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“પેઘનાદ્ટ હે. ભટ્ટ 


અ૫રસપ્ના વીતડડથપ 


અગધેો “એથલેટ' 5 
*મગથોા “હેમલેટ' 
સમથ “કટ્લોટ' 
-૨1૨થે “આઉટલેટ”, 
સ્મમષે “લેટ લેટ'તેોા વાસી 
ક્મમમે1 “લેઈટ' દલો મવાસી 
--“એટ એની રેઈટ 

વૈઈઢ, અરસા, વેઈટ.'-- 
અશાથા, ગૂ૪ી ગયો તુ" ગાડી? 
મથા, અશથી પળે નાડી? 
થ્મશથા, ઘોડી પી લે તાડી 
ચમપ્સાશા, નૂરો-પ્શેોે તે સમવ્્યા 
અરાશા 


આજ ભવે ઘર અમથું” અશરાયુ" છવ 


* એમલિટ-એથદોટ (માસનો અતકળતા રાઝ) 
્તન્યુઆરી-સાસ? ૧૯૮૯ 


અસધ!, 
સ્રમથી ક્ષણુ છે સિવ. 
ક્ષણુના શિવને અમથા ઝીલ 
અમથા, અમથા અમથો ખાલ. 
અને-- 
ગમાજ સુધી ને અમથો અમથો ખોદ્યે] 
તેની સણ સણીનન કયદ 
સમા છે અમથી વ્ચયાની તથા 
આ છે 
વૃર્વી વીતકની કથા 


જ* અસઘાને મળી શાંતિ? 
અશાંત અમથાને શાંતિભાઈ ઓળખી ન શકયા 
તતા 
એમાં અમયાનોા ચ રો વાંઝ? 
("કાણુ એને કહેનાર" છે કાંક $) 
કાંક વાંક શાંતિત્રાઈતેો ય ખચા ન ને! 
અઆટબ્ાટલાં આવરણૂા, અલ'કારા, જાર 
એમ ને એ ટ"કાઈ ન્નય-- 
નતા, અમચેદ અમથા અશાંત રહેતે શા 
"ની રીતે, કેમ કરીતે રૂડી કૃદીને કહે 2: 
“તસે «૪, સાંતિબઈ તમે ન-- 
--તગમસ શોધવા તે ચાલી છે મારી શ અવિરત ચાત્રા,'” 
કમથા, 
હાલ્યો ન્ન, ચાલ્યો જ, ભાગ્યે ન્ન 
કારક લ્ે- ક”'ય(રક જ તત 1- 
આભરષ્મુઝુક્ત શાંતિથાઈ સળરો 
આવરણૂ ઢળસે 
અલ"કારો મળશે ડુ 
ગ્મને ત્યાર 


એતસ્ટૂ 


કું સનકડનસૂન-- ડત 


ન્યશ્ાંત અમથાતે મળશે 
આભરણસમુક્ત, અલ"કાર રિડત 
શાંતિ 
સાત્ર શાંતિ 
ઝક - શાંતિ, શાંતિ, શાંતિ 
પૃણુ-- 
ન? સળવાન્દી નથી સ્પે શાંતિળાઈને સળવા 
અસથો આગતા ટૂટે રે 
કે 
દરિયામાં બૂડે ૬ 
આ ૬ તેદ છે પ્રાણુય્રશા અમચથાને 
અદ જ છે અસથાનૅદ અસથેદ અસથે મજ 
ન્ડ 


કમ અમપથાઆા એ... કરી પહ 


અમથાઆઆ...--- 

*-**૦૦* આગમાં પ્રદી પડ, 

તને વહિંવરદ્દાન નથી એ હુ” ન્નણુ 
યણુ અપણ કવા દરિયો! પૂરજે; છે ? 
દરિયાના ખડકો ય તોડીને 

અહીંના સુખાદાસ છરિયાઓ 

જાંધે છે બહુમ'જલિ સકાનેા. 

આસ તા કદળાસ્ત'ભના જ'ગલ નવા 
ઉભ્ભા તાડશ્ક્ષની 

ઘાભ્ભી ઝુપચ્પટ્ટો જ છે એ તે. 

“4ને અસથાસ્માઅ-.ન--. 

કઅકમસક આ સ્હેલાતેો!ય]ા 

આ ઝૂ'પડપટ્ટોના સ્વર્ગમાં રાચ્યો છે; ગાજ્યો છે 
“ઈઇશ્વર'તી અર્ધાગિનીઓ સાથે તુ તે] વર્ષોયા નાચ્યા છે 
બહુ નાચ્યો અમથાત્ઝાઆ..- જહુ નાચ્યા 

હજ તે! ફૂડી પડ આગમાં 

હુ" જણુ' છુ' કે તુ" એમ કૃદી પડવાનો તથી આગસાં 
સેડાણીએઓ 


ક. 


દ 


બ્તત્ઝુઅ1રી-માચ” ૧૯૮૯ 


કર 


ગડણીઓની સ્‍ેડાણુીગે 

અત્નકૃન્ના થાળ પરી ર 

તે! તુ' સાલ્લા કરી દે સ'ભાગલે!ત્ર. 

ઈજ્ર - ફિશ્૨.- ત્રાડમેન - રાડમેન - બે!ડમેત -- 
બધા સ્વાંગ તુ" સન? છે સાલ્લા અમથાઆખઅા.... 
-્સ્ય્ગ્યાસ ન કરાય અસથાઆઅા... 

ન્મામ ન થાય, ર 
“આપણુ તે! હાલસાકાળા 

અમ્પણુ તે! હે/વાનાપર મરાયા છે તાળાં 
રીકના “સાળા'એ દ્દારા 

અમથાગ્યાઆ... . 

** ઊંછઝય મે।૬" નથી થયુ” ક 

કૂદી પડ આ ગસ. 

"સોઈ સલ્ટીનેશનલ સાથુથી 

થોડી ત દૂર થરેો 

ગ્યાપણુ! “ઈશ્વરોપિંત' આ સસ્‍્યાગલતા ? 

જણ, કશો એ ઈશર એમ ના પૂછતો અમથાઆઅઆ। ---- 
ત્નણુ" છુ" કે ઈશ્વર-ક્શ્રિરમાં તુ" માનતેઃ નથી 
પણુ, એમ ન્નત્તે કાંઈ ઈશ્વર થોડા જ થવાય છે? 
સાપણૂ તો રજ્મા નશ્વર 

અને સ્વર તો બધા 

વ્ય'જ્નેોની વ્ય'જ્નાધથી ખની ગયા વ્ય'ઢળ 
અમથાઞસયાશ્મ!... 

ન જેઈએ આપણુ મ"હડળા-- 

-રૂ'ડળા. ર 

બસ; બાંધી રા નધાં બ'ડલેઃા ઈશ્વરતા, 

ઈશ્વર તે રહે છે આકારમાં. 

તા૨ ય ઈશ્વર પાસે જવાનુ" છે --નહી" તો ખુદ ઈશ્વર 
તારી પાસે આવરો તારી ત્હેતાતમાં અમથાચ્યાઓ... 
તાર ભક્તિ કરવાની નથી 

તારે તે! ભક્તિ પામવાની છે, અમયાઆગ્મા... 


સ્તક 


--- આગમાં ડૃદ્ઠી પડ, 
તાડી નાંખ, ફ્રોડી નાંખ 
ઇઈશ્રતે, 
છજશ્વર્‌ રચેલ જ સ્વગષ્ને. 
તારસ્વર પોકારી દ 
“ઈઇન્કિલાબન !' 
અને, બની નન તુ'જ ઈશ્વર-ફ્શિર-ગાડમેન-ફેડમેન-બોાડ મેન. 
આગભશ્નાં તુ* કૂદી પડે 
અને આગની ઠડી જીરવવા 
દરિયાનાં યાણી ઓખાં પડે 
તા તાણી લે આકાશના અગનગોળાનો થોડા અગ્નિ 
સાણૂ લે તારી ભીતરી આગની સસાનધમી* લગની. 
નહી" તે 
અહી*ના સુપ્ખાદાસસ હારયાએ આકાશના આગના ગોળાને 
પૂરી દેશે ખહુસાળા “એરકન્ડીશત' મ્હેલાતે।માં... 
-.*ચ્3ેલાતાયાં લાતો ખાતા હે ઈશ્વર, હૈ અસથાઆઓઆ..- 
--્-આગર્સાં ડૂદી પડ 
મુદી પડ તુ' આગસાં 
ક્ર 


જ. અમથાઆ.-. આખરે તુ" અપગસાં ફૂટી જ પડયો 
અસથાઅઆ... 

-ન્-્ખાખર તા તુ" આગમાં કુદી જ પડવો નૈ 1 
દગ્ધ, વિદગ્ધ, ક્ષુબ્ધ, વિજ્ષુખ્ધ થઈ દરિયાસા પડયો 
ત્તા ત્યાંય દાવાનળ પેટાવી આવ્યો તુ*. 

અસથાઆ... 

--- આગમાં એથી જ તુ' પડયો ૬ 

દરિયાના “ખળખળ વહેતા વારિતર'ગાની નીચેથા 
એ્રાગટવચયો જે દાધાર'ગી દાવાગ્નિ 

એનાથી ખળા ન ગચેઃ તુ અસથા ? 

તે દ્રરિયાથી તુ' રર્યોઈે નહી" 

એથી જ તા ઊોંરિચાો કહેતા'તે 


વ્નન્સુઅરી-માગ્ટ? ૧૯૮૯ 


જેટ “શેવ નાગને નાથીને 
અમધોા અનાષનો નાય થરી. 
અનેં ી 
પછી અમસોા આગમાં ફદી પડર્‌ા,'* 
--સાચ્ચે “ તુ* આગમાં ફૂદા પડયો છે 
અમયાઓઆઓઆ ર 
સ્યકમચ। 
કેના સાટે તુ" આગમાં ફૂદી પડયો છે ? ફર 
મને નહો" તે હૉરિયાને તા કહે 
તારુ” સ્‍્મગ્નિપ્રવેશનુ* રહસ્ય 
જઃ 
પ. અચથાગ્ય... તુ' ચ્યપાગસદે કેમ ફૂરી પડસો તે હુ" નતણ* ફુ" 
મ્પમશાડપ્‌દ... 
શ્યાગમાં ત્ર” “સ ફૂટી પડો તે જ" હવતૈ સમજી ગચો છુ”* 
“યાર કિંયા તે! ૩૨ના કહા ?” કહીને હિંદ ફિલ્મના હીરાની નેમ 
દરિંચામાં તો છુ” કેમ જ ફૂદા રકે? 
“સુઝ જને ચ“''ની ધખના પણુ તને કપાંચી હેય ? 
એવુ તો સુ" થઈ ગયુ” અમથા “કે દરિયાને નદલે આગમાં તુ” કૂદી પડયો? 
મને હરિમાં તારા અમિષપ્રવેશન' રહસ્ય કહો ગયો છે, અમથા આ... * 
“ઘોડી સી બેવજ્ઞાઈ'થો તુ" ડરી ગયા, ઠરી ગયો, મરી રલો, અમથાઅ! ર 
“સક દૂનટ કે તિએ' તે! કોણ છવે કે મરે છે અમથા? 
--આ સત્યનુ' તથ્ય પામવા તે! તારે કેટકેટલા વ્યવજારુ થવુ" પડયુ' સ્ઝમયા ? 
“રોતા પાવલા' બીચ પરથી ડૃદી પડેલ વ્યડિતિ 
એ તુ ન્હોતો અચયાઅ ? 
તારી અવેજમાં તારા કુપ્લી'્ટ્તે દરિયામાં ૨ે'જી દીધો તે ચમયાઓઆ ર? 
--ડુપ્લીકેટ ટદ્દાચ તાર માટ મરી ૨% 
પુ ડુપ્લીકેટ તાર માટ જીવી થોર" જ રાકરે ? 
અને ટ 
છારિયાતો હરિચા તને નહો* સાચવે 
એમ માની ટ 
પ્રહૂલાદની નેમ બળનળતા લોહથ"'ભને તુ" વળગી ગપો અસગષાત્ાં ? 


અત 


ન. 


'હવે હુ' સસજી ગયે છું; અસથાઅ?આ... 
--*આગૃસ તુ” "સ કૂદી પડો તે હવે હુ' તતે નહી* પૃછુ., 


ત્ર 


૬, ગ્મમથે।, એડ ડસીગેોડ 

સઅસથાઅ્ા-.- 

ગઈકાલ સુધી રખડતોતેોપ રાડ પ૨ 

ત આને “ડેમોગોડ' યઈ ગચેદ ? 

ગન્ટ્બ છે તારી લીલા ! 

તુ' રારાળ પીએ તો કહે : ““સુધાપાન કરુ છુ.” 


ન્ડ 


સિગશ્ટની કૂમસેરમાં અટવાઈ ન્નચ તે! કહે : 
“ઝા તો છે સારા અગરખત્તોયોગ.' 
જસમનાભાઈ સાથે ર'ડીણાલ કરે તો ડહે 2 
“આ તે છે કૃષ્યુની ગાોપીથીલા.'* 
૨ ડેમાગાડ; જે અસથાઅા 
ન્પાટ્આરટલેો! 'લેોડ' લઈને જી" કાસ જરે છે તુ' ? 
ક્રચા વિલ્લાસાં ચાલે છે તારી સા લીલા ૨ 
“સસ કર્યાં" છે તે' આટઆટલા ટીલાં 2 
સરકા ભેર” ભલે નળ લીલુ" 
તારી લીલા તો 'કાોઈતે ચ જાળ. 
આળે, ખાળે અસથાઆ 
આ તારી અનન્યલીલા તને ન“ ખાળ છે-- 
--ત્તતે ખાળાનૅ જ જ'પશે એ 
૬૩ધ, વિદ્દગ્ધ, ક્ષુખ્પ, [વિક્ષુખ્ધ હે અસશ્રાલાલ 
તારુ' ડેમીગાડપણુ' ૧૪ તને ખાળાી નાંપ્મરો 
અને તો 
અ। ફરેચાનેઃ હારિયો ય તતે અચાવી નહી" રાકે 
ક્ર 
૭૦ અહસમષથાની શેષ રહસ્યક્થદ 
સુઝે ચષ્ટીન ચા 
શાયદ અસા હી હોગા. 
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અતે એવુ" જ યું. 
અશાત અસથાને શાંતિળાઈ તો ન જ અળ્ય ! 
આવરશેય ટન્યાં નઠી* 
આઉભરણુાય ઢળ્યા નહી” 
અલ"કારાય ગળ્યાં નહી 
માત્ર અચથેો ૦ 

હેળી ગયે 

ઞના ગયો 

રળી ગયે! 
અને સથી ન તા 

રહી માત 
રીધ આ રછસ્ચકથા. 
અમથાની-- 
--મારી, તમારી, તેઓની 

અ જ તો છે તથા 
અ જ તો છે આપણી વ્યમાની વીતકકયા 


ન્ર્ટ 


૮* અમથાનુ* શ્રાન્ટ ! 

રમતાં રસતાં રાસ થયે રૈ અમયાલાલ 
ધરને! રાન્‍્ન રામ ચચા ૨ અમયાલાલ 
રાય તલ રખવાળ ગચ રે અમધાલાલ 
ફળિગુ", નળિયુ' સત થયુ” ર અસયાલાલ 
લન્નમણીનો લાલ ચાંદોદ અમધાલાલ 
ગારુ" બોારુ' ભાલ જૂલેલેો અમયાલાવ 
સશજ્સુખી સાવ સુવાળી અસથાલાલ 
સૂરજ સરપ્ીથા ટ્ચ્પાણીદી અમથાલાલ 
લાડીલાની લાત ન “ખાધી અયથાકલાાલ 
દુર્મનતો કદી ડાધ ન દીઠો અસથોલાલ 
“ઘરના છેરદે લ'ટો સાટે અમચયાલાલં 
ઉપાધિયાતે તોય આરા અમથાલાલ 
શેર નત્તરનેઃ શેર સવાયો! અમયાલાલ 


રી 
ર 
ક 


શિયાળ રુવે સપતુ' ન્નેઈ અપથાલાલ 

પાડાશણુનુ' પેટ વષ્યુ' છે અમથાલાલ 

એસાં કોનો વાંક 2 કહેને અપથાલાલ 

દુનિયાને મોઢે ના તાળા” અસથાલાલ 

જેર'ગી દુનિયાતો રાન્ન અસથાલાલ 

રાજ થયા ઈતરાજ તમારાં અસથાલાલ 

રમતાં, રમતા રાજ થચાં, નારાજ થયા, તારાજ થયાં એ અસથાલ્ષાલ.. 
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આખુ સુથાર 


“સીતપ્ષળ 


'જળમાં કમળ 
એસ વમળ 
સીતાપુળમા 
અધૂરા મહિને અવતયુ”” 
નહી* સા દાડમ બન્યુ' હોત 
ક્યામ ઠળિયા ' 
શ્વેત કળા બન્યા હોત, 
પણુ, ઈશ્વરને ગમ્ય તે ખરુ” 
35 હિર 
રહ પર દખે1દદબ દગ 
જડી પર ઇસાંક તડકે! ૩માંક છયા 


ઉતાવળ અવતયુ” 
તે ડવચ કુ'ડળ ચાના ઉદરમાં જ ભૂલી ગયુ 
નહી” તતા, ર 
ઝરૂખે બેસતી રારૂજફવરીની નેમ 
પાંદડાઓ બેકેલુ" આ સીતાફળ 
દ્ાડસ બન્યુ" હોત 


પણુ, ઈશ્વરને ગગ્કૂ' તે ખરુ", 


નીતિન મહેતા 


જટ 


ઊડતી આવે 

ઊડતી ક્તચ્‌ 

ખ“ખેરા 

પાછી ચડે 

ઝાપટા 

આંખમાં જ આવી પડૅ 
પ્રીતિહાસ થઈ ન્નય 
ખ'ડેરામાં ધૂણી ધખાવે 
ભ"ડકિયામાં કાળા નાગ થઈ 
લબકારા સારે 

કાચની તડયાં 

છુપાઈને ન્તેયા કરે 
ઘડિયાળની ચાવીમદે 
ભરાઈ ન્નય 

દારિયાસાં રેતી થઈ 
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-“વડવાનલઇ ચઈ 
માતી થઈ 
"મવતર્માં જ કરે 
“મૂલ પર 
તીર પર 
“અ"દૂક પર 
ન્તાપના નાળાચામાં 
સિસાઈલ્સમાં 
“અવકાશયાનમાં 
શકેટની સીટ પર 
જાસ્પ્યુટરતા આંકડાઓ 
'કસાઈનિકાની આંખના ખખુૃણે 
પેઇન્ટરના ખશ 
સ્બાંગળો રરવે રકમ 
ઘઉ"મં 
તેને! ઝુકામ ખરા 
“તે "ક 
નાના એ તેને ધર્ઝ 
સેટગુ' એ તેવ" કમ' 
ષ્રાસતે ખે'ચૌ કહેનુ" 
હચ તો 
સુનિએઓ પામી ન ૨ તેતો પ 
ઘ્દ્ળવુ” 
છેદાવવુ” 
કાટવુ” 
એ એનો સ્વભાવ નહી" 
પલળે તે! પરી રછે 
હુવાસાં સળવળ સળવળ 
તરતી રહે 
રાતે પણુ તમને 
વળગીને જ સુરએ 
મારેલી ચાસડીમાં 

અતદ 


4સયાળાની સાંજે વલુરાચ 

ને અડધી રાતે 

નાભિ નીચે ગૂ"-ચછી” વાળી 

પડી હોય 

ઊકેં 

ટટાર થાય 

ને કરી દીવાલસાં 

સાઈ ન્નય 

ચણુતર કરતાં 

5ટા વચ્ચે 

ઝગમગતી ખપોર થઈ 

આંખ મી'ચે 

આદિવાસી સ્ત્રીની 

ઉધાડી છાતી પ૨ 

વારિશની નટ્સ ચળકે 

તે બાળકના હોઠના ખૂણે 

દૂધ થં બાઝ 

જીડી ઉદર દેડકાં જીવડાંઓના તે શ્વાસ 

ખારણાના નડૂચા 

નળની ચકલી 

ખુરશીઓના હાથા 

કાચની સપાટી 

સનતમાઈકાના ટનલ પર 

તમને અડવા પાંખા વી'ઝે 

પૂક્।ટા તો જવાન નથી 

નઘ્યર,ળ સાલ્લી મૂ'ગીમૂ'ગી 

સામે ન્નેમા કરે 

ણાથ અ"ખેરતાં પાળેલી [ભેલાડીની જેમ પગ 

ચાટવા સાડે 

"દૃટ્લાંયે વ્ષે1ૌથી સિત્રાના 

રાષની નેમ સાધે જ રહે છે 
ત્તન્યુગ્યારી-મ।ચર ૧૨૯૮૯ ા 


પેટીઓના ડહિસાનના ચોપડા 

ઊપઈની નરમ ગણુતી ન્ટ રહે છે 

કચારેક પાનાંએઃ વચ્ચેનાં 

કાષ્યાંઓગમાંથી 

સમયની જેમ બહાર આવી] 

ભોંકાય છે અને 

કારક નખરાળી સરી 

પણુ ન્નય છુ 

તા વળા બે ગાંગળાં વચ્ચે 

૪ આવીને બેસી ન્નય છે 

કયારક પરિસ"“વાદ ક જીવનનુ” 

વિક્ેષણુ જને એ દવપારામાં 

પરસેવા સાથે એતે ઘણુ વતે 

સાન ઘરે આવીને 

«ઈઝ તે! 

નેપછાન પર ખેડી હોય 

કાચનદ વાસણા 

ટી. વી.નોદ સ્કીન 

આરીના પડદા 

કૂરસની લાદી 

પગનાં તળિયાં 

ન્તજસના રુ“છદે " 

સ્વીપરના ડાળાન્જ્મણા ખૂષુ 

ચાથાના વાળ 

«ઘતા પોદલાણે! 

પુસ્તકે!ની સિલાઈ વગ્ચે 

નખમાં ટમતટમતી 

“્નતભાતના ખેખારાઓ વરે 

પી"'ગપાત્ર રમતી 

તમે એને સાંભળા હશે 

કાનની પાછળની ચિકાશ વરે 

સળવળતી તમે એને ન્તેઈ હર્‌ો 
અત 


નહાતા તહાતાં ગરદન પરથી 
તમે એને ધસી નાખ્દી હશે 
આ સિવાય પણુ તેનાં 

ઘણું સરનામાં 

ફુરસદે તમે સાધનને 

આમ એનાં લટકાં હન્નર 
ગણ્યા ગ 

સક ખાય 


વીહ્યા વષચ 

પણુ અહી' ન લખાય 

આ લખતાં પણુ મારી પૅન પ૨ 
ખેસી સાલ્લી હસ્ચા «૮ કરે છે 
આનુ ચ ૩ઝરીશુ” 

જાનું કોનુ કોનુ” 

કરતી એ તો સારી આજીનાજ 
ચકરરી ભસરડી ફર્યાં જ 

કર્‌ છે 

ખાંસી ખાતો હુ હવે 

ઊડુ" અ" 

ને સિ 

ફ"યાક 

પાન પર 

કાચ પર 

ચસ્મા પર 

હથેળામ 

દીવાલ પર જઈ તેની 

સાથે 


ખેસી નનઉ” છુ' 

આ બદામી ચામડી 

છૂટતી નથી 

ગમવા માંડી છ 

તતા 

ભલે રહી દમાજ-સે, ૬૯૮૯] 
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દિલીપ ઝવેરી ' 


પધ્ંડુ ર ઠરઝનૃન્ત 
૧૯ (િસેન્અર ૧૯૮૮ 


કરચલો જડતો ફે'ક્સે 

કયાઈવરણુા કડો થઈ વહાયુર્વાસે ચડયો 

. લપાઈ તળિયે, કઢાળ કરડે જતો, કાગરી 

કની ક્ઠણુ [કાઠેની, કતરઝોડ, , કારાષખ્મડે 

સવચડાં કાપ્યા પરયમ પોચાં પોતાનાં ખીજ ઊગ્યુ' રે 
ટવચર્ડા ગમાં” ચોરેર કર્યાં“ પાણીનાં ખી ઊગ્યું કૉ 
કવચડા છેઘાં પથરાળ આગથીન્લાં ખીન લગ્યુ' હા 
ઊગ્યુ"' “કેવુ' ઉદમાતી ઉમેદે બણુ ભેદો જો 


ઝોખા ઝાકાળયેઃ તડકા રેખવા 
"જ થીર ચ'રરી હવામાં હલવા 
લીજ્ાંપાન પીળાકૂલ રાતાંદીળ બનવા 
ઝાડ છોગ ને 
ત 
હડે 
રા 
જ ડ્ર 
“નચ સૂકી સપાટ રળી થઈ 
પાચથી છાતીએ ખડતલ ખીલા ટાકાવી . 


કૂરી ભી'સાઈ દોરડે બધાઈ 
“કાણુ નજ્વણું કઈ ઉમેદથી કરી 
હૈયે સઢ જાંધીને 
ભોંય ભ“ડારેલી શ્નતને 
પાછી મો।કળી કરી 
સસદર ઉછળાટતે શ્વાસે ઓઢી 
“કાણુ ન્વજ્ુ કઈ ઉમેદથી 
અને કરચલે જડ્યો ફે"ફસે 
ચસે નહિ જરીદ જદ" જડબે જતાખા ઠંસી 
અનજણુ હજી વ્હાણુ ઠાણુ વિણુ ટૅલઘેડડા સસુ” 
તરે અવશ આશમાં પવન પાગટે પાટકછુ” 
નહી' નહી" નહી* નહી" સતત સ્માછું તે ભાગ્યશે” £ 
અચિત્યું કયછિં જન્સવું નિચતિ નિત્રહે જીવવું 
અને અકળ અ'તસાં 
કરચલે! જડતો ફે"ક્સે 
-તનમનિચાં ઝીણાં સપનાં 
ને કપાસફૂણી આશ 
નતાતુ ખેતર અપની ખોલી 
એક ટેબલ બે ખુરશી ખારમાસનુ' પચર'ગી "દેલેન્ડર 
કાચપિ*જરે પોપટિયા રેડિયે 
ચાર જણુ સાથે પત્તાં ખેલતાં આઘસમતી સાંજ 
બાદશાને ગલોરે ધોડા ટસ થોડી ખુસ્છૂ 
રાણીના થોડા ગીલા પોચા ગાલે 
જાતે ફ્‌કાળાં ઝુ'ડાળાં ચીતરતી આંગળી 
તાવમાં કપાળ તળાંસતી શીળી ૯થેળા 
રારીએ સુકાતા ફૂલાળાં ફ્કાક 
તે [નિશાળનાં ખાખી શટ"-પેન્ટ વચ્ચે 
તનકડે અક્ષર ટાંકેલે એક રૂમાલ 


ખેતર મેલ્યાં ગિરવી તે "'કારટડી તાણી ખાષ્‌ 
ખલી સૂવે અષાઢ રાછી રળવા રાણી ન્ય 
જ છૂકરડે છરા રમતાં થાય 


“-«વન્સુઆઓરી-માચ' ૬૯૮૯ 


તાચ થાય '&8 શાસ તો! બચ્યા છે તે) 
જસ ી 

સુગધ તડકા ચાંદ દૃરિચેો ઝાકળ ૬પષ્ણુ 
એવા એવા બોલ આછા ઉગ્છ્વાસથાં ભરી 
ષ્્રી ફ્ેક્સે ફરી ું .- * 

ર રચલૅદ નડયો ફે'ફ્સે 
કરાલ અસિદ"#૭વડત્ર નખતીદ્ણુ નાસાનલ 
અરહણ્યપષજુમત્‌, શ્રસી અદચ હિ”સ્ર લીંલ્લારત 
તમા વગર '*'બેજુભાં' નદતસીમની દિલ્લગી 
કર ઘલવસકલુત્ફ ' લાસંભન અબઆાતિમે કેતિયા 

મૂગ્મદ -નખ્ખોદિયા ફૂડાં કેરચંધા ટિ! 
જૂર સસાસિયઃ નૂંઢાં કરચલો 
લાકડાં છીણી છો ચૂર કીધાં “કરચલા 
કાલણુ* પાડી સુ" ચર ૪ીધાં કરચલા 


ભૂડ-પો વહાણૂ ભાલે 
"મ કરી ખબૂડરો હિ 
તોરલ 'ને "ગહ 
માર તરણા ને કૂલ 
આલી મોન્નની છોરીનાં રૂપ 
સની' છોપમાં ઠરેલ ફૂવ્યા સરજના છધૂષ 


ઝીણાં ઝાકળમાં ઝાલ્યા'તા સશમદરના શ્વાસ' 
હવે રેણુ રેણુ સળવળશે લીલૂડા લે.ઢ 
મારાં પંદ્ડડાં પ્હેરી હવારો સમદર ચોર 
કૂરી લાકડાં કપાઈ વ્હાય બનશે 
ને તાફાને તરરો 
ને કરી ફરી વાલા ન્ન વ્હેશે કરગલા 
તારુ” કાણી' તે તામ "કાણુ કહેશો કરચલા 
રે"ફ્સા' તૂટયા તે બોલ છુટા કરંગલઃ 
-“' “ખોલ ૨ કરચલા. ર 
“'મ'ઝતદ્‌ 


હિમાંશી રોલત' 


ઝકડુસ્ય 


્‌ “કદર સુખુ બોલતો હતા, અટર્કચા વગર, ધંડધડાટ,, જીસ્સાથી. સફળ 
"સાણુસે! જ આવી રીતે બાલી રકે. પહેલી ઝુલાકાતઆાં સુ'દરની આટલી આળખ 
'સો' સેના નચ. અનો સુ'દરે સાથે પરિચય સાંવ અણુધારી રીતે થયો. 
સવારને સય, માંડ અગિંચાર થયા હેરો. એ જસ-સ્ટેન્ડ પર સધીરા થઈ 
“શેલો. સ્ફૂટરે દગા હોધેો હત્તા. ડામરના તગ્રલા રસ્તા પર ભડકા ચવાના જ 
“આજે હતા. ઘેરથા “ડા પાણીના ખે પ્યોલા ગટગટાવી હજી લમણા જ તો એ 
નીકળ્યો હતા, છ્તાં ગળાથી પેંટ તરફ રણ વિસ્તરતું જતુ' હતુ. એવામાં” એક 
“ખટાકા.સાધે કોઈકનું સ્કૂટર અટક્યું, બરાબર એની સામે. 
“ગાલો, કચૉ જવાના?” ] ક 
ન '. ચહેરા “એકા ખે વખત કચાંક ન્નેચો હાથ એવુ" લાગ્યુ" પણુ ટ'ઈ: યાદ 
ડ્મવ્યુ” ર્નાહે. આળખાણુ તો .નહોતી જ. છતાં આવા ગ્રસ્તાવમાં વધાર વિચાર 
ગેરેવા નવુ" લાગ્યુ” નહિ, "ખાસ તે ન્યારે પીઝળૌ જવાય એવા તાપસ ઊભાં 
ક લ [હોય ત્યાર. એ સ્કૂટર પર ગોઠવાયો. 
.ઇતંમે બેન્કમાં છો. "કેસ ? બાજુવાળા 'રસાઈએ એક વાર અહેલુ'.. ક 
“હા, તમે £- આ તરફે હમણાં રહેવા આવ્યા ? ” 
“ચેડા વખત. 'થચો. સારુ". નાસ સુ'દર- --. ₹"દ૨ . કાપડીચ્મા. ક 


સાન્યુઆરી-માગ' વૃત હ જ ૨૬. 


ગારમૅન્ટ્સની દુકાન હતી અ*કવેસરમાં, ત્યાં હતે, હવે એ નાના ભાઈતે સેદપી 
છે. “અહી નવી લીધી છે. ન્નમેલેો ધ'ધે! છે એટલે...” નાષળના શખ્રા પવનના 
ઝપાટામાં ખે"ચાઈ ગયા. 

બૅન્ક આવી ને એ ઊતર્યો ક તરત સુ*૬ર કલુ” $ 

“અમે પાછળ દિવકૃપામાં રહીએ છીએ, ડી, ચાર, દેવકૃપા -.. તમે 
દીપમ'તલમાં ને # '* 

“તુમને 'કેવી રીતે ખત્તર પડી?'!ઃ એને ૦૪૨1 નવાઈ લાગી. 

“ખણર-બનર ૩*ઈ નહિ, તમને દીપમ'ગ્લની સામેના સ્ટેન્ડ પર ત્તેયા 
એટલે જસ્ટ અતુમાન... નાવને ફેમિધી સાથે, 'ઓળખાણુ યથશે.*' 

પછીની મુલાકાત ચેતના રેસ્ટોરાંમાં યરઈ. કકડીને ભૂખ લાગેલી. ચવારે 
નમના લ્નેડે ન્નમેલી. આત્રલી રાતે ગૅસ પર દૂધ મૂકી હીં. વી. નવા ખેડી તે 
દૂધ ને તપેલી - બ“તે બળા ત્રયાં. પાછો બેડી બેઠી બોલ્યા કરે 'ક 'કાઈને ત્યાં 
ક"ઈ ખળ છે 1 એ નાળત જરા ગરમ ટપાટપી થઈ. એકાદ રોટલી ગળામાં 
સાંડ ધકેલી ચાલવા માંડેકુ'. હજી તા ક"ઈ સ'ગાવ્યુ' નથી % સરખુ" પાણીએ 
પાધુ' નથી ત્યાં સુ'"દર૨ ધસી આવ્યો. ક 

“કમ છે! બહુ દિવસે રખાયા તમે તા! ૬ તે! રાજ સસ પર 
નજર રેરવુ' પણુ તમે તો! એક $હાડો દેખાઈને જણે અદશ્ય જ થઈ ગયા ! *” 

ત તા.તે દિવસે સ્કૂટર ળત્રડેલુ”, પ હ પણુ સ્કૂટર પર જ નીંકળુ* 

રા”),..” 

“ઝો હો, જઈ સી... પણુ ચારુ” ઈન્વીટેશન તા ઊભુ જ છે. ચાધ્કસ 
થાવ 'પ્રઈ વાર...” પછી ટેનસ પર પડેલો ગોલ્ડન ગેઈટ' નેઈ પૃછવુ” ? 
“તમને બુક્સમાં રસ લાગે છે, તે! તે! ચાડ્કસ આવે! «૮, આપણો પાસે સરસ 
કલેક્શન છે, તમતે રસ પડશો, મતે પણુ મઝા આવશે.'' 

એણે ડોકુ” હલાવ્યું “ગોલ્ડન ગેઈટ' છેલ્લા પાંચ દિવસથી સાથૅ પૂરતી * 
હતી. ખોલી જ કષાં હતી એબુ ? પણુ પછી તો સુ"દરે ખાસ્સી જમાવી. 
સાપડીએ કષા કયાંથી મેળવી, કૂટપાથ પર "ફેવી વી અપ્રાપ્ય ચોપડીઞા મળ 
છે, ન જવી રીતે ખરીદવી ન્નેઈએ એની ખૂરે નહિ એટલી વાતો સુ'૯૨ 

છુ 

પણુ એથી કઈ સુ"'દરને વેર પછંગો ન જવાય. એવી જાઈ ઇરછા પણુ 
નહેતલી એની. સુ'૬રને મળવાનુ" દિવસે સુધી ચયુ* નહિં એટલે એ લગભગ 
ભુઘયાઈ ગયે. * ' 

હમણાં હમષ્યુદે સવારે ચાલવાનું નડ્કો કસ હતુ". એ પોતાની ધૂનમાં 


- અએતદ 


આગળ-પાછળ નેયા વગર ઝડપથી ચાલતો. એક સવારે પાછળથી: એના 
નામની ખૂસ દોડી આવી. 

જગમાલ છો યાર 1 કયારતે બોાલાવુ' છુ" તે તમે તો દૉોડચે જ જાળ છ્ા1 
જસ રખાતા નથી? વગ્ચે મારા ફ્રેન્ડ લ'ડતથી આવેલો ત્યારે થયુ" કે તમને 
બોલાવું”. અહી" તો ખીન્ન ફોને બોલાવું" ? પદ્ધી અમૃતાની ત નિયત ' ઝોકદમ 
ખરાળ થઈ .ગઈ એટલે...” ' 

આ નતા નામથી એ જરા ચૉકષો. અગતા કષાં તે એની પત્ની - હોઈ 
શજે, અથવા... 


“ અમૃતા, માય વાઈફ... તમને ફેસિલી સાથે એટલે જ તો બોલાવું છુ", 
શલા સાણુસ ! અમૃતાને તા આજીબાજી કાઈ કપની જ નથી, વાત કરવા જેવુ 
જાઈ સળ નહિ 1 યુ તો, અમૃતા બોગ્મબેૅ યુનિવર્સિટીની ચેજ્સુએટ છે, વીણ 
દગ્લીશ.-. ખૂબ વાંચે; સાહેબ, ખૂબ વાંચે, ચપટીમાં જનેબ મળે તેમ છે સેને 
પણુ ચોખ્ખ્8 ના પાડે, કારણ ચ્રુ"”, તો'”ક... 

એ અગૃતાનડ વિચારે ચડી ગયો. સુ"૬૨ જેવાને કમાંથી અમૃતા મળતદે હસે ? 

“ભારી તે એની વગ્ચે દસ વષ“તે ફેર છે, માનશે ? લવ-મેરન. કહે "હ 
સુદર જ્નેડે જ પર્ણુ*... ભલલલાતે ચોખ્ખ્8 ના પાડી દીધી એજ્--- પછી 
વન ક્ષઈન માનિ*ગ કોટા જઈતે પરણી ગયાં | બીજી” થાય પણ્‌ ગ્ર" આમાં ??” 

આ તેલિયા ચષાચય વાળવાળા સુ'દરના જીવન આવી અદ્ણુત, રોમાંચક 
ઘટના સ"ભવી શકે 1] સાન્યામાં ન આવે. . 

“અરે, સાહેબ. એતા બાપને! ગુસ્સો ન્નેયો હોય | બહુ પૈસાવાળુ” ફેગિલી, 
પણ અમૃતા જબરી, થાય તે કરી લો એવા સ્પિરીટવાળા...”” 

“ એશુ અમતાને કલ્પી નેઈ, જજરસાન, ઠૅસ્સાદાર, ખૂુદ્ધિશાળ--. સુ'હર 
નસીળદાર છે. નચનાનતે અસૃતા બતાવવી બ્નેઈએ. જરા ખળર પડે ૩ સઝ 
જવી "વી હોય છે | ા 

“તૃમતે શાખ ખરા બગીચાને 2 આપણુ ત્યાં સરસ કેકટ્સ છે. અમૃતા 
ખોાન્સાઈ પણુ કરે છે. એક જીઓ તેો। એક ભૂલો! એવા... પણુ રહેવા ક'ઈ 
ન દૈ, જેતે ગમે તેતે આપી રે પ્રેમથા... જવ બિલકુલ ટૂ"કો નહિ.'', 

- અને નચના ? આપણી તે સાલી જિ"દગી છે? ઢસરડોા છે ઢસરડે. રામાંચ- 
નહિ, આન'દ નહિ, કોઈ એવા શાખ પણુ નહિ... 

એળૃ નચનાને પહેલી જ વાર સુ"દરની વાત કરી. 

“બહુ દિવસોથી બોલાવે છે. [બિઝતેસમેન છે, ર'ગીન તબિયતને: સાણુસ 


નન્સુઓઆરી-માચ* ૧૯૮૯૪ ૨૩- 


રુ.“ની વાઈડ પશુ સારી છે. ગાપણે જઈએ એકાદ દિવસ. એની ક 
કપનીચા.. 

: “ગતે. સા એવા કાઈ અલભરખેઃ નથી ઘર ગણુવાને.. હુ" ભલી ને શરુ” કામ 
લુ”. અને -'કાઈ વિવેક કર અટલે એતે ધેર જઈતે છભા રકેવાનુ* મતે તો 
ગસતુ” જ “થા.” કરારમાં ચે રેરાથી સાથ આપે તો નથના શાની ? એકલે! 
ક સજ્નેડે કૂરવાનુ" એષ્ુ" ફરજિઈાત છે # 

* છેવાબાં “જરા -શીનારા -રહેતી હતી આજકાલ. તે દિવસે તે] જરા ધુમ્મસ 
જવુ હુ” સપનામાં ચાલતાં હોઈએ એવતુ' લાગ્યા કરતુ" હત. દૂચ્થી ઝાખા 
ઝાંખો સદર એતા તરફ આવતે! દેષ્પાથા, 

# “આને બેસીએ -પેધી પાળ પર... અસ્ત વાતાવરણુ છે...” જૂ'દરન! મોંમાંથી 

ડપ્ડી ટરી વરાળ નીટળા. ર 
ર -આીભાજીના. ન'ગથા બ'ધૃ, થીજી ગયેલા, એકદમ સ”કાચાઈને બેઠા હતા. 
કાંય મ્ચો સ”"સાર નશેોતે!. એકાએક એની નજર શામે 'કાઈતા કમ્પાઉન્ડમાં 
ઝૂલતા, «ક્ત પર્‌ બઈ ચડી. આ ઝાડ હછુ" અડી" પહેલાં ₹* હરો જ, છતાં 
નજર કમ નહાતી પડી આજ સધી $ એ ક"ઈ ઝાડ ન્નેઈને પાગલ બની જ્તય 
અવે વૃક્ષગ્રેમી , નહોતો, ,પણુ આ વાત જ અલગ હતી, આવુ' ઝાડ એજે 
ટષારેમ નનેસુ” નછેતુ” આ પહેલાં. અતિચય રૂપાળ" ગ વૃક્ષ રચામાં ધુમ્મસમાં 
તરતુ" હતુ” યડ તો ભરાબેર રૃખાતુ" ચે-નહેોતુ") પાંદડાં અલપઝલપ, બાકી 
સો વળ 'સેફેદ ઝાંયવાળા ઝુલાખી ગગ્કાએના કમનીય, મોઉઝ વળાંકો, સાવ 
અધ્ધર, વામાં , ;જ આલેખાયા હોય એવા... ક 
*- “યુ"'ઝાડ હશે આ ?'' 

; “નાસ સ*! યાદ નથ, પણુ આપણે ત્યાં આવુ” જ એક ઝાડ છે. ખબર 
ત્રદ્ધિ. "વી રીત યુ”, પણુ સરસ શ્ાગ્મુ' એટલે રેવા દીધુ”, અને અત્યારે તા 
કલો "જ મૂલો... ર"ગ જરા જ્ય છે આનાથી, ખારી અદ્લ આવુ" «૮. * 

, રવિવારે જ"દરને ત્યાં જવુ" જડ એણેૅ નકી કરી લીધુ”, જવાન” તો રિ 
પી “ત્તુ' પણુ સવાવયી, મનમાં સુ'8ર-સુ'દર ચાલ્યુ” નયના ન આવી તે ન 
ક ગ્સાવી, ર 

રેવકૃપામાં ડી-સાર  શાધવાનુ” કામ સંછેલુ' હત્ત'. સામસામે બેઠા ઘાટનાં 
નાના નાનાં મટાતે હતાં. આજુખાજી ઇ“ઈ એવી મોટી જગ્યા પણુ નહોતી 
જ્યાં ખાગ-ળગીષા થાય. '"ખળર નહિ આવી સટડમાં સુદર શી શોભા કરી 

જરો 1 ડી-એક, ગયો, ટ્રી-મે અને ત્રણુ પસાર ચઈ ગયા, આવ્યા ડી-ચોર, એ 

અઢટળ ગયો. 


“૪ . એત્‌દ્‌ 
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નાનકડે લાનો વર*ડો. ઈટા પર બેત્રણુ ફૂ'ડાં ગોઠવેલા, ખૂટ-ચ'પક્ષતુ” સ્ટેન્ડ, 
તેતરની જની ખુરશી. આ સુ'દરતુ' ઘર હોય ? કઈ ગક્લત તો નહોતી થઈ 
સાંભળવામાં ૨ આંખા આસતેમ ફેરવી તો નામની તકતી દેખાઈ, સુ"'દર 
કાપરીઓઆ. ઉત્સાહ સ*૬ પડી ગચોા- જવુ" કે ન જવુ” એની દિધા ચાલતો 
હતી ત્યાં બે ટેસિયા ધી"ગામસ્તી કરતા આવી લાગ્યા. 


“રનું” કામ તમારે?” જરા નાટફી ઢબે, નાઢ પર શટ*ની આંચ ઘસતાં 
એજે પૂછ્યુ, 

“સુદર કાપડીઆ અરી" જ રહે છે ને £' 

“પપ્પા... કોઈ બોલાવે...'' રાગ કાઢીને પેલાએ બીજી દિશામાં દોટ સૂકી. 
એ શાગડાથી ખે'ચાચેલો સુ'દર બારણું આવી પહોંચ્ચા. 


“એ હો... તમે દ? આવે... આવે...” સુ"દરના અવાજમાં ધારદાર આશ્રચ* 
હતુ", ભે|ંકાય એવુ”. એ જરા પાછો પડો. કશુ ઉધાર લેવા જઈ ચડયો 
જૈચ એવા સ”'કાચ થઈ આવ્યો. પણુ સુ'દર-- સુ"૬ર તે! ન્નણુ હવામાં ઓઆગળા 
જવા સરણિચો થયો હોય તેમ વાર'વાર 'કાોકડુ' વળી જતે! હતે।. ટારણુ વગર 
જ” “સામ કરન્ને...“જરા ઊ'ધ આવી ગઈ હતી...” એમ ખોલ્યા કરતો જતે, 
ભતે એતો અવાજ તો મૂળા અવાજના પડછાયાનોા ચે પડછાયો ! 


“તમારે જરા કહેવુ" હતુ" ને! હુ' લેવા આવત, આ તો! રવિવાર હતે તે 
“મામ મળી ગઈ, જાજી...” 

“સ્રર એમાં યઈ રુ' ગયુ"? મને એમ 'કે વખત છે તો જરા આંટા સારી 
અવુ"... તમે પણુ ઘણુ! વખતથી આગ્રહ કરતા હતા એટલે...” એણુ અવાજને 
બને એટલે કસ્થિક, સ્વાભાવિક રાખવા પ્રયાસ કર્યો. 

જજ્રા આવુ*... જસ્ટ અ સિનિટ...” સુ"8ર ઊભો થચો. હવે જરા રાહત 
લાગી. આપસતેસ નનેવાતે અવકાશ મળ્યો. ભી'ત પર નાનુ" ૪ળાટ ઉતુ*. ચોડી 
ચોપડી એકમે પર ઢળેલી પડી હતી. એક નાની પાટ દીવાલ પાસે 'હતી અને 
*ીવાલ પર ત્રષુ તેલનાં ધાનાં, એકદમ ગોળ. 

“ખેપ્લો, “શા સમામાંર છે ?** સુદર આવી ગચેો. 

“ખાસ કઈ નહિ, વોહી ન 

“જુર્વા-વરવા જવ ખરા રવૅવારે ₹'_ 

“ના ર, આ શહેરમાં કરવા જેવુ રહ્યું છે શુ હવે ₹' 

“એ ન્નણુ ખરુ"-..” સુ"૬ર ભોાંઠૅેપના ભારવાળુ' હસ્ચેા. અમૃતા ઘરમાં નહિ 
હોય? અએણુ પૂછી જ કાઢ “અમૃતામેન નથી ૬*? 


“નન્સુંગ્મારી-માત્ય5 ૧૯૮૯ દ 


“છું ને, ચા બનાવે છે...'” 

“યુ કરવા તમલીફ નકામી...” 

“ઝમારે પીવાની જ છે તે 1” 

અમતાના આવવાના અખુસાર સાથે એ ટટ્ટાર થઈ ગયે. જતઞદરસ્ત ઉત્સુકતાની 
મુન્નરી પ્રસરતી જતી હત્તી. 

અને પછી અમૃતા-- સુસ્ત ચેરા, યાકેલી પીળચટ્ટી ક્રખા, સાવ સળખડા 
જેવુ" શરીર, 1નેષ્પ્રાણુ, લાલિત્યવિહોણુ” હલનમલન -આ સુ'દરની અમૃતા ? - 

પૃછી તતો એની ઝ'દ૬ર ખણ સાવ ઠરી ન ગયુ". જે ક'ઈ વાતો યઈ તે 
પણુ ૬મ વગરની. ર 

“ઝા તા જરા નીક્બ્યો એટલે આવી ચડષો, ન્નઉ* હવે, ગેસ્ટ આવવાના 
છે સાંજેન્--' ી 

સુદર ચ"પલ પહછેર્યા એટલે એ ઉતાવળથી બોલ્યો, “તમે ચુ” કરવા તકલીફ ન 
લો છો? રસ્તે નણીતોા છે...” 

*તા, ના, આ તો તમને પાછળ કમ્પાઉન્ડમાં પેલુ* : ઝાડ બતાવુ"...' શુ” 
સમજ્તા હરો આ શાણુસ ! બતાવવા જેનુ' ગણુ" ખતાવી જ દીધુ” છે, મૂરખ 
શાતે છે આપણુતે દ એવા શે!ટ તો! નથી જ કે આ બધુ જેેયા પછી ગેની 
પાછળ પાછળ ઝાડ ન્નેવા જઈએ 1! 

“તા, ના, રરી “કાઈક વાર, આજે તે: નહિં ૪. પ્લીઝ... મોડુ" થાય છે.” 

“આ તા તમે તે દિવસે કહેલુ" એટલે ખાસ કહ” છુ"... તમે ન્નેશે તો ', 
ખુશ થઈ જરો.” ' 

“કૂડી નિરાંતે 'ક'ક વાર, આજે જલદી જવુ” છે...'' એ હવે સુ'દર ,. 
પાસેથી ભાગી છૂટવાની ઉતાવળમાં હત્તો. સુરતે ખીજી* કઈ મોવવાની તક 

સળ એ પશેવાં તા એ રસ્તા પર આવી ગયો. ક 

સના ગયા પછી સુ"દર હળવૈયી પેલા ઝાડ પાસે ગયો. આંખોમાં વ્ન"'ગલીન- 
ગુયાખી ૨'ગની પછેલાં તે! ૭ાલક વાગી, પછી વૃક્ષની શોભા પ્રગટ થઈ. ડાળન 
પાન રખાય નહિ, માત્ર ફૂક્ષો જ કૂલેો-.. નીચે ક્લોને! જ ઘટ્ટ, રેશમી ગાલીચા 
સ્મને હવામાં ઓગળી ગચેલધી એની આધષ્ી- સુગ'ધ.-. 

સુ"૬ર પ્રસન્ત થઈ ગયે અને"ત્યાં જ બેસી પડષો એતે સમન્નમુ' નહિં 
"ર આવા અદ્તીય, અતિશય રૂપાળા વૃક્ષની વાત એજુ આટલા લે”ડાનતે કરી 
હતા કાઈં એ નવા માટે "કમ આવતુ' નહોતુ" ! 


જડ સતદ્‌ 


રજની સણેતા 


અ”ચઈ 


અચાતક વાસણુ પડવાનો અતે કાચતે ગ્લાસ કૂટી જવાનો અવાજ રસોડાન- 
માંથા આવ્યો, રસિકલાલ ત"દ્રાસાં હતા એટલે પહેલાં તા તેમને લાગ્યુ” "ક એ 
અવાજ કદાચ સ્વપ્નમાં સ'ભળાચો છે. થોડી વાર પડવા રહેવાનો વિચાર 
આવ્યો. પાછુ" એમ પષ્યુ થયુ" "કે હરો કાઈ બિલાડી "કે 0'૬ર. “આળસ આવે 
છે, શરીર ભારે લાગે છે- સાંડ માંડ આંખ મળા છે.' તેમે આંખો મી'ચેલી 
રાખી. ખીજ કશા અવાજ કાને ન પડે એટલા માટે પાતળી ચાદર મેં સાથે 
ઓઢી. લીધી - અવાજ તે! પાતળી ચાદર્માંથી પણુ સ'ભળાવાનોા છે એ ન્નણુવા 
છતાં, હવે ગસે તેટલા અવાજ સ'ભળાય, ઊઠેવુ' જ નથી. થોડી વાર કાન 
ખૂરાનર સરવા રાખ્યા, ઊધઈ લાકડુ કોર તો એને! અવાજ પણુ પોતે સાંભળી 
શકે છે એવી બડાશ સારવાની તેમને હમેશ આદત હતી. પહે અત્યારે તો 
ઊધઈ સુષ્ધાં #”પી ગઈ હશે. “અરે, આ રા? તેમણે પડખું ફેરવ્યુ. બીન્ન 
કાઈ અવાજ તો ન આવ્યા પણુ એક અવાજ આવ્યો : “અરે, ઊઠી તો ખરા! 
પેલી પેધી પડેલી બિલાડી દૂધ ઢોળા નાખરે...ભાઈશાન, ઊભા થાઓ ને 1..- 
આ મારાથી ઊભા થવાતુ' હેત તો કચારની ઊભી થઈ ગઈ હોત. તસને જગા- 
ડત પુ નહી.' રસિકલાલ એકદમ બેઠા થઈ ગયા. પેલા ખખડાટનુ* કારણુ 
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--શધવા 8 પેધી પડેલી બિલાડીને લતમાડવા તેઓ બેઠા યયા ન હતા, પણુ આ 
આ શણકાવતે મમળાવવા બેઠા યપા, પત્ચાસ પગ્યાસ વરસ સધી સાંભન્યા 
કરેલો! એ અવાજ અચાનક એક દિવસ જ ધ યઈ ગયે. રયાર તે! એ-વાત 
ક્વીકારવા તેમની સ'વેદનાનો "કાઈ અશ કચાં સેયોર હતે ? કાન ખરાન થઈ 
ગમા હરી, આંખે ઝામર વળી હરો, હાથ ખૂડા અને ટૂ'કા થઈ ગયા છશે, નાક 
કરુ" ત્રહણુ કરવાની રાક્તિ ગુમાવી બેડુ' હશે. નહી'તર સડસઠ વરસની શારદા . 
-એકાએક કાં ખોવાઈ ન્નવ ? એવી રમત રચવાની ક મસ્કરી કરવાની તેને આદત 
પમણુ કષ! હતી ? અતે મશ્કરી તે આવી થતી હરો ભવા? 
પાસેના રેબલલેમ્પની સ્વીચ દમાવી અતે ઝળહળ ઝળહળ ગ્રમશ્ થઈ ગયે. 
"પણુ આ પ્રકાશ આજે થોડા માયાવી તથી લાગતો ? આવો ભાસ કેગ સાથ 
છું? શામે બીં'ત પર ત્નેયુ". ચારદાની સોટી તસવીર ત્યાં ઢી'ગાડેલી હતી, તે * 
મ્ત્યારે ત્રીસ-ખત્રીસની હતી ત્યારે પડાવી હતી. 'ભેઈને આ તસવીર ?' પાછલ 
બધાં જ વરસ જવાં એની પાટન સ'તાઈ ગયાં છે ? એ પારખવા માટે.ત્તા 
પારેખી આંખ જેઈએ પારખી. કોષ કકે છે મારી ઓંખ પારખો નથી ? હવે 
જેજે ને 1 આછીના ખધાં વર્ષો આમાંથી પ્રગટતા જરો, એક નનુ' વઠ અને' એક 
નવુ" રૂપ.' પોતાન) આવી ગભીર વાત સાંભળીને ચારદા વી ખડખડાટ હસી 
પડી, હતી..-ગસ હસ્ચે જ ગઈ, હસ્મે જ ગઈ. 'અરે હસ્યા જ મરીશ કે કરુ ક 
લાશ પણુ ખરી ? કે"ઈક સા માલે.' ત્માંશ માંડ ર્ય બાલી જશજી હતી, બોલતાં 
'લોલતાં થ હસતી હતી. “એ તો... એ...એ તા ઝાન...એ તા સાન ગમતુ" નથી.' 
ઝની વાત સાંભળીને તેએ પણુ છોસ્મધી વા મ'ન્‍ઈ ઝંયા હતા. તેમણે કરીયો 
શાકદા સામે સ્‍્નેયુ'. તે તા હજી પથુ હસ્યા કરતી હલી, પણુ પેલે પકાશ? 
રૃબધેલેમ્પમાંથી આવતા હતા કે શારલની ગંખામાંધી? અતે એ આંખોમાં તે 
અહોસાગર હતા...નને એમાંથી નીકળતા પ્રકાશના શૈેરડાઓમાં પ્રવેશી શકાય 
“સો જ પેલા અનન્ત મહાસાગરમાં જ્ઈ શકાય, તેઆ ઊભા થઈ ગયા, રારદાની 
આંખોમાં ઝવેરાવા ડગ ભરવા લાગ્યા, આ એક ડત્ર, આ બીજી ડગ, આ નોજ” 
અને લો આ ચેાચુ”. પણુ તેઆ આગળ જતા હતા કે પાછળ ? ધણ” ક્મ“ત્ર્‌ 
“કમ ખૂટતુ" ન હતુ”? તેઓ સ્થિર હતા કે સુ'? બધુ* જ ગતિમાં છે,અને 
સૈમની એકલાની ન્ન અગતિ છે? ના...ના. ચારે તો કાઈ પણુ હિસાબે આ 
રાગડૉસાં મવેરાવુ' જ છે. વરસોથી સચવાચેલ! અનેક રહસ્ચાનો તાગ, પામવો 
છ. ખીજી' એક ડગ ભયુ* અતે ત્યાં તેમના પત્ર્મા ક્સુ' અથડાયું”. ર]* છે 
ગગા દ અરે આ તે! ફયાસરિત્સાગરની નતકલ...અહીં* કચયાંથી આવી? પૌલેમીને 
“કંનવી વાર્તાએ ખૂબ જ ગમી ગઈ હતી, એટલે તો સ વિક્રમને કઘેલુ--5ક 
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તમે' અમેરિકા જઓ ત્યાર આ લેતા જજે, પૌલોસીને સ'ભળાવતા રહેન્ને. 
પયુ સામાન જાંધવામાં ઉતાવળ થઈ અતે આ રહી ગસ. હવે ટપાલથી મોઠ- 
લવુ” પડરો. તેમણું એ પુસ્તક કાળઈથી ઉષાડયુ' અને ખીન્ન” પુસ્તકો સાથે 
સૂકયુ", લેમ્પના પ્રકાશમાં પુસ્તકો ઉપર ધૂળ દેખાઈ. સાક્સફી કરવી પડરો. 
ધુળના વ'ટાળિયાઓએ ખૂણુખાંચરે ધૂળ ભેગી કરી છે. તેમના પગ પુસ્તકાનઃ 
કળાટ આગળ અટકી ગયા. કબાટ ઉપર સૂકેલલ આયનાસાં તેમણું પોતાનુ મતિન 
નિસ્ન 'જેયુ*. ચહેરા પર કરચલીએ પડવાની શરૂઆત થઈ હતી. પણુ ખભા 
તા એવા ને એવા ટટ્ટાર જ હેતા. આંખે એવી જ પાણીદ્દાર હતી. નાનાસાં 
નાનો અવાજ પારખો શે એવા કાન હતા. તે! પછી કાંગરા કયારે ખરરો દ 
“ખરતાં "કેમ નથી ? અતે શારદા જ કાંગરા ખેરવતી શુ' કામ ચાલી ગઈ 'દ 
“સેનને ને ! હુ' તો તસારા પહેલાં ચાલી જઈશ.' “શારદા, એ તે અ'ચઈ 
કહેવાય, રમતમાં અ'ચઈ ન ચાલે.' પણુ એ તો ચાલી ગઈ; કાકલૂદી, આજજી,. 
વિતવણી કશાની તક જ ન આપી. ચૂપચાપ સરકી ગઈ, હવાની એક લહેરખી 
સાથે વહી ગઈ; પૂરેપૂરી વહી ગઈ. પણ્‌---અરે એમ ક”"ઈ વહી ન્તય ? ઝમ 
હજી તો હમણાં અહી'. હતી, વાતો કરતી હતી, મેથીનો વધાર કરીને 
સાડોના છેડાથો હાથ લૂછતાં લૂછતી પૂછતી હતો-'*ચા પીએ ને 1 અને છા, 
મારા ચસ્માં બદલાવવા પડરો. જચા ઝાંખુ" દેખાય છે. વિકમના કાગળા તા 
ફટાફટ વ"'ચાય છે પણુ રખા તો ભાઈશા*ન...નહુ ઝીણું લખે છે...વાંચતાં 
વાંચતાં તો દમ નીકળી ન્નય છે સારા...” “પણુ તુ” કહેતી કેમ નથી ? હવેથી 
હુ" તતે વાંચી આપીશ.' “નસ, જ્યારે તે ત્યાર આ જ-વાત. લાવ હુ” 
કરી આપુ”? અરે તને તકલીફ પડશે. સારે સરવાની ધડી આવશે ત્યારે ચ તમે 
તો કહી નાખવાના - લાવ, તને નહિ ફાવે. શારદા ખિલખિલાટ હસતી હતી, 
એ હાસ્યના ભણુકારા સ'ભળાવા સાંડઃયા, “લો, લેતા ન્નવ - આ હુ" તો ચાલી -- 
આ હુ" તા ચાલી; લો, ડિ'ગા.” ર 


રસિકલાલે આસપાસ ત્નેયુ"' ઓરડાનુ' પરિમાણુ એકાએક બદલાઈ ગયેલુ” 
લાગ્યુ". કેટલો સેરા એ ઓરડા બની ગયો હતે!. ચાલ્યા જ કરો. ચાલ્યા જ કરા. 
એક છેડાથી ખીન્ને છેડે આવે જ નહી” ન્નણું, “હા કહી દઉ” છુ". આ ઘર 
નાનુ" પડે છે. ઉપર ન'ધાવી લઈએ. જ્યા ને ત્યાં અથડાઈ પડાય. છે.' તેસણે. 
ફૂરી નજર કરી, નરી શોકળાશ જ મોકળાશ હતી. એ ભી'સતી હતો, કચડતો 
હતી, ચૂ:ગળાવતી હતો. કષાંક બીજે આશ્રયઃ લેવાનો હવે? પણુ કચાં? 
જેલ્િફેનિ*ચા? “નાપુજી, ચાલોતે અમારી સાથે. અહી" તમને 'ટલી બધી 
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ન્તકલીફ પડે છે 2 શારદા હતી ત્યારે તે! બરાબર પણુ ઇવે એ નથી, આ વવેલી 
*ેટલુ' મોટું ધર તમારાથી સચવારો વી રીતે ? અને તમે માંદાસાન્ન હરો 
તો! પ્યાન “કાણુ રાખરો? અમે ઓછુ આ ધર વેગી નાખવાનુ' કહીએ છીએ ? 
તમને અમારે ત્યાં જરાય તકલીફ નહી” પડે.' કહી કહીતે વિકમ અને રેખાની 
છીભના તતો ફૂચા થઈ ગયા હતા. પણુ ત્યારે ત્યોરે “સતે ત્યદે ન ફાવે? એસ 
-ઘછીતે ચૂપ થઈ જતા હતા. તેમના મિત્રાએ પણુ તેમને ખૃષણ સમભનવ્યા 
"ઉતા; “અલા, તારે કમાં પાધર થમા પરરેરા ગાવાને! વારો આવ્યો છે, તારા 
પગમાં તે! આજે ય હડોએ ક!ઢવાનુ" ન્નેર છે.' પણુ તેએ! કાઈ કરતાં કોઈની 
"વાત કાને ધરવા જ તૈયાર ન હતા, આમ ત્નેવા ન તો ત્યાં ફાવવા ન 
“ફાવવા જેવુ” ખીજ હતુ પણ શુ” ? હરવાફરતામાં તે! તેમને "કેટલો બધો. રસ 
હતે! | હજુ પણુ દ્વિસના પાંચસાત માઈલ ચાલી નાખવુ" તોઃ એમતે મત 
રમતવાત હતી, પણુ કષાંય નહી' જવાનુ' કારણુ કહેવાની હિ”મત જ 
નતેમનામાં કાં હતી? નિકટના ગાઠિયા વિનયને નને ન કહી રાકાય તે! વિક્મતે 
કહેવાનો પ્રશ્ન જ કમાં આવ્યા ? 

રસિકલાલ બેસી પડયા - ખુરશી હતી, પલ'ગ હતો તો પણુ તેએ જસીત 
પર ખેસી -પડષા, હા, બરાબર અહી' જ શારદા પણુ બેસતી ડતી, શાક 
-સૂપારતી હતી, ટોળટષ્પાં મારતી હતી, સગાંવહાલાં મિત્રાના સમાચાર એક 
પછી એક સ”ભળાવતી હતી, કષારેક ખીજવતી હતી- “ કેમ, આને કામપધ'ધો 
નથી ? કલાકથી અહી ચૉંરી ૨લા છો. તમે તો! નવરા છે!. વિંકમને નિશાળયી 
-આવવાતેો સમય થઈ ગયા. દૂધ ગરમ કરવુ” છે, સેવો તળવી છે; અતે બોલે 
સુખડી ખાવી છે ક તવકોપરાની ચીકી ₹” 


તએ બોલી ઊઠષા- “અરે, ઝુખડી જ કર ને 1 ઘણા વખતથી ઘીમાં લોટ 
'સેકામાની વાસ લીધી નથી...અને તારી બાજીમાં સોપારી છે, લાવ જર!.' તેમશે 
ત્યાં રહીમે ૪7 હાથ લ'બાવ્યે!* છાલલીલી બ'ગડીએઓથી રહુક્તો હાય આ ણમણૂાં 
'જ સગાવ્યો, આ આવ્યા, હાય જ રા મારે? આખી કાયા હમણાં ઢગલે થઈને 
સૃમના ખોળામાં ઢળી પડરી. ચહેરા ખડખડ હસી કઊડરે...'અ૧, ચતે મોડુ" 
ચાય છે? “દૂધ ગરમ યશે હવૈ...સેવા તો દૃુ' બજારમાંથી લઈ આવીશ. પેલે! 
કૂઝીરા ઊભા લેભા એકબે ઘાણુ ટાટી આપશે...શીુ"? હા, હા, હવે, મને ખબર 
છે, બહારનું” નહી* ખાવુ' સ્‍્તેઈએ. વિકમતે તો તુ* બન્નરનુ" ખાવા નથી દેતી, 
પણુ ટદીમહી-વરસના વચલા દિવસે- ચાલે." પસુ આ શુ'? હાય.હવામાં જ 
અપ્પર રહી ગયા...બ“ગડીઓથી રસુક્તેો હાઘ કષાંક અદશ્ય થઈ ગયે!. સામે 
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ત્તા નર્યા અવકાશ જ હતો, તેઓ ત્યાં તાષ્ી રહ્યા. એસાંથી જ શારદાની કોઈ 
શાત ઊભી થશે ? તાછી તાજછીતે તેઓ સથવા લાગ્યા, એકાએક ઝરણુ' ખળ- 
ખળ વહેવા માંડુ... “શુ" તાજી રહયા છો 2 આ ધોળા વાળ. બેચાર પડી 
ગયેલા દાંતવાળી* માં” “અરે શારદા, મતે તો આસાંનુ' કશુ" જ દેખાતુ' નથી, 
-આ ધોળા વાળવાળી પાહઠળ પણ વીસ વરસની શારદા જ દેખાય છે.' “એસ? 
તા તમને આ પધોાળાવાળવાળા નથી ગમતી ? હે"? પડડી રાખવી'તીતે તસારી 
સગલીને ?' “ઓહ...એ આચસાં જ તે સસાઈ ગઈ છે...' 


રસિકલાલે આંબા મોચી દીધી. બધી સાયા અદશ્ય થઈ ગઈ. ચારે વાજ 
અ"ધકાર છવાઈ ગયે(. એમાં ઓગળા જવાને! મયત્ન કર્યોય. ત્યાં વળી અ'ધકાર- 
સાંથા રાતે! પ્રકાશ પ્રગટયો. ધીમે ધીમે એ રાતે ર'ગ લીલા ૨'ગસાં ફેરવાઈ ગયે. 
પ્યાનથી ન્નૅયુ” તો એ લીલો! રગ ન લતે, લીલાં પાંદડાંને. ચુચ્છ ઉતે।., એમાં 
ભારાભાર ખીલેલો એક મોગરા દેખાચો. એના દ્લેદલ સપણ ન્નેઈ શકાતા હતા. 
સુગ'ધની લહેરખાોઓ એમાંથી આવવા લાગી. એ લહેરખોઓ ન્નણુ એક પ્રવાહમાં 
ફેમવાઈ ગઈ; એમના પગ પખાળાતા હેોય એમ લાગ્યું. તેઓ એ પ્રવાહમાં વહેવા 
લાગ્યા. સ્થિર ઊભા નહી* રહેવાય, એમાં તરવા સાટે હોડી ન્નેઈએ. અને લે 
આ હોડી પણુ આવી ગઈ. તેઓ એમાં બેસી ગયા. પણુ હલેસાં કષા ? અને 
અઆગ-હોડી તો સરવા લાગી. હોડીને કાણુ ગતિ અષે* છે ૨ પેલો મોગગરાસ્તો... 
એમની આંખો મોગરાની પાંખડીઓ ઉપર ઠરી, પણુ આ સોગરા છે કે હીરા? 
એને ઝગમગાટ આંખામાં ઝાંખપ જન્માવે છે. હીરામાંથી પણુ સ્ુગ"'છ : મોગ- 
રાની સુગ'ધસાંથી જ ક8'ડાર્ચો છે કે શુ”? ના, ના...આ હીરા નથી. સો।ગરાય 
નથી, તે! પછી? અરે આ તે! ચમકદમક કરતો એક તારા છે તારા, પણ્‌ 
આજીબાજી કશુ" જ નહી? આ એક જ તારા? શુ" રા” હરો તારામાં ? હન્નરા 
વર્ષોનાં વાદળાની ચકમક એમાં હશે ? મધદરિયે ભરળપારે ચમકતા પતિબિ”ન 
હરો ? કાળા મૂતિ* યર સહસ્ત દીવાઓની આરતીનુ' થરક્તુ' તેજ હશે ? અરે 
---અરે...જીઓ જીએ...આ કચાં તારો હતો? આ કાં હોરા હતે અતે 
શોગર પણુ કહ્યાં હતો? આ તો શારદાનેો ચહેરા હતો, મોગરા, તારા - 
વધુ" જ એસા. 
રસિકલાલે આંખા ઉઘાડમી'ય કરી જ્નેઈ, શારદદાતો ચહેરા ત્યાં જ 
હતે, ચહેરાના કખળુકણુમાં નાના નાના મોગરા હતા, નાના નાના હીરા હતા. 
નાના' નાના તારા હતા. તેસનેોઃ ચહેરા આન'દથી ઝળહળવા લાગ્યો, પેલી 
મોકળાશ ઓંગળા ગઈ. નરી સભરતા - નરી સર્ષ્ાહે. તેમના પગતે છાલા વાગી. 
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સએ ઊભા થઈ ગમા, આગળ વષ્યા, તારદા નિતયું હાસ્ય રેલાવતી હતી, 
હાસ્યના મે!ગરા, મ'દાર, મજ્ૂમાઘતી વણેતા હત1...તેએ ઊભા યઈ ગયા, અપ્મળ 
વષ્યા, પણુ આ શુ'? ચ'દાર, મોગરા, સધુમાલતી પણુ આગળ ને આગળ સરકતા 
હતા. “આ હુ" તો ચાલી-..અઆવજ્ને તમારી મેળ નિરાતે.' “ના..તા. લેલી- રહે, 
હુ" પણુ આ આવ્યો. “તે આવા રસે!ડામાં. મતે અહો" ઊભા રહોને વાતો 
કરવાને! સમય નથી.' તેનન! કાને સાડીના કરકફરતા પાલવને! અવાજ આવ્યો, 
શારદા રસોડામાં જઈ રહી હતી, તેએ પણુ એની પાછળ પાછળ રસોડામાં 
ગયા- પેધી સુગ'ધ હતો, પાલવને! રફડાટ હતે!ા. “આ હ” તે! ચાથી “તા પડઘા 
હતા પણુ શારદા ન હતો. તેમસે ચારે નાજ જ્નેયુ' -કાઈ કરતાં "શરઈ ન હતુ". 
ઘડીશર તેઓ મુ'ઝાયા. વળો પાછી અ'ચઈ $ના-ના છેક આવુ” ૨ાર૬ા ન .કરે. 
યાલો ત્યાર સ્ટ્લ પર બેસુ'- હમણાં નાથર્મમાંથી નહાર નોઠળરો, પાણી નીત- 
શતી કાયા ઉશે, ભીના વાળની સુત'ઘ હરે. એતુ' વાવકુ' પકડીતે ઉભ્નો રહી 
જઈશ, પછી કષાં ભાગી નરો? ખાસ્સી વાર થઈ, કાન સઇડીને સાંભળવાને: 
પ્રયત્ન કયેર, બઆાથર્મમાંથા પાણીસોદ અવઃજ આવે છી? રારદાનુ' ગુ"જત 
સભળાય છે? ના, કરો! અવાજ નથી, નરી સ્તખ્ધસા છે. રસે।ડામાં તે તેએ 
એકલા છે, સાવ એકલા, તેમના ગળામાં કાંચકી નઆાઝો ગઈ. ઝપ્પ. કરતાંક ને ઊભા 
થમા. ધરના એક એક ઓરડામાં ઘૂમી વળ્યા. ખૂણાખાંચરા ક'રેસી લીધા, તા, 
-શારદા કાંય ન હતો, કષાય ન હતી. ઘૃમી ઘૃમીને તેએ પઢા રસોડામાં 
“સાવ્યા, 'કાઈ જ નથી, આખા મકાતમાં તેઓ એકલા છે. કચડી નાખતા એકદત- 
સાંથી ખચવા તેઓ પ્લેટરોામ* પાસે આવ્યા. લાઈટર રોપ્સુ'. બે હિંતસથી કામન 
વાળી આવી ન હતો -એટલે રસે!ઈઈપાણી કરવામાંથી તેમણે “તે સુક્તિ મેળવો 
હતી. વિસ્કિટ, ખૅડળટર, દૂધ, કેળાં, ચીકુ વગેરેથી જ ચલાવી લૌધ્રુ" હતુ, મણુ 
અત્યાક્‌ ભૂખ લાગી હતી. ચાલ ચદ ળનતાનુ" એમ વિચારી નાની તપેલી સાધી. 
દૂધપાણી એકડા 'કર્યા". લીલો ચા ઢાઢી, કાતરયો "માપસરના ટુકડા કરીતે નાખ્ય!, 
“ઝુઓ, ચા કદી એકલો પીવી નહી", લૉલી ચા, કુદીને1, આદુ ' મસાલો 
-નાખીને જ પીવી. મજુ" જ નહોય તોઃ છેવટે એકાદ એલચો અને મરીના ગએએક- 
બે દામ! લસોટીને નાખવા. દોઢ કપ પાણી, પોણા કપ દૂધ, ત્રણુ ચમચો ખંડ, 
રાઢ ચમ્યો ચા -વયાદ રહેરો ને? બે સાણુસ નિરાંતે ચદ પો રકે. અ પહેલો 
ડ્ય્ખેા ચાને અને ખોીન્ને ડખ્બા ખાંડતે.. અવળસવળ ટરી નાખતા નહે”. 
તતેમતે યક" ને. કોઈ આજગ્ેશીપાડે!શીતે ખવર પડરો 'ે રાતના અહી વાગ 
રસિકલાલને. ચા પીવાનો ભસ ચયા કરે છે તો! વળા ચારેક દિવસ એતો 
ચર્ચા સાંજ-સવાર સાલ્યા કરરે, 
"૩૨ ક દિ - - કેનદ 


પાણી ઉકળવાનોા અવાજ આવ્યા એટલે તેઓ ચોંકથયા. તરત દૂધ નાખીને 
ળરાળર ઉફાળી* હવે વાસ આવી. ગળણી કયાં હશે? “અરે ગળણી કયાં છે ઈ 
પડઘા પડવયા. બાથર્મસાંથી અવાજ આવ્યો કે શુ"? “'દેટલો વાર કલુ” કકે 
ચોકડીની પાળી ઉપર જ ગળણી મૂજહેલી હશે. જરા આસપાસ જીઓ, પછી 
ખરારા પાડો.' તેસની નજર ચોકડીની પાળી ઉપર પડી; ગળણી ત્યાં જ હતી. 
લધી, ગરમ ગરમ વરાળમાંથી માદક વાસ આવતી હતી, જરાક સલકાટ ચહેરા 
પર છવાઈ ગચા. સ્ટેન્ડ ઉપરથી ખે કપ-રકાખી ઊતાર્યા', રૂસાલથી લૃદ્યાં 
અને ચા ગાળી, તેએ ત્યાં જ ગોઠવાઈ ગચા.' “આ ચા ગાળા.' “એ આવી, 
સાડીની પાટલી વાળા” છુ. 

રસિકલાલ ચાના બે કપ સાથે ન્નેતા બેસી રલ, કેટલે! બધે સમય થઈ 
ગયો, એક પાટલી વાળતાં આઢટલી ખધી વાર ? તેઓ ઊભા થયા. બાથરૂમ 
આગળ આવ્યા. ત્યાં નર્ચોચ સૂનકાર હતા. તે! પછી આ પાટલીની સળને। અવાજ 
કાથી આવતો હતે ? જૂના અવાન્ને ન્નતે જ ઉકલો રહલા હતા ? નાતી નાની 
તિરાડોસાં ભરાઈ ખેઠા હતા? ના, ત્યાં કયાંથી ભરાય ? રસિકલાલ લથડાતા પગે. 
પાછા વળ્યા. સા સામે જેઈ રલ્યા, આંખે ઝાંય વળો, અ કૃતિઓ ઝાંખીપાપી 
થવા સાંડી. પણુ પછી સન સક્કમ કરીતે ચાનો કપ લીધો, ખીન્ન કપને તાકતા 
તાકતા જ ચા પી ઢીધી, ગ'ને કપ ચોક્ડોસાં મૂકીને ઊભા થઈ ગયા, રસોડામા 
જેટલો વખત ખેસી રાકાય દ? અતે શા સાટે? વી'છળાતાં માટલાં, સી'કમાંથી 
વહેતાં પાણી, કપડાં ખોળવા સુકાતાં પાણી, વધારનો છસકાર, ગરસ ગરસ 
કૂલકાસાંથી નીકળતી વરાળ, લીલા નાળિયેરમાંથી બનતી કચોરી, મેથીના ગાટા, 
"ળાના પતીકાં, કાંગરી પાડેલા ઘુધરા ખનાવવા સેકાતા રવાની સવાસ..:ક"યાં છે 
આ બધુ"? એક જ્વનતિકા પડી સ્‍્મને નષ્ધુ' અદશ્ય. પચાસ વરસ સુધી ન્નેચેલી, 
સાંભળેલી, માણુલી સ્ણિ એક્દમ અરસ્ય... આટલી સહેલાઈથી અદશ્ય થાય ? 
જાણુ કહે છે? શુ" અદસ્ય થયુ' છે? આ કાણુ છે તો ? રસોડા અતે દીવાન" 
ખનાતે જેડતા પેસેજ્માં શારદા તે! છે. વિકસને ખોળામાં લઈને ખેઠી છે. 
“તા, માર્‌ ઉપરનું દૂધ નથા આપવુ”. મારી તળયતને શુ" થવાનુ' છે?? કચાં 
ગઈ શારદા ? શારદા ?' “આ રહી, તિન્નેરી ગોઠવુ' છુ*.' તેઓ સવાના આરડાસાં 
આવ્યા. “વિક્મની નેગ પણ્‌ તેયાર કરવી છે. સુરતથી રેખાનો કાગળ આવ્યો 
છે. વિક્મતે દિવાળો કરવા બોલાવે છે. અતે હુ" તો તચતે કહેવાનુ" જ ભૂલી 
ગઈ .. એ બતે તો અમેરિકા જવાની હઠે લઈને બેઠા છે... પછી આ લરસાં 
આપણે બે એકલા.' 
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રસિકલાલ ચૅ!કથા. “અ! ઘરમાં આપણે ખે એકફલા.' આંખો પટપટાવી, પથારી 
સામે નેયુ” જાપદાદાતા વખતતેો અસ્સલ મલગારી સાગમાંથી બનાવેવે! 
પલ”ગ, “અરે જાપ રે ! આટલો મેરરા પછ"ગ !' “હા, તારી સળેકડી નેવી કાયા 
તો કયાં ખઆવાઈ જશે એ જ ખખર નહી પડે.' તેઓએ પલ'ગની ધાર પર્‌ બેઠા, 
જમ્લો મોરા પલ'ગ એ કતો...ચાદર ધોડી મેલી અને ગોળાયેલી હતી. છાથ 
વડે ધૂળ ઝાપટી. ચાદરતા છેડા સરખા કર્યા અને નીચે ચાદર ૬ાખી, ઓશીકાં 


«્યવસ્થિત ગેઇવ્યાં, તેથણું આયના સામે નેયુ'' ત્તેમાં રારદા અને વિડ્મનાં ! 


પ્ર્તિભેસ્લ દેખાતાં હતાં. શારદા વિકમતુ” માથુ” એળતા એળતાં ગાતી હતી, 
તમજ કાત સરવા કર્યા; દૂર દૂરથી રા" માત્ર ભણુકાર! સ'ભળાતા હતાર ના, 
ના, આ કચાં લણુકાર છે? એક એક શખ્દતે, અક્ષરને છૂટેટૂટા કરીતે તતા 
સાંભળી શકાય છે. 

સરિતા કર કાંઠડે વૃ'દાવતની માંલ, 

એક મના થઈ ઈશતે સાધુ સનાતન વ્યાચ. 

આ પ'કિતએ માં વળી બીથડ પ*ક્તિઓ ભળવા માંડી. 
ભી*તે ઝ્લે છે તલવાર વીરાજી કેરી ભી'તે ઝૂલે છે... 


તેમણે આસપાસ નજર પડાવી. 'શારદા..- ચારદા...' 'આ હુ" તે! ચાલી... 


આ હૃ* તો ગચાધી.' 
રસિકલાલની આંખા ચકરાવા લાગી, હદય ન્નેરન્નેરથી ધડકવા લાગ્યુ". 


તરત ઊભા થઈ ગયાઃ ઓરડામાં આમતેમ આંટા મારતા લાગ્યા. પગને તેએ * 


કયાંક દૂ૨ પૂર પહોંચાડી દેવા માગતા હતા. પણુ કષા! તેઓ તિન્નેરી સામે 
ઊભા રવા, તિત્તેરી એલી. શારદાની સાડીએ એક પછી એક કાટીતે પલ'ગ 
પર્‌ મૂળી. એના પર હાય રૈરવવઃ સાંડષો. એના રેશમી, કરકરા ર૫ર* તવી 
નવા દુનિયા ખુલ્લી કરતા હતા. એક પછી સાડી ઉડેલવા માંડી અતે દરેક 
સાડીમાંથી એક એક શારદા પ્રમટ થતી રહી, તેના ધૂ ધળા આહારમાં તે ખોવાવા 
લાગ્યા. “શારદા, કેટલીક સાડીઓ કાઢી નાખવી ન્નેઈએ એમ નથી સાગતુ'? 
આ જને તે! ખરી. 'ફેટલે નધે ઠેંકાણુથી એ જરી ગઈ છે ;' “તા, એક પણુ 
સાડી નહી” કાહુ” દરેક સાડી એક જીદી વાર્તા કહે છે.' “એમ ! તો ચાલે 
સ"ભળાવે ત્યારે એ વધી વાર્તાઓ...' “અરે, મારી વાત સમજે જરા, હપારેક 
જૂઈ સાડી તમે લાડથી લઈ આપી હય...કયારેક કોઈ સાડી મે' છદ કરીને 
લીધી હોય, કચારેક મતે કલાકર્યાં વિતા જ તમે લઈ આવ્યા હે...એવી 
વાર્તાઓ - સમનન્‍્યા $' ન 


૩૪ એતટ 


ત્તેમની આંખો ભારે બનવા માંરી, ઓંખાો કરતો “ઘણુ હદયની ભારેખસમતા 
ગ્લકળાવતી હતી. ઝાઈ નાણું તેમતે ઊ*ડાં પાણીમાં “લઈ જઈ રહું હતુ'- એ 
વ્ઝધાં.પાણીતે ભાર તેમને કચડી નાખતો! હતે।. હમણાં “નણ એકે એક રિરા 
“અને ધસનીના ;રૂરચૅકૂરચા બોલી જશે. તેસણે . અખા ખુલ્લી રાખવાને પ્રયત્ન 
ન્કથોઈ. પાંપણ! પટપટાવી, આંખા ચોળી પણુ ફરી અધાર આવવાં સાંડયી. 
“લાલમીળા ર'ગ પીસે ધીમે ભૂરા, નજ્નમલી, કાળા ર'ગસાં એગળી જવા સાંડ'ા. 
વ્છેટ્લી વાર પ્રયત્ન કર્યો પણુ એ એળે ગચો અતે તેઓ ત્યાં જ ઢળી પડવા. 

છેક સવારે નવ વાગે તેમની આંખ 'ખૂલી. આજીનળાજી સાડીઆતેઃ ઢગલે 
“ચડયો હતો. આંખે! હેજુ હળવી ખની ન હતી. રસે।ડાસાં જઈને દાતણુ લઈ 
-આવ્યા અતે ચાવત્તાં ચાવતાં સાડીઓ ગોઠવી, નાહીધોઈને પરવારી હી"ચકા 
પર બેઠા, કશુ' કરવાનુ નહી' અને માત્ર ઝૂલ્યા કરવાનુ છાપ્રુ' વાંચવાનો પ્રયત્ને 
'કર્યોય, પણુ મન ન સાન્યુ'. રૅડિચા સાંભળ્યા કર્યો, પણુ કેટલો સાંભળવાને, 
અતે આજે તો પાછુ રસોડામાં પેસલુ' પડશે એટલે હી'ચકો છોડીને રસોડે 
ત્રયા. નાની તપેલીમાં ખીચડી ક્ૂકો અને બીજી તપેલીમાં ચાનું પાણી ઉકાળવા 
ગ્યૂકયુ". શાકભાજી ખલાસ થઈ ગયાં હતાં એટલે વધારેલી દાશથી ચલાવી 
ઘેવાનાં [વિચાર કર્યો, ચા ગાળવા જતા હતા ત્યાં જ ટપાલીએ વિકમને કાગળ 
આપ્યો, ખીજીુ* તો વળો ર હશે ? અમેરિકાનાં વખાણુ હરી, ભારતની નિ"દા 
“હશે, ચ*ત્રવત્‌ કાગળ કેડો અને વાંચ્યો. દીકરા તેમને અમેરિકા આવવા કાક- 
"લૂડી કરતા હતે. હવે તે! ઉપરાછાપરી વષ પણુ ખરાનળ આવી રહલાં છે, 
પાણીની ત'ગી પડી રહી છે, અમેરિકામાં તે! કશાયની ત'ગી નથા. જે જેઈએ 
ને સાગો. અલાણ્દ્દીનોન જદુઈ ચિરાગ. પણુ ત્યાં જઈને હુ રા" કરુ"? આ 
જીવ ભારતનો છે, એને ત્યાં ન જ ફાવે. મહિતેો માસ ફરી આવીશ પણુ કાયમ 
ગસાટે તે। નહીં જ ! તથી જવુ ચાના ઘુ'ટડા ભરતાં ભરત્તાં ફ્રી સનમાં ગાંઠ 
વાળી, નથી જવુ. ી 

ચા પીધી પણુ સુસ્તો તો ઊડી નહી'. હી'ચકા ઉપર મૂકેલા તકિયા ઉપર 
સાચુ' મૂકોતે આડા પડી રલા. ચાના જૂના સ્વાદને મમળાવતા રલા, શારદા 
ઘરસાં આવી અને ઘરમાંથી વિદાય લઈને ગઈ ત્યાં સુધીસાં તે કેટલી બધી ચાના 
“સ્વાદ ળદલાઈ ગયા હતા. તેઓ એક જ નતની ચા પીવાના શોાખ્ાન, પણુ 
"શારદા દર વખતે નવી નવી ચા લઈ આવતી અતે તેતો હાથ કોણ ન્નણુ કેવો - 
અભર જ ન પડે કે ચા બદલાઈ ગઈ છે. મહિનાઓ પછી ચારદાએ ખુલાસો 
કર્યો, ત્યાર ખભર પડી હતી, ત્યાર કેવા ચિડાઈ ગયા હતા 1 ધડિય:ળમાં અગિ- 
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ક્રૂ 


ચારતા ટકારા પડષા એટલે ઊભા થયા, ખીચડો, છાશ, કેરી-ફુ'ગળાતુ" કચુ"ભઃ 
ખાઈને તએ પાછા આડા પડયા. તેમનું થાથુ' ખાળામાં-ના, તકિયા ઉપર હતુ” 
“એક હાય વડે રારી પકડી હતી અતે હી'ચદ્ો ખાતા હતા. ઉતાળાના તાપમાં અ 
હી'ચકો કેટલુ" મોટું આશ્વાસન | વાંચવાનું” તે! કેટલુ” નણુ* એછુ' થઈ ગક 
હતુ” અને વાંચવા ખેસ તો ય શુ' ? ચોપડી હાયમદે પકડી નથી અને બીટ 
ડાનેયામાં ખોવાયા નથી. એ માથાવી દુનિયા બાળતી-દ્ઝાડતી વી“ખતોન્પી'ખત 
દુનિમા---ફરી પેલી આંખ ભારે થવા માંડો, ઉધાડમીં“હય થયા કરતી અંખોરે 
મૌ“ચારઈ જવા દીધી. ર 

આંખબઅ ખોલીને ઘડૅયાળમાં ન્નેયુ" તો પાંચ વાગી ગમા હતા. હવૈ તદી તરફ 
જવાતો વિચાર આવ્યો. ને "8 હવે નદીમાં રજુ” છે પણુ શુ' ? સાવ સૂકી 
થઈ ગયેલી નદી. કાગળતી હોડ] પણુ ત ચાલે. પણુ ખીજ" કરવાનુ" શુ" ? એટલે. 
સ્વસ્થ થઈને પગ ઉપાડયા. બહાર પગ મૂકો ત્યારે ખગર પડી ' સૂરજનો 
તાપ આટરેઃ હતો, તેમાં ય બેચાર દિવસથી તે! પવન પડી ગયે હતે એટકૈ 
ગ્મફળામણ વધારે થતો હતી. એઓળખાતા- પારખીતાઓની નજર પાર કરતાં કરતાં 
અઃમળ વષ્યા. હવે ઘૂળિયો રસ્તો શરૂ થઈ ગ્યો હતા. બને બાજી ક"ઠારારની 
ઝાડીઓ હતી, એ ઝાડોઓ વટાધેો એટલે-ખેતરા રારૂ યાય. રસિક્લાલની નજર 
આ ખેતરો ઉપર પડી. બબ્બે વરસથી ન્ડ પડી રહેલાં ખેતર "વાં નિડા-- 
ચણા લાગતાં હતાં, સાંજ પડવા આવી હતો. હજી પેલી ધૂળ આછી આણી. 
ગરમ લાગતી હતો. 

રસિકલાલ ધીમે ધીમે તદીના ઘાટ ઉપર આવી પહે[ચ્યા. અ જગ્યાએ કેવાં 
ભરપૂર પાણી વહેતાં હતાં. છોકરાએ છુબાકા લેત હેઇય, પાણી ભરાતાં હેઃચ,. 
નાની નાની ફેડીએઃ તરતી હોય અતે અત્યારે વધુ' જ ઉજ્ઝડ. માંડ ઘુ'ટી. 
પજ્લે એટલાં પાણી, પટ ખૂન પહોળો હતે, પણુ ત્યાં તો રૈતી, કાંકરા ઊડતાં 
હતાં. અછે પવન હતો અને અચાનક તેત્ના મેં પર્‌ ફૂરદરતા પાલવની 
ઝાપટ વાગી, ઊડતા વાળની એકબે લટ સ્પશી* ગઈ. એતા સપર" તેમની 
દૃષ્ટિને દિતિ “સધી વિસ્તારી, સામે તો પૂનમનો ચ ઉત્તે. પણુ આજે કયાં 
પૂનમ હતી દ રસિકલાલ મૂંઝાયા પય સામે પૂનમતે! જ ચન્દ્ર હતો. રારદાના 
કપાળ ધરનાં માંલ્લા જેવો! રાતો, ટહુકાર સાભળ્યો- “નેચો તે !* 

કાસિક્ઘાલ બાવરા બન્યા-સામે પાણી ખળખળ વહેતાં હત; દસબાર 
પગચિયાં પાણીમાં ડૂબેકાં હતાં. વાતાવર્ણુમાં ઠૅ“ડક છતી. પાણીને] ૨'ગ, તો 
કારને! કાળેદ થઈ ગયો હત્તે, પણુ અ કાળા ૨"ગની સાચે શારદ્ાનેા ઉજળા 
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ફ્ગ્ચહેરા ઝગઝગતે! હતે. ઝગસગ ઝગમગ ઝળહળ ઝળહળ ચહેરા પાણીને ખે'ચતો 
(હતે? એમાં ભરતી આવી કે શુ'? પાણી તે! તેમની પાસે આવી રહલાં હતાં. 
આ ઘૂ'ટીએ અડી ગયાં. અડતાં અડતાં એ ગાતાં હતાં કે કાઈ બીજી ગાતુ" 
' હત્ુ'? 
પહેલે પગથિયે જઈ પગ મૂકયો પાતો સમાણાં નીર સારા વ્હાલાં, 
ખીજ પગથિયે જઈ પગ મૂફયો ઘુ“ટણુ સમાણુાં નીર સારા વ્હાલાં. 
પણુ આ શુ*? બધે જ પાણી પાણી, ગૂ'ગળાવતાં ભમાવતાં પાણી. જમરા 
ડતો ભમરા. એમાંથી તેઆ નહાર આવ્યા. સામે ન્નેયુ' તો ઘુ'ટી ડ્બે એટલાં 
જ પાણી હતાં. પેલે! ચાંદલો, ટહુકાર, પૂનમતેો ચાંદો -કયાં ગયુ' એ યધુ €£ 
શારદા નહી", ચારો નહી', ચાંદલે! નહીં”, આસપાસ કાઈ નહી”; સાવ સાતે! ધાટ, 
શે"કા૨, તેમને પેલાં આછાં પાણીનો સ૫૨* કરવાનુ' સત થયુ. ઊભા થડને 
નીચે ઊતરી આવ્યા. પાણીમાં ઊભા, તળિયુ કેટલુ” સ્પષ્ટ હતુ ? પણ વહેતાં 
પાણીમાં બધી જ જડતા વહી ગઈ; પેલે! થાક ઊતરી ગયે. હવે ઘેર જવાને! 
સસય થયો એમ સાનીતે તેઓ પાછા વળ્યા. વિકમતા પત્રને! ઉત્તર આપી દેવે 
પડશે. શારદાએ પણુ એવો જ ઉત્તર આપ્યા હતો તે ! પાણા ઉપરની જદગી 
તા વહી ગઈ, હવે શુ"? પણુ આ બાકીનાં એક-બે-પાંચ વરયતુ' રુ"? એ 
તો નિશ્વલ થઈને બેઠાં હતાં, જરા ય ચસકવાનુ' નામ લૅતા ન છત્તા. લો, આ 
“ચર આવી ગયુ. 
આંગણામાં ચમેલીએ કૂલ ખેરવ્યાં હતાં. એ તો સારુ” કે વાડામાં કૂવે! હતો 
“અતે તેનાં પાણી ઊંડાં ગયાં હોવા છતાં ખૂટી તે! ગયાં ત હતાં. એટલે જ 
“બહુ સુસ્ક્ેલી પડતી ન હતો. આ વેલ અને પેલા છેોડડવા કૃવાનાં પાણીએ જ 
ઉછેર્યાં' હતાં ને! એક જમાનામાં આ વેલ કેટલી ખધી પાંગરી હતી ? આખા 
ચ્મગાશી ભરીને એનો પશ્ારા હતો - ઘરમાં જતા પહેલાં અગાશીમાં પહોંચી ગયા. 
“આ હસણાં કોને! યડછાચો ક્રફર કરતાંક ને ઊડી ગયે! ? તા, કશુ" ઊડથછુ' નથી. 
આ કાણુ ઊભુ છે દ અરે આ તો શારદા ! માથામાં રૂલ પરાવતાં પરાવતાં 
શારદા ચમેલીની વેલ જેઈ રહી છે, કેટલાં બધાં ફૂલ 1] પણુ આટલાં બધાં 
કૂલ આવ્યાં ક-યાંચીંદ હજી ખે દિવસ પર તો! અગાશામાં અ[ટા સારી આવ્યા 
હતા, એટલાં બધાં ફૂલ ન હતાં. કેટલી ય ડાળીઓ પણુ ખાખરી ચઈ ગઈ 
હુત્તી, જરાક ણાથ અડકાડા અટલે તડાક કરતી તૂટી ગ્નય. અને અત્યારે € 
સોલાં પાંદડાં ચસક ચમક થાય છે, એના પરની ધૂળ ધે!વાઈ ગઈ છે, ચાલ 
સ્યાર થોડાં રૂલ તોડી લઉ એવી ઇચ્છા થઈ પણુ હિ*મત ન ચાલો. શારદા 
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તા રૂલ યૂ"ટયે જ જતી હતી. હવે ભરાવદાર ગજરા નનાવશેન- જયાં જરો ત્યે 
નરી સુગ'ધ, નરી સુગધ, શારદા પોતે જ સુગ“પિની ન હતી ? તેસનુ* નાક ૩૮ 
નહી', આખા વ્યક્તિત સતેજ ખની ખેડી, તેએ આગળ વધ્વા, ચૂપચાપ: 
વષ્યા, શારદાને ચોંકાવી મૂકવી હતો ને! 


“કો, આ જરા જીએ. મોગરાતે! ગજરો માયામાં પરાવ્યો છે. મતે ભે 
રાતથી જ શરદી યઈ છે. સગ'ધ આવે છે "ક નહી"? 

“'હા...સુગ'ધ આવે જ છે. આ તો નટમોાત્રસ છે. પણુ તુ' હસે છે કમ ઇ” 

બની ગયા તે 1: મે" એક રારત ચારલો, મારી બેનપણી સાથે, એળે મતે 
કૅહેસુ' ભરળન્મરમાં તારા વર તારા માથાને સધ ખરા? અતે જી$ - તમે! 
સાસુ“ સૂઇ" ને !? 

એ હાસ્યના પડછ"દા ચારે બાજીએ હતા. આછાપાતળા પ્રકાશમાં તેઓ ચુપ- 
ચાપ સરતા હતા. શારદાતે એચિ'તૉ સ્પશી'ને તેઓ ચોંકાવી મૂકવા માગતા 
હતા. આ રહી...આ રહી...અઆ એની ઝૂકેલો પીઠ, અ આગળ સરી આવેલા 
ચોટલા, આ એના કાનની છુટ્ટી, એના! પર કમળતી પંદરીની આછી આછી 
ભાત્ત, આ એની પીઠની આછી રૂ'વાંટી; રસિકલાલે હાથ લ“નાવ્યો, તે ચમેલોની 
સકી ડાળ પર અથકયાથોા, ડાળ તૂટી ગઈ. શારદાતા કાને, શુટ, બુટ્ટી, પીક, 
વાટી -કશુ' « ન હતુ. તેએ ભોંઠા પડચા. અંખ હવે બહુ રમત કરવા 
ભાંડી છે, હવે આ ઝાઝું વેઠારો તહીં", આ અર્!ખને વારવી પડસે, ડારવી પડશે.. 
તેઓ સડસડાટ નીએે ઊતરી ગયા અતે હી'ચકા પર બેસી ગયા. હવે લો ખાસ્સું” 
અધાર" યયુ? હતુ”: પણુ તેમને અ'ધારામાં બેસી રહેવાતે! ક'ટાળા આવતો ન હતે. 
આવી જ રીતે કેટલીય વાર તેએ હી'ચકા ઉપર ઝૂલ્યા હતા અતે ઘીતો દીવો. 
લઈને આવતી શારલાને પશ્ાર થતી તેઓ હી'ચક્ે બેડા બેઠા ઝૂ જયા કરતા 
હતા. દીવાની થરથર ધ્રજતી ન્યોતનુ' અજવાળુ” ચહેરા પર કેટલુ" સોહામણું” 
લાગતુ" હતુ એના અલિયાળા નાક પર ફોવાને! પ્રકાશ તરત જ સેો।નચ“પાના 
ર"ગમ ફેરવાઈ જતો હતા, આખો ઓરડા સે!નચ'પાના તેજમાં ઝગી ઊઠતા 
હત્તા. શઃર્દા પણુ દીવો મૂઝીને હીંચકા પર બેસી ગઈ હતો; હો'ચદા ઝૂલ્યા 
કર છે, અ"દરના એ રડામાંથી પ્રકાચ રલાયા કરે છે, વ'તે વચ્ચે અરવ સ-વ£. 
ચાદ્યા કર છે, 

* રસિકલાલે સ્ત્રાસપાસ નજર કરી, ઘરમાં અ'ધારુ' હતુ. વિકમ અતે રેખા 
તે! પૌલોમી સાથે ચન્ન કરતાં હરે. શારદાન! પ્રરણુતે પણુ ત્રણેક વરસ તે. 
ચવા આગ્યાં હતા અતે આ ત્રસ વરમમાં તો ત્રણ જન્મારા ત્તેઈ કાઢ ત!.. 
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પૃથ્વીનાં પ્રદક્ષિણા અને પરિબ્રમણુ બ'ધ પડી ગયાં હતાં ! ત્રડ્તુચક્રના પરિવત્*તે 
પણુ તેસની ભ્રમણાને ષોષી, 'ખૂળ જ પોથી. આ ત્રણુ વરસ એટલે ન્નખુ ઉના- 
બાનો જ એક લાંખા દિવસ, આળસુ, અધારીનો જેમ એ દિવસ ખસવા જ 
માગતો ન હતો. કેટલો ધકેલ્યો..કેટલેો હૉંકયો પબુ ચસકવાનુ' નામ લેતો ન 
હતે।. પણુ કલો સવ*લક્ષી ? ગ્દતુઓનાં વૈનિષ્ય ફેોસાઈ ગચાં, વારતહેવારના 
આન'દ હે![માઈ ગયા, ખાણીપીણીના ઉત્સવો! એમાં હોસાઈ ગયાં. 'કેટલુ* 
મોટુ એતુ' પેટ હશે ? તેઓ મૂ"ઝાચા પણુ આ શુ"? આ ઠે"'ડી લહેરખી કયાંથી 
આવી ચઢી? ના, ના. એ કચાંથી હોય ? એતી આશા છે! કયારનો છોડી દીધી 
હતી. ઊડે ઊ'ડે એની ધખના ન્નગતી ષતી. ફેરી પેલી લહૅરખો અડી ગઈ, 
તેમની પીઠમાંથી એક ધૂન્નરી પસાર થઈ ગઈ. પેલષે। અ"'ધકાર કયાં સરી 
ગયો ? આ તો નર્યો પ્રકાશ હતો, નર્ચોચો ઞકાશ. તેમના કાતે વિવિધ અવાન્ને 
પડવા લાગ્યા. એક પળ પહેલાં તો કશે ન હતુ" ? એકાએક આ મેળે! કયાંથી ર 


મિત્રા હેતા, સ્વજતે। હતા. ક્યાક પત્તાં, કાંક કેરસ, રસોડામાં તળાતી 
વાતગીઓની સોડમ અને તેના છસકાર, દીવાનખાનાસાં વાંધાટ સચાવત્તા વિકમ- 
રખાન્પૌલોમી. અતે પોતાની આસપાસ તે! ખાસ્સી મહેડ્લિ. “શારદાભાભી 
તા કમાલ છે...* “શારદા તો જળરી?, “શારદાકાકીને તો કાઈ ન પહોંચે. 
“હ'અ...? ગ્વેસના ગળામાંથી અવાજ નીકળ્યો, કશુ'ક બોલવા જતા હતા અને 
એ શખ્દો ગળી ગયા. ઊ'ડે ને ઊ'ડે એ શખ્દા તાગાળતા રલા--“હા-એ છે 
તો બધુ છે. જે દિવસે એ નહી તે દિવસે કશુ' નહી*.” 


રાખ્દો ઘુમરાતા રલ્યા, અવાન્ને આવતા રલ્ા, સુવાસ અને સે!ડમ વિખર્‌ાતાં 
સલા, આંખ સાંડી, ધારી ધારીતે ન્નેયુ". શારદા અ'દર છતી - કપડાંની ગડીઓ 
વાળતી હરો, નાનાં છોકરાંઓને આ કકે તે આપીતે રીઝવ્તી હર્‌ો. આખુ ઘર 
ધળક ધજક કરતુ' હતુ". ગ'ઠાઈ ગચેલો સમય પ્રવાહી બનીતે સરી રજ્ઞો હતે! 
ખળખળ કલકસ અવાજ પણુ સ'ભળાતા હતો, આસપાસ જે હતુ" તે બણુ* 
એમાં કલવાતુ" કલવાતુ' આગળ સરતુ”* હતુ". પણુ પાછા અ“ધકાર ૭વાઈ ગયે, 
ખળખળ કલકલ અવાજ પષુ શમી ગચો. વળા સ્તખ્ધતા. માત્ર હી'ચકાની જ 
ગતિ અને એનો અવાજ. પણુ પેલી ઠ'ડી લછેર્ખી પાછી આવી. આ પાછી 
રા૨દાની તો કાઈ રમત નથી તે 2 તેસણુ હી"ચકા થ'ભાવી દીધો, હા, આત્તા 
એ જ લણેરખી છે, એનો પાષળ પાછળ તતા કેટકેટલું" હશે, પેલાં કૂ"ડૉ-છડની 
છેવે ૪૨૨ પડશે, તેમનુ' રામરામ ખાલવા સાંડયુ". શરીરમાં મીઠી મૂવ્નરી પ્રસરી 
ગઈ; કાન સાંડયા, ધીમા ધીમા અવાન્ને શરૂ થયા -ધૂળની ડમરીઓમાં ઘણુ" 
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,બધુ' ઊડતુ" હશે -હા, સાં તો લીમડાતો અવાજ આખેખાખે! ધૂણે ત્યારે જ 
આવે! અવાજ થાય. બીજ અવાજ પારખવા બેસે ત્યાં તો એક મોટી ગજ*ના 
થઈ. હો“ચહા પરથી પડતા પડતા તેએ રહો ગય. આાંખાને આંજી રેતે તીવ 
મકારા ચો. ઘરનુ" નવુ" પરિમાણુ ન્તેવા મળ્યુ", ફરી ગડગડાટ થયો. ળારીએ 
પછડાવા માંડી, તેએ તરત ઊભા -યઈ ગયા અતે નારીએ વાસી આવ્યા, 
પવત સાંય સાય કરીને ખૂણુખૂણુ ઘૂમા વળતા હતે!. ડમરુ”; ડાકલા, 
નગારા વાગવા સાંડયા, પ્રકા અતે અ'ધકારની સ'તાકૂકડી રારૂ થઈ ગઈ. 
હી"ચકા પર બેઠા બેઠા આજુ આંગણુ' અને આંગણાની પારનુ" સઘળુ દેખાતુ 
હતુ” ઉનાળાના આળસુ અતે ખાઉધરા ઠિવસતે પવતતી એક યાપટ વાગી 
અને કથાનો કત્ાં ફ'ગોળાઈ ગયો. અતે હાશ, આ આકાશ વરસવા માંડયું", 
ગાંડુ'તૃર બનીને વરસતુ' હતુ'- પોતાની પાસે જે છે તેમાંથી જરા જેટ- 
લુ'ય પોતાની પાસે રાખી મૂકવું” ત હતુ". તેમના મેદ પર પાણીનાં ફેરા પવ- 
નને કારણે અથડાતા હતા - દશેક કૂટ દૂર હતા તો પણુ ભી'ન્નઈ રહલા ઉતા. 
"ટલી બધી ઠ'ડક, હવે તા કાયા ધ્રજવા સાંડી, પણુ એની પરવ! કર્કા વિંતા 
ઊભા ર૯૫, ી 
*પૃછી તો વરસાદ વરસતે! રલો, ચાર દિવસ સુધી વરસતે! રહલો. ધરતા 
ધરાઈ ગઈ, અતેક વાર ધરાઈ ગઈ. નદીનાળાં-બ“ધઘન્સરોવરા છલકાઈ ૪લકાઈને 
વહેવા સાંડયા, બહાર નીકળવાનું" મન થતુ” છતું” પણુ કષાંય જઈ ન શકાયુ”. 
શરીર પર ધે(ડે તપારા પણુ રજ્ઞો- ગરમ ગરમ ચા પીતે #'ફ મેળવતા રજા, 
મરીતા દાણા લસેટાતા રજા, વચ્ચે વગ્ચે આદ, તુલસી, કૂદીતાના ઉંકાળઃા પસુ 
પીવાતા રલ્ષા, સાંજે સાંજે ખેત્રણુ ચમચી લોટ ઘીમાં સેકેલી ચટેડાવાળી 
ગાબ પીનાતી રહી શેને જરા જરા અવરજવર પણુ થતી રહીં. 
આગમ છતાં વરસાદે અને તાવે તેમના ઘરને શકાઈ અનરયા ટાપુમાં રેરવી 
નાખ્યુ' છે એવો વહેમ તેમને રલા કર્યો. કદાચ આ તપારા તેમને વનની 
અન્તિમ અવસ્થાએ પહોંચાડી દેશે, સા૬ુ" બહુ છીવી જયુ": આટલુ" બસ, આ 
દિતસે!(માં પેલી માયાવી હાયા સતત આસપાસ ફરતી રહી, કભારેડ રસોડામાં 
કપ-રકાખી ખખડવાના, ચાન્ખાંડના ડખ્ળા ઉધાડ-વાસ થવાના અવાજ આવ્યા 
. કરતા. રસિક્ઘાલ રાહ નનેઈને પડી રહેતા -- હવે ચા ઉકળના માંડી હશે, એની 
વાસ લેવા શારદા જર! ઝૂકી હરો, જરા વારે ચા ગાળા કરીને એ લઈ આવરે 
રમાં ચાના કપ હરો, સાથે નિસ્કિટ હરો “ક દહી“દેળાંમેૈથી વાળી ભાખરી હરે. 
“આ આવતી જ હશે, આ આવી હાગે છે. તેએ પડ ખુ' પૂરીને સઈ જતા. છેટે 
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ભર શખ્ટદો રમાડવા માંડત!. “પાંચ સિંનિટ, જસ પાંચ જ. મોડી રાતે સતો 
જછી',' એક વખત આવી જ રીતે સઈ રજા. પાંચ સિનિટ, દસ સિંનિટ, પચીસ 
'સિનિટ. તેઓ અકળાઈ, ગયા, ચસ્સે થયા. "કાઈ આવ્યુ નહી". મે!માથે આહીને 
સૂઈ ગયા. “આ તે ક”ઈ રીત છે ? સાર શરત-પગવિયાં રમતી હોઈશ કે ફૂકા 
ઉઠદ્ાળતી હોઈશ ત્યારથી જ તને અ"ચઈની આદત હરો. પણુ શારદા; છેલ્લી 
અ'ચઈ તો] ભારે પડી ગઈ, ભાઈશાબ, ખૂબ ભારે પડી ગઈ. 

તાવ ઊતરી ગયા પછી પણુ એકાદ દિવસ તેઓ પથારીમાં પડી રહા. અશક્ત 
ખાસ્સી આવી ગઈ હતી. પડાશતા ધરની છોકરી આવીતે ખનરઅ'તર પૂછી 
જતી હતી, ખીચડી, કઢીભાત જેવુ' ઢાંઈી પણુ જતી હતી. પણુ છેવટે ક'ટાળાને 
છાભા થઈ ગયા. શરીર અને મન હળવાં કરવા ગરમ પાણીએ ખૂળ નાલા.- 
ખહુ વખતે નિરાંતે ચા બનાવી. પીતાં પીતાં આંગણામાં ઊભા રલા. સામે જ્નેયુ” 
તતા 'કેટલુ' બછુ' ઊગી નીકળ્યુ હતુ'. કરી આ લીલાં ચળકતાં પાંદડાંઓસાં 
શારદાતે ચમકચમક થતી ન્નેઈ. ચા પીને કખૂતરને ચણુ નાખવા હાથમાં 
જીવારના દાણા લીધા. સૂય"પ્રકારાસાં એ પણુ ઝગમગતા હતા. પાછળ વાડામાં 
જઈને ન્નેયુ' તા ત્યાં પણુ કેટલુ” બધુ” ઊગી નીકળ્યુ' હતુ. ખરપડી લઈને 
ભધ્ુ" સરખુ" કરવાને! પ્રયત્ન કયેરદે પણુ તરત જ થાક લાગ્યો એટધે ઊભા 
થહ ગયા, નાલા ન ના્‌લા બધુ સર્છુ' થઈ ગરુ. પણુ ખૈ ચાર સાસ પાચત્યા 
જ છે તો ચાલ એસાં જીવાર શપી દઉ" એમ વિચારીતે દાણા વાવી દોધા. 
જમીન સરખી કરી દીધી. હવે વરાપથી બેએક દિવસમાં જ ફૂ'પળ ફૂટશે, 
છીડ થશે, સમચ જતાં નર્યો તેજથી ઝગમગતા, આંખાસાં વસી જતા માતીનાં 
ઝૂમખાં લટકતાં થશે, એકએક મૉાતીમાં શારદા ઝગસગવા માંડશે. ત્યાં 
લીમડાતા નાના નાના છોડ પણુ ઊગી નીટળ્સા હતા, આસ જ ગણી કાઢયા, 
પ'દરવીસ તે! હતા જ. પડોશના લીમડાની લી'ખોાળીઓની એ કૃપા. “ત્રસ, 
પહેલા વરસાદે લી'બાળાએ! ટપોટપ ખરવા માંડે, જતાં-આવતાના પગથી એ 
“જુ'દાચ અને એની ભેજીલી, સાદક વાસ... મારુ' ચાલે તા રસ્તાની બ'ને 
"આજી લીમડા જ લીમડા ઉગાકુ'.” 

રસિકલાલની આંખા સગળ દશ્ય ભજવાવાં સાંડથાં, તેઆ ચારદાની સાથૅ 
લીચડાથી ખીચોખીચ રસ્તા પરથી પસાર થઈ રલા છે, કયારેક ચૈત્રની 
ચાંદનીમાં, કયારેક વૈશાખની વ*ટાળી સાંજે, કયારેક શિયાળાની વહેલી સવારે 
તા કથારેક ઝરમર ઝરમર વરસતાં વરસાદમાં. “શારદા... શારદા' તેમનાં 
ગળામાંથી અવાજ નીકળા ન શકગો, તેમની આસપાસ આ નવા લીંઞડા હશે, 
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ગરમાળા હશે, પાને પાને હસતી શારદા હશે, હસતાં હસતાં ઝળહળતી હશે 
અને ઝળહળતા ઝળલળતાં હસતી હરે. ક 

કરી પવન વાવા માંડયો એટલે રસિકલાલ ચૉંકથા, “ચાલ, કરસત માળાને 
બોલાવી લાવુ”.' કહીને તેએ ચ'પલ પહેરીને નહાર નીઠળ્યા/ ઝાંપો ન*ધ કર્યો. 
“પણ આ અવાજ ચાતેો ? હી'ચકે ઝૂલતો! હતો; શારદા ઝૂઘતી હતી, “એ 
છો તો મીકેો લીમડે લેતા આવને.” ર્સિક્લાલે મે ફેરવી લીધુ“-અરે, 
સભળાય છે ને $ રસિકલાલે પાછુ” કરીતે નતેયુ” પણુ નહીં', બનડ'ા-*'«, 
નથી લાવવાને, અ'ચઈ કરે છે અતે પાછી ડુક્માો આષે છે? આવુ'-આવુ” 
કરવાનુ શારદા ૬' 


૧૦-૬૯-૧૯૮૮ 


ક્ષિત્તિજ સ'રોાધન મફારાન કેન્દ્રનો એ સૂહ્યવાન પ્રકારાનેપ 


કાભ્યાવવેચનની સમસ્યાએા : રિરીષ પ'ચાલ 
મૂલ્ય : ૪૫ રૃપિયા 


પ'ડિતચુગનુ* પુનમૂષ્ટ્યાડન : સ" નીતિન મહેતા 
મૂલ્ય : ૨૦ રૃપિયા 


સિતિન્ઝ ટૂશ્ટના સભ્યોને તથા એતટ પરિવારના 
સભ્યોને ખાસ વળતર 


સ*પક 2 “ચ'દ્રિકા પ*ચાલ 
એચ/૧, અધ્યાપક કુટીર, પ્રતાપત્ર“2૪, 
વષદરા-૩૯૦૦૦૨ 


ત્ઝવેન તેોરારોવ 


ડપવ્યતુ” સત્ય 


સાહિત્યવિયારણાના ક્ષેત્રે છેલ્લાં સો! વર્ષોમાં એક મોટી કાન્તિ આવી છે,., 
ભલેને સ્શીક હિ"સક ઊથલપાથલ થઈ ન હાથ તેમ ૭તાં કળા ક્ષેત્રે નિષ્ણાત 
વ્યક્તિઓની સાન્યતાઓઆમાં આમૂલ પરિવત*ન આવ્યુ* છે અને કાન્તિકારી 
વિચારણાએઓ પ્રગટી છે, હા-સ્વાભાવિક રીતે કાન્તિ પહેલાં અતે પછી અપવાદ 
ફોઈ શકે. 
સાહિત્યવિષયક માચીન ગ્રીકકાલીન વિચારણાઓથી આ અધુતાતન વિચારણા 
“ખૂબ શભિન્ન છે, વચગાળાસમાં ઘણુ: ભિન્ન ભિન્ન શતો પ્રગટતા રહ્યા એ સાચુ”' 
સ્મામ હતાં આ ખધા સતોમાં એક સ૧*સામાન્ય લક્ષણુ તો હતુ" જ. સાહિત્ય 
નામનો પદાથ સાનવજગત વિંશે એક વધારે સારી સૂઝ પ્રગટ ફરે છે અતે 
સાહિત્યતો સ'ન“ધ મૂલ્યો સાથે ન્નેડી શકાય છે. કવિતાએ આન'દ તો! આપવેદ 
જ ન્‍નેઈએ પણુ સાથે સાષે ઉપદેશ આપવે ન્નેઈએ, વળી “મર્ફાતિતુ' અનઝુકરણુ* 
કરવુ” જેઈએ. સ્વાભાવિક રીતે આમાંથી કેટલાક પ્રશ્નો ઊભા થયા અતે 
વિવાદ શરૂ થયા. સાહિત્યમાં “ઉપરશ' 'ડવી રીતે આણી શકાય દ અને કયા 
મૃલ્યોની વાત થઈ રહી છે. 'અતવુકરણુ'તેો અથ 'કેવી રીતે ઘટાવરો ? એએ 
આબખેટ્ભ નકલ છે? પ્રકૃતિ એટલે શુ"? પદાથે જેવા દેખાય છે તેવા 'કે 
4 તેયતુ' હા? ક પછી ક'ઈક વિરેષ ? પણુ અ બધો વિવાદ ગસે તેવો ઉર 
હોચ તે। પણુ એ સુદ્દાએ છેડનારા એક ખાખતમાં તો મ'મત થતા જ ઘતા કેઃ 
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વૈ 


સાહિત્ય લત્ય ચત્રટ કર છે અતે તે મૂલ્યોના જગત સઃથે સ'કળાયેલુ” છે. 


-સવ'સ“મતિથો સધાયૅલી આ માન્યતા છેલ્લી સદીતા વિવેચતવિતકસમાંથી 


અદ્સ્ષ થઈ ગઈ છે. જૂતા પ્રશ્નોના નવા ઉત્તરો શોાધવાને બદલે આ નવા 
વિવેચકો એમ હે "ક આ પ્રશ્નો જ નિરય'ક ક અપ્રસ્તુત હતા. 


જે પહદ્તિંથી આ જૂતી સમસ્યાને ફત્રાવી દેવામાં આવી છે તે પદ્ઠડતિ પણુ 
એકસરખો રહી નધી. વધાર પડતા જરલીકરખુનુ' નનેખમ વહોરીને પષુ બે 
સુખ્ય પ્રવાહમાં આધુનિક વિવૈચનવિથારતે વિભાગી શકાય. આ સદીમાં 
સાહિત્યવિવેચંકા બે મોયા વગ*માં વકે"ચાઈ ગયા છે. આશાં પરેક્ષો પ્રવાહ 
“ધ્તિહાસવાદી (ણ1ડા૦તતતાંડઇ નહી' તા એતિહાસિક દૃષ્ટિકાણુ ત્યયાવનારાઓ ને 
છે. ખૂબ ઝીશુવટયી કેઈએ તે! સત્ય અને મૃલ્ય વિરોતા ગ્રશ્નો આ વિવેચન- 
ઘારામાંથી અદશ્ય થઈ ત્રયા નથી પણુ એ અ”ગેની તેસતી વિચારણા ધરમૂછાથી 
બદલાઈ ગઈ છે, પરપરાગત વિવેચનામાં ઉપરેશ પામવા ક જગત વિશેનું” 


-સ્તાત મેળવષા તમારે સાહિત્યકૃતિઓથી જ શરૃઆત કરવાની રહેતી હતી. 


એતિહાસિક દૃષ્ટિકોણુમાં તમે જગત, જગતમાં નતેવા મળતાં મૂલ્પાથી અર્શ કરા 
અતે પછી જે સાન પ્રાપ્ત ચાય તેતા સન્‍્દર્ભમાં સાહિંત્યકૃતિતો વિચાર કરે. 
ગા પ્રકારના એતિહાસિક વલણુન્ન" દષ્ટાન્ત શોધવુ" હોય તો પાઈ માડર્સવાદીને, 
છી શકાય. એ એમ નહી” પછે ક "કાઈ કૃતિ આપણુ જે જગતમાં જીવીએ 
છીએ તેની સારી સમજ પ્રગટાવે છે 'કે નહી" પણુ સજક જે સમાજમાં 
જીનતો હતો લેતાં હિત અતે શહત્તવાકાંક્ષાએ કેટલી હર કૃતિમાં પ્રગટાવે છે 
“સની તપાસ કરરી, વળી ઇતિહાસવાદી અભિગમમાં કાઈ વિશિષ્ટ સ'દલથી પર _ 
-રહીને કાઈ સનાતન સત્ય "કે મૂલ્ય હેત નથી, એટલા જ મારે સનાતનની 
રોધ મિથ્યા બની રહે છે, એ એક ભાન્તિ હોઈ શકે, ઇતિહાસકારતુ' કાય 
અ ભ્રાન્તિને દૂર કરવાતુ' અતે સમનનવવાનુ” છે. અરી' આગળ સત્ય શને 
ડગૃહ્થ તિંષયક પ્રશ્નો કૃતિના વાચન પૂવે" રજૂ કરવામાં સવે છે, જે જગતમાં. 
એ કૃતિ અસ્તિત્વર્સા આવી એ જગતને કૃતિ કેવી રીતે અભિવ્યકત કર છે, 
કૃપાંતરિત કરે છે "8 પ્રતિનિ”'નિત કરે છે જશુવામાં ઇતિહાસનાદીને વઘારે 
રશ શય છે. વળા એ જગત તો હમેશા વિશિષ્ટ હોય છે કારણુ કે સમયતા, 
સ્થળના, કોઈ ચોકસ નિ'દુએ તે રચાયુ' હોય છે અને જેળું એ કૃતિ રચા 
નસે જ્યક્તિની “ઈ વગ પ્રત્યેની -વફાદારી પણુ વેમાં પ્રગટ થતી હેય છે. * 


વાસ્તવમાં નનેવા જઈએ તે સત્યને લાગેતળગે છે ત્યાં સુધી આ ઇતિહાસ- 


' "વારી અભિગમમાં એક ડાકથય અપવાદ છે. સત્યતા સવ'સામાન્ય પતનમાંથી ' 


નજ 5 "ડૂ તદ 


વિશિણ સત્ય તો ખચી “જય છે અતે એ તો ઇતિહાસકારની પોતાની જ માન્યતા 
છુ, આ ઇતિહાસકાર પોતાની સ્થિતિના અપવાદતે નાદ કરતાં નધુ' જ તે 
સાપેક્ષ ઠરાવતો રહે છે. "કાઈ ઇતિહાસવાદી પ્રતીતિ એ રીતે સિદ્ધાન્ત બની 
શે, સતે યદદ છે, ખલ્ગેરિયાસ! માથસિક સિક્ષણ લેતી વખતે મતે શીખવ- 
વાસમાં આવ્યુ હતુ' કે બધી જ કૃતિઓ એતિહાસિક રીતે અને સાદેરાક રીતે 
1નિચત થતી હોચ છે, આગ છ્તાં તે બધી કૃતિઓ યાકર્સવાદી 'કે લેનિનવાદી 
સિદ્ધાંત તો આલેખે જ. કાં તા ઉત્તમ ર્યતાઓમાં એ સિદ્ધાન્તની સીધેસીધી 
અભિવ્યક્તિ કરવામાં આવે કાં તો જાછીની રચનાઓમાં એ સિદ્ધાન્તને 
ત્રતિકાર કરવાયાં આવે. 

સાહિત્યવિવેચક્ટોની ખીછી ધારા સ'રથનાગંત અથવા સ'રચનાવાદી અભિગમ 
અપાવનારાએની છે. આ ધારાના વિવેચકતુ' ઠાચ“ કૃતિંતુ” કે સાહિત્યપ્રકાર 
તરીકે ઓળખાતી કૃતિઓના સગચૂહનુ' નિર્માણુ કરતાં ધટકોની ઓળખ 
આપવાનુ" અને તેમતુ' વશન કરવાનુ' છે. આ વિવેચકો પ્રત્યક્ષ રીતે કહેતા 
નથી "કે સાહિત્યકૃતિતે શ્રત્ય અથવા ચૂહય સાથે સ'બ'ધ નથી હોતા પર'તુ 
આ પ્રશ્ચોમાં તેસતે જરા પણુ રસ નથી પડતો! એનાથી તેમતેો અભિગમ સચવાઈ 
ત્નુય છે, સત્ય અને મૂલ્યતે બદલે તેમને રેલીગત સ'રચનાઓસાં, કથનાત્સક 
રૃપાકૃતિ(૯૦પ3)છુપત્્ઇ૦3)એસાં અતે વિંષ્યવસ્તુગત અભિવ્યક્તિઓમાં 
વધાર રસ પડે છે અર્થાત્‌ તેમતે કૂાાંતતા અ'તગત વિશ્વ સિવાય ખીન્ન 
કશામાં રસ પડતે નથી, અહી પણુ ઇતિહાસવાટદીની જેમ પર!સત્યના સ્વરૂપમાં 
અપવાદ મળા આવે છે. સાહિત્યવિવેચક કૃતિ અતે સત્ય તથા ગૂક્ય વચ્ચેતે 
સ'બ'ધ તપાસી શકે, પર'તુ સાહિત્યકૃતિ અચૂકપણુ વેરવિખેર જ હોય છે, 
તે એટલા જ માટે તે કશુ જ પ્રતિપાદિત ત કરી શકે અતે તે પોતાનાં 
મૂલ્યોને વિસ્થાપિત કરે છે. વિવેચક આ બધુ' શોધવા માગે છે, વધારે સારી 
રીતે કહૅવુ' હેય તે! તે આ નક્છો કરવા માગે છે કારણુ કે તે એતે! ઉતતર 
પહેલેથી ન્નણુ છે અને એ જ તેતે! વિવેચત સિદ્ધાંત છે. આને જ ફૃતિન 
વિઘટન કણૅવાય. આધુનિક સ'રચતાવાદીએ તા કૃતિના સત્યને મક્ષ જ ઉડાવા 
દીધો હતો ન્ન્યારે આ અનુઆધુનિક સ'રચનાવાદી એ સશ્ષનેો સુમળલે કરવા 
સાગૅ છે પણુ આ પ્રશ્રનાો કત્તર કદી મળવાતેદ નથી એસ તે સપણપણ માતે 
છી. સાહિત્યકૃતિ એક જ સત્ય પ્રગટ કરી શકે અને ત્તે સત્ય કયુ” ?-સત્યનુ” 
અસ્તિત્વ જ નથી અથવા તો સત્યને કદી પાસી શકાતુ તથી. પતિહાસવારીના 
અને અતુઆધુનિક સ'રચતાવાદીની આ બે અપવાદરૂપ ભૂસિક। મધા જ 
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ન્સાપેક્ષવાદ અને બધા જ સ“રાયવ18 પાછળ રઉૈલા વિરાધાભાસનાં જ ભિન્ન 
[િન્ન રૂપ છે. સાપેક્ષવાદ-સ'શયવાદ પાછળ શુ' રહેકુ* છે-સાપેકષવાદી 
અસિદ્ધાન્તના અપવાદતે ળાદ કરતાં બધુ” જ સાપેક્ષ છ; સ'શમવાદના સિદ્ધાન્ત 
સિવાયના નધા જ સિહ્ાન્તે! ખાટા છે. આપણુ વધારામાં ઉમેરવુ" ન્નેઈએ ક 
-આધુનિક સમયમાં દેખીતા વિરાધાભાસાએ આવ] [સિહ્દાન્તાના' ફુગાવાને જાઈ 
“જાર રીતે અટકાવ્યા તથી, 


જાઈ પૂછી ચંકે ક સાહિત્યવિવેચનના ક્ષેત્રે આ રાત કાંતિ રા મારે પ્રગટી? 
-આ પ્રથનો એક આંશિક ઉત્તર તો એ છે ક અ સવ*સ“મતિ માત્ર વિવેચના 
-સમુદાય પૂરતી જ મર્યાદિત છે. એક વાર જ્યા તમે સાહિત્યનુ* અધ્યયન 
-કરાવતા વર્ગોમાંથી બકાર પગ મૂ૩ અથવ! સાહિત્યના વિંદ્દાતો મારે જ પ્રયટ 
-થતાં સાર્મજ્કોનાં પૃષ્ઠાતી બહાર જઈ ચઢશે તો તરત તમતે પર'પરાગત દણિકેષુ 
નજરે પડરી, ત્તત્વચિ'તષ્ઠે અતે રાજકારણીઓ; મનોવિજ્ઞાનીઆ અને નવ"શશા- 
સીએ, લેખદ્દો અતે સામાન્ય વાચકો-ખઆ અધા જ સાહિત્ય પાસે ગમાન”દ અને 
ઉપદેશની અપેક્ષા રાખે છે, તેમને આપણુ વિવેચનમાં બહુ એછે! રસ પડે છે. 
તેએ ન્યારે “કિ'ત્ર લિયર' વાંચવા ખેસે છે ત્યારે માનવ ન્ટર્રિયાતે। વિશે 
રોડસપિય૨ જે કહે છે તે સાચુ” છે ' ખાટુ, ગૂ'ચવાડો ઊભો કરે છે ઠે 
આપણા સાનતે સમદ કરે છે એમાં તેમને રસ પડે છે; તેએ એ મશ્ર ઉઠાવતા 
“નથી 'કે સે,ળમી સદીના ઈંરલે'ડના જવનતુ' આ કૅ તે પાસુ* કૃતિના આ % તેં 
-અ*શની સમજતી આપે છે % નહી. તેએ! ન્યાર “ધ ઈડીઅટ' વાંચે છે તયાર 
સની સ'*રચનામાં તેમને રસ પડતો નથી. પયુ દોસ્તાએવ્સ્કી દારા નિરૂપિત 
“સાતંવલાલસાના ગણિતમાં તેમને રસ પડે છે, એટલે સાહિત્યવિવેચતમાં આવેલી 
કાન્તિની સમજતી સાહિત્યવિવૈચનમાંથી જ રોધવી પડે, ખીજે ક્ચાયથી નહી. 

આપણા પ્રશ્ચતે ઉત્તર વિવૈચડ્ે જે સાન ધરાવે છે તેની ગફૂતિ વિરોતા 
વિગારમાંથે! ન શોધી શકાય દ આ વિચાર વૈજ્ઞાનિક મોડેલ દ્વારા અત્યન્ત 
પ્રભાવિત થયેલો જણુઇય છે; અને તે પણુ એટલે સુધી કે આ બે સ'સાએ 
ગએકખીન્નતો પર્યાય બની “જતી લાગરો, એવુ" “કાઈ ઝાત નથી (સાચું સાન, 
શારુ" સન) જે વૈજ્ઞાનિક ન હષ, કારણુ 'ે લોકો એમ માતતા થયા છે કે ને 
કસુ* પણુ સત્ય હશે તો તેને રસાયણુવિત્તાન, જીવવિત્તાનનાં પુસ્તકોમાં જ્નેવ! 
મળતી ધારણાઓના સ્વરૂપમાં રજ કરી શકારો અને લોકો સ્વીકારતા થયા છે 
“% સત્મતે ગીત સાથે સ'બ"ધ નથી (કેટલાક ક્રાન્તિકારી વિવેચકોની દષ્ટિએ 
-સત્યતે સાહિત્ય વિવેચત સાથે 'કે પત્તિહાસ સાથે પણુ સ ભધ નથી.) ને પહેલા 


કકક અતર 


શ્રકારના સાનને વિજ્ઞાન (અથવા તેના કોઈ મોડેલ સુધી સીચિત કરવાસાં આવે 
તો કવિતાને સાન સાથે સ'ત'ધ તથા (આ હછીકતને સ્વીકારા અથવા તિરસ્કાર) 
એવી ભૂમિકા સ્વીકારવામાં 'કાઈ બાધ નથી. આ પ્રકારની કાવ્યવિભાવના 
વિત્તાનતા સમકાલીન દૃષ્ટિક્રેણુ સાથે વિસ'વાદી નથો અને એ વિસ્તાનની જ 
આડઅસર છે, જ્યાં તમે વિસ'વાદિતાની અપેક્ષા રાખા ત્યાં સ'વાદિતા જેવા 
સળ. આ અભિગમ બદલીને કવિતાને જ્ઞાન સાથે સ'ન'ધ છે એસ કહેવાનો અથ* 
-એ થયો કે આપણે માત્ર કાવ્યના જ નહી” જ્ઞાત વિશેના આપણા દષ્ટિકે!ણુને 
પણુ જદલી રલ્યા છીએ. 
સમકાલીન સાહિત્ય વિવેચતતુ" આવુ [ચિત્ર આપવા પાછળ મારો આરાચ 
એ નથા "ક આપણું આ આપ્ખી વાત ભૂલી જઈને નેરસે થેની પરિસ્થિતિ સ્વી- 
કારી લેવી ન્નેઈએ. ઇતિહાસ અથવા સ'રચતાતા અભ્યાસની પ્રસ્‍્તુતતાને। અ- 
સ્વીકાર કરવો એ તો ચૂર્ખામી કહેવાય. સાહિત્યકૃતિઓ તેમનાં ઘટકોની અત્યન્ત 
સજ્સ, સ'કુલ સ'રચના છે એ તો સ્વચ'સ્પષ્ટ છે અને સઆાપણા સરાગામીએ। 
કરતાં વધારે સારી રીતે તેમતુ' પધક્કરણુ આપણુ કરતા થયા છીએ, એ સાહિત્ય- 
કૃતિઓ એક સામાજિક અને સૈહ્દાન્તિક સ"-દભ'માં અસ્તિત્વ ધરાવે છે અને 
સાહિત્યકૃતિ સમજવા સાટે એ સ'દભ*ની શ*જણુકારી અનિવાર્ય છે. અઃ નવા 
અભિગમોાને વિકસાવવામાં મે” સારી શક્તિ પ્રમાણ્‌ થોડુ' ઘણુ' અપ'ણુ પણુ 
કુ છે. સાહિત્યકૃતિની સ'રચનાસાં રહેલા રસાનુભવના અ'શતે 8 તેના 
એતિહાસિક અ'શેોને પદ્દિઓમાં રૂપાંતરિત કરવા સામે અતે આ પહ્દતિઓને 
જાર્ટાકલ્લાઆમાં ઢાળવા સામે મારો વાંધો છે, ને અ શતઃ ત્તાન છે તેને 
સ'પૂણુ* સાનમાં ફેરવી નાખવાની પદ્દતિ સામે વાંધો છે. એને કારણે તેસના 
ક્ષેત્રમાં ત આવતા અનુભવના સઘળાં પાસાં કે અ'શોના અસ્તિત્વતો જ તેઆ 
અસ્વીકાર કરે છે. ઇતિહાસવાદી કે સ'રચનાલક્ષો વિચારસરણીમાં ન માને તો 
પણુ ઇતિહાસ અને સ"રચના સાટે આદર હોઈ શકે. એતિહાસિક અભિગસની 
જેમ સ'રયનાલક્ષો પૃથક્કરણુ પણુ કડવ્યના સત્યતા ગ્રશ્ન બાજી પર રાખે છે 
અતે એમાં કજીુ' આાધાતજતક નથી; કાવ્યના સત્યતે લગતે! પ્રશ્ન જ અપ્રસ્તુત 
, છે અને એવો પ્રશ્ન ઉઠાવવો એ અશાસ્ત્રીય છે-અસૈદ્ધાન્તિક છે એવી દલીલ 
«યારે તેઓ કરવા માંડે છે ત્યારે જ વાંધો આવે છે. આ ન*તે અભિગમની 
1 ગ્રસ્તુતતાનતે! અથ* એવે! નથી થતો! "8 સાહિત્યવિવેચતના ખીશ્ત ખધા જ સ્મભિ- 
1 ગમોતે નાજી પર મૂકી દેવા. કાવ્ય સત્યતી અને મૂલ્યની શેધ કરે છે-અથવદ 
& એ શોધ પણુ કરે છે. આ હજ્ીકતતા સ્વીકાર કરવામાં અને એ રોધ "રવી રીતે 
[ કરે છે તેની તષ્કર ભૂમિકાએ તપાસ કરવામાં કશી શરસ લાગવી ન ન્નેઈએ. 
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એટલે નને હવે “કાવ્યના સત્ય'ને પ્રશ્ન હુ" ચચુ* તો “એનુ” એક કારણુ રે 
“પષુ છે કે એની સાથે સ'કળાયેલા પ્રશોની આસપાસ વાચાળ રાંતિ પ્રવતે છે 
“પષચુ મે' કહયું તે પ્રમાણું આ શાંતિ' હમેશ ન હતી (આજે પણુ સવત શાંતિ 
નથી,) અ! [વિષયમાં ભૂતકાળના ત્રણુ સાહિત્યકારાની વિંચારણાઓની આછી 
ન્રૂપરખા આપવાતુ' મે' નકો ક્યુ છે “અતે એ ત્રણુ' છે લેસિ'ગ, બોદલેર અને 
ટી, એસ. એવિયટ. મે' પસ'૬ કરલા “ત્રણુ સાહિત્યકારોનાં વ્યક્તિત્વ અત્યન્ત 
“લિન્ત છે; તરણું ભિન્ન શભિન્ન 'સઠીઓના છે, લિન્ન શિન્ન રેશેના છે, ભિશ્ન 
શિ-્ત વિચારણાએ, ધરાવે છે; એક સાહિત્યકાર ગાનવતાવાદી છે, એક 
“રોમેન્ટિક ધારાતો છે અને એક ડ્ટિચુસ્ત વિચારધારાનો છે, આ ગણેમાં 
"એક વસ્તુ સમાન છે અને મારી ચર્ચા માટે એ ખૂન જ મહત્ત્વની છે. આ 
નત્રણું વિચારકો કાવ્યતા અને હષીીકતે.તા તથા મૃલ્યોતા જગત વચ્ચે અનિવામ* 
નસ'બ'ધ છે એમ માને છે, એટલે તેએ કાવ્યના 'રાત્ય સાથે સ'બ"ધ રાખે છે, , 
કે હુ' ખોદલેર્થી આરભ કરુ'તો એનુ' કારણુ એ નથી "ક નધી જ વખરે' 
"મ્ેન્ય લેપ્કો અગ્રિમતા ભોતવતા હેય છે પશુ વતમાન કળા વિચાર અતે કવિન, 
તાની શમેન્ટિક વિભાવના અશ્રગણ્ય સ્થાન ભોગવતી લાગે છે અતે જગતમાં 
'ઔદલેર એ વિભાવનાને ' અત્યન્ત સમથ* પુર્સ્ક્તાર હતો. અહી” ઈમારતતા . 
“આગલા ભાગ અને મૂછ ઇમારત વચ્ચેનો શેદ પ્માનમાં રાખવે] જઈએ, ઇમ!* 
“રતનો આગલો ભાગ એટલે કળા કળા ખાતરની વિભાવના, કારણ 'ે થા 
“સગતા સ્વાભાવિક અથધટનતેઃ જ એ એક ભાગ છે. 

એડગર એલત પોના કાવ્ચશાસ્માંથી પોતાના વિંચારા સજ્જ કરીને અતે 
છૂપરેશાત્મકતાનેો અસ્વીકાર કરીને બોદલેર એ જ રીતે તેની અનિવાય ઉપ- 
“પાત્તિઓ તરીકે સત્ય અને નીતિનો વિભાવનાઓનેઃ પણુ અસ્વીકાર ઢરે છે. 
દા. ત. કાવ્ય તો અસત્યના પક્ષે છે, સત્યના પક્ષે નહીં, તે પ્રચાર કરતું' નથી 
પણુ નિહેતુકતા, ધરાવે છે. યવ્યનુ” લ્ય કાવ્ય સિવાય ખીજ કશુ” નથી, તે 
'આર્માનિર્લર્‌ છે. એટલે જ “લાવર્સ ઓવૂ ઇવીલ'ની પ્રસ્તાવનામાં ખોદલેર 
કહે છે -“સારાં કાર્યોને સ'૬૨ ભોષા સાથે ગૂ"ચવી નાખવા શામે ચેતતા રહેવુ 
ત્નેઈએ' વળા તે ઉમેરે છે- કવિ કોઈને પક્ષકાર તથી. નહીંતર તે તે સાસાન્ય 
કક્ષાનો 'મત્યૂ મનવી' હોત.' એવી જ રીતે સત્યના સન્‍્દભે" તે લખે છેઃ 
"કાવ્યનુ" લક્ષ સત્ય નથી પણુ કાવ્ય પોતે છે. સત્યતે ગીત સાથે 'ાઈ સ'ત'ધ 
અયા.' બોદલેરને પોતાની પ્રવાત્તિમાંધી અતે એ દ્દારા સજતી ટલીક રેકાનિફલઃ 
સ'દિગ્ધતાઓ માંથી જ આન*દ મળી રહે છે, 
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ન્તે બાદલેરની વિચારણાને આગળ ચગે*લી શૂસિકામાં ઢાળવાસા આવે 
તો] તેનુ' સ્યાન કાવ્યગત સત્યના પ્રુરસ્કર્તાઓસાં નહી પર'તુ સ'રચનવાદના 
ખછડીકદારોસાં જ હોઈ શકે (એવુ” સ્થાન ધરાવે છે પણુ જરા જીદી રીતે) પણ 
બોદલેરની વિચારણાને સ્રર આ નથી. તે સાત્ર કવિ નનવા સાગે છે પર'તુ 
એને માટે કવિ હોવુ' એ એક સિશનત છે અને એ સિશન સાથે ગ'ભીર ફરત્ને 
સાથે સ'કળાયેલી છે. સત્ય કે સદ્દની શોધ સાટે કાવ્યે પોતાતે ન્નેતરવાનુ* 
નયા હોતુ' કારયુ કે તે પોતે જ સત્ય અને સદ્‌ પ્રગટાવે છે; કાવ્યતી બહાર 
રહેલાં સત્ય અતે સદ્‌ કરતાં કાવ્યની અ'તગ્ત નનેવા મળતાં સદ અતે સત્ય 
ચઢિયાતી કક્ષાનાં છે. કળા તટસ્થ હોય છે કારણુ કે તે સાત્ર સૌ-૬ચષતે જ 
આશ્ચિત રહે છે, અતે તટસ્થતા સૌન્દ્ચની લાક્ષણિકતા છે; પણુ તટસ્થતાને! 
ગુણુ માનવજગતની શ્રેષ્ઠતમ અભવ્યડ્તિ અર્થાત્‌ ઈશ્વર (સત્ય અને શિવને! 
મૂતિષ્મ'ત અવતાર)ને પણુ ગણુ લેખાયો હતે. સે"ટ એઓગશ્ટાઈને કહુ" હતુ* 
તે પ્રમાણું બીન બધા જ પદાથો અને અસ્તિતાને ઉપયોગ થાય છે, એકમાત 
ઈશ્વરનો જ આપણું આન'૬ અતુભવીએ શકીએ છીએ. પણુ હવે આપણે જેઈએ 
છીએ 'ક કાવ્યકૃતિતે અને તેના કર્તાને ગૌરવવ*ત સ્થાન આપવામાં 
આવ્યુ જે. 
આની જ પરિશૃતિર્ષે બોધ્લેર જરા પણુ અસ'ગતિનો ભોગ બન્યા [વેના 
કળા કળા ખાતરતી રજઆત કરી શકે છે અતે એની જ સમાંતરે કવિએ 
સત્યની અભિવ્યક્તિ કરવી ક્તેઈએ એસ પણુ કહે છે. તેની દષ્ટિએ કળાકૃતિ 
તત્ત્વે!નો બનેલી છે અને ખે સિદ્ધાન્તોત્તુ સમાંતર પાલન કરે છે; એક સનાતન 
અતે શાશ્વત છે, સપમાણતા અને વિરોધ સારેની, લય અને સ વાદ્તિા સારેની 
સાગ એસાથે સ“કળાયેલી છે; ખીન્ને સિદ્ધાન્ત પરિવત*નશીલ આને વિશિષ્ટ છે 
અને તે આપણી આસપાગ્રના વાસ્તત જગતમાંથી મગર છે. આ કારણે બોદલેર 
ગમૃતિનાં અતે માનવીય સનન્‍્દભ્તા જીદાં જુદાં પાસાં વિરે કવિતા ત્તાતની 
પ્રશ"સા કર છે. આ જ કારણે તે પોતાના સસકાલીન કતિઓને અને ચિત્રકારાને 
*ઝાસુનિક બનવા કહે છે અતે આપણા સક્લરામાં અને આસ ચાસડાના બુટમાં” 
"વા કાવ્યાત્મક લાગીએ છીએ તે બતાવી આપવા કહે છે, તેજુ પોતાના 
ઝાવ્યોમાં તો આ ક ય"કમ પાર પાડવાને] નેર્ધાર પણુ કર્યો હતા, અને છેટલે 
ન્નેઈએ તે!-આ અથમાં “કલપના સત્યની મહારાણી છે.' કાવ્યકૃતિ વાસ્તવ 
ગજ્તથી દૂર રહેનાતે બદલે તે જ્ગત વિશેના એક સવાઈ સત્ય સુધી આપણુને 
પહેચાડે છે. પુ 
પણુ જ્યાર આપસ એને “સવાઈ સત્ય' કહીએ છીએ ત્યાર એ ગ્તાનનો 
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ઃ ત્રફ્તિ, જમવાની ખાક રહે છે; વિજ્ઞાની ૩ ચિ"તકના સંત્ય જેવુ" જ શર 
સત્ય છે કે ચાહિયાલુ' છે ? ખોદલેર તો કેશે કે વાત ક"ઈક જીદી છે. જળાકારં 
સારે નકલ, કરવાનો ગશ્ન ઉપસ્થિત થતો નથી, એ વધુ સારી અને વધુ તેજસ્વી 
ભાષામાં અથધટન ટરવાતો પ્રશ્ન છે.” અ અથમાં એમ કહી શકાય ઝે કવિ 
“એતુવાદ અતે લિ[પિછદેલ' કરવા સિવાય ખીજી' કરા" કરતો નથી. આમાં મઇ- 
સ્તન” 'તિધાન અનુકરણુ (અથવા વ્ું'ન) તથા અથ*લટન વગ્ચેના ભેદતે લઝતુ” 
છુ, ન્યારે "કાઈ [િતક આપણી ગત્રળ "કાઈ તથ્ય રજૂ કર છે.-૬!. ત. 
બોદલેરે ફ્લાવસ“ એ!વ્‌ ઈગીલ ૩જી” તો તે ગ્રકૃતિતુ" અનુકરણુ કર છે અને 
વાસ્તવ જવનમાંથી એકાદ વિગત પસ'દ કર છે.'કવિંએ પણુ જગતતુ” નિરીક્ષણ 
કગવુ” જેઈએ પણુ તેણું ચિ'તકની પદ્દિતુ" અતુકરણુ કરવાનુ" નથી. જ્યારે 
બોદલેર કરે છે 'કે “કવિ તે! નાદળાના રાન્ન જેવા છે.” અર્થાત્‌ “અદ્નેટ્રાસ 
, (વિશાળ, પાંખાળા દરિયાઈ માછલી) જેવો! છે ત્યારે તેની ઉક્તિ પહેલા પ્રકા, 
રનુ* સત્ય ધરાવતી નથો, આમ છતાં તે એક યકારનુ” શત્ય તો પ્રગટ કરૈ છે. 
ચિ'ત'% તો સાંદસ્યમૂલક સત્ય સાથે સ'ભ'ધ રાખે છે અથવા પોતે જે કહે છે 
તેને ખાલ જગત સાથે સાંકળતે! “નમ છે (ભલે “ને બીજી બધી નાનતોમાં 
ચિ'તક કવિની જેમ જ "કેમ વર્તવુ” ડું ન હેય) હવિ કરુ'ક અતાજૃત્ત ટર, 
જ, તે કાઈ અસ્તિતા, પરિસ્થિતિ ' જગતની ગકૃૂતિ આલેખવાનો પ્રયત્ન 
કરે છે. અને આ બે પ્રકારનાં વિંધાનોને મૂલવવાતુ” ધોરણુ એક લરપ્યુ' હેત” 
નથી. સાદૃશ્મમૂલક સત્ય તો પ્રકૃતિએ. નિદે*રાત્મક છે, તેને હજીકતો દ્વારા "ચક.સી 
શકામટ્ટ જ્યારે જગતને અનાવૃત્ત કરત" કવિનુ* સત્વ પરઘક્ષી રરીતે આત્મલક્ષી 
ર,ચ છે. ભાવકો તથા સામાજિક એતે કેટલે અશે મહણુ કરી રકે છે એના 
શ્રાધારે એને સ્વીકૃતિ સાંપડે છે; નને મોટા ભાગના ભાવક કવિને એલ્મેસ્ટ્રોશ 
જવ સ્વીકારે તા ખોદલેર સત્ય ઉચ્ચાયૂ” છે એમ માનવતુ' નેઈએ, 


કનિ જે સત્ય રજૂ કરે છે તે સવાઈ સત્ય ન હેય તતો! સિન્ન ગઢારનુ* દે ઃ 

છુ એટલુ” જ .કહીને બોદલેરતે સ"તોધ ચત્તા નથી. તે તો આગળ કહે છે વે” 
કાઢય સફળ થવા માગતુ" હેય તો ખીછી ગધી નીતિ કરતાં સવાઈ નીતિ તેમાં 
બ્રમટે થવી ન્નેઈએટ જે કવિ પોતાના કાવ્યસ“ત્રહતે વિષપુષ્પ કહેતો જોમ તે. 
“કવિ તૈતિક પ્રશ્રો પ્રત્યે ઉદાસીન કેવી રીતે રહી શકે 'કાઈ સદ માટની 
'શોધ બાલ રીતે તેતી સાથે સ'કળાયેથી હોય તેના કરતાં કાગ્યસજન છતરતી 

" શક્ષાનુ' છે-એ વાત ફરી બોદલેર અસ્વીકાર છે; પણુ સાથે સાથે તે માતે છે 
-કળાનુ* સૌ"દય*- અનિંવાય* રીતે નૈતિક હોય છે અયનવા તા કળાનું” 'કાઈ સહ 


“ટ 2... ન અ - એતદદ 


"“ની[તિચાસ્ત હચ છે, કારણુ કે બોદલેર જધાનો પાછળ રહેલી સ"વા છિતા વડે 
"જીવે છે, વળી 'કાઈ પુસ્તક એકી સાથે સુદર અને વિનાશક હોઈ ન 
શ. “વૈશ્વિક લય અતે ૭૪"'દ” સાચે પડવુ” તા અપરાધ ગંણુા।ાય એટલે નૈતિક 
છેલ્લ'વન સૌન્દચય સામે અપરાધ ગણાય. ટવિ અસદ્‌ સુ ન શકે કારણુ "કે 
અસદ્દ અનિવાય રીતે કુરૂપ હોચ છે અને સૌન્દચસજત તો બધી જ કળાને 
અતુલ્લ'લનોચ નિયમ છે. 

આ સનન્‍્દભ*સાં નતેઈએ તે! ખોદલેરની વિચારસરણી તેની અત્રાઉના નીતિ- 
લક્ષી સૌન્દયજશાસ્ત્ર કરતાં તદન વિપરીત છે. ખિસ્તી સૌન્દચજ્શાસ્તમાં સ્સૈન્દય* 
સદૂમાંથી મટે છે, સૌન્દય" મગટાવવા માટ સદૂને ટકાવી રાખવુ પૂરતુ" છે, 
જાઈ સદ્વાળી કૃતિ અનિવાર્ય રીતે સુ'૬૨ જ હોય. તો એથી વિરહ ખોદલેરની 
હૃખ્ટિએ સુ'દર કૃતિ સદ્વાળી જ હોવાની. પરતુ કેટલીક ખિસ્તી ર્ચતાએ!તુ” 
સૌન્દચ* પ્રગટ થવા સસય સાગી લે છે, એટલે ખૌદ્લેરતેો! દાવો ચર્ચાર:૫૬ 
બતી ન્નય છે, સૌન્દ્યતી ભાષામાં સદતી વ્યાખ્યા આપવાનુ” કઈક સુસ્‍્કેલ 
છે, વળા વિનાશક હોચ એવી સુ'દર ર્ચનાએ કેસ ન હોઈ શકે એ સમાજનુ” 
પણુ "સુશ્કેલ થઈ પડે છે. જગતમાં ખરેખર આંતરિક સ"વાદ્તિ છે "કે જ 
અતે તેતે કારણે આવો વિસ'વાદ ન મગટ એવી કોઈ એક્તાની સૂર્કા છ 
નહી' એવી શ"કા કરવી એ પણુ વઃજખી છે. 

વળી, ખો[દલેરતે પણુ શ્વારનવાર આ (વેશે શ'કા ન્નગી હોવી ન્નેઈએ 
કારણુ કે તેણે પીછુહઠની સ્થિતિ પણુ તૈયાર કરી રાખી હતી. તે કહે છે "કર 
બ્તે મા કવા સત્ય ષરાવતી ન હોય તે! પણુ કળા દ્વારા પ્રગટ સ અનુભવ 
એેતિક મૂલ્યો સાથે સસાધાન શોધી લેતા અતુભવ કરતાં કોઈ પણુ રીતે વધારે 
મૂલ્યવાન છઊય છે. આ નિયમને આધાર આપ્ણા ડેન્ડી કાવી જીવત જીવે છે, 
પાતાના અસ્તિત્ડતે પણ ઠદળાકૃતિની જેમ તિય"ત્રિત કરે છે. “સાદાસ એવારી” 
“પર ચાલેલા સુકદ્સાસમાંથી પણુ ખૈદલેર આ પાઠ શીખે છે? નને એ નવલકથા 
અનૈતિક (વાસ્તવસાં ગએ કતિ એવી ન હતી) જુરવાર થઈ હોત તો પણ 
ન્યાચાધીશેાએ જ્લેોગેરતે છેડી મૂકવો જેઈએ કારણુ કહે સદ કરતાં સ્ન્દશ*તુ” 
પલ્લુ" ભારે છે. બોદલેર પોતે જ લખ્યુ છે. “કાચાનુ” સૌનદચ* તે! ભવ્ય દેન 
છે, બધી જ અપષ્ટીતિ*નો પછી બચાવ કરી શકાચ.' 

કનિ અપરાધ “કે દુગષ્યુની ઝશક્તિ ગાતો નથી પણુ માનવવત*નના લાલિત્ય 
“અતે આનન્દની ઉત્કટતા તેતા સોટા સિદ્ધાન્તો હોઈ તે કાનની 'દે સેતિક 
જરૂરિયાતો તરક્‌ શક્ષ આપતે1 નથી. બોદલેરનુ' સૌન્દર્યશાસ્ર છેવટ તો! નૈતિક 
ઉદાસીનતા સુધી પહાંચે છે, તેની પ્રખ્યાત પ'ક્તિઓસાં તે અહે છે : 


“તનન્‍્યુઆરી-માચ* ૧૯૮૯ પ્શૃ 


. અદભત સ"દરી, તૃ" સ્વગ'માંથી ઊતરે "ક નરકમાંથી "દાને છે પરવા ?.. 
લુ શેતાત પાસેથી આવે કે ઈશ્વર પાસેથી આવૈ જાને છે પરવા 2 
ભલે તુ દેવદૂત હોય કે સાયરન હોય !... ત્માં ભયાનક વિશ્વતે,.અઃ કાળને 
ત" રૂપાંતરિત કરી આપે એ જ બસ છે, 

“લાવર્સ ઓવૂ ઈવીલ' સામેના સુકદ્મામાં બોદલૅરતે નચાવ કરનારા એક." 
સિત્ર આં તબકે ખોદલેરનો ખુદ્લેઆમ વિરાધ કરીતે તેનાથી જીદો પડો. 
જનનનુ* લદ્્ય કળા છે એવુ હુ" માનતો નથી, સૌન્દય્શાએ જગત ઉપર 
શાસન કરવુ” ન્તેઈએ એતુ' પણુ હુ માતત્તાો નથી.” 

બૌદ્લેરતદ બીન્ન પ્રશ'સઢ ટી. એસ. એલિયટ પણુ આ બાત્રતે તે! તેનાથી., 
ભિન્ન મત ધરાવે છે, એવિયટ પોત્તે સારી રીત્તે જણે છે “ક તેની પોતાની 
કવિતા ઉપર એડગર પાથી સાંડીને ખોદલે૨-માલામે" અને વાલેરી સુધી વિસ્તરેલી. 
સફાન કાવ્યપર્‌'પરાનુ" માટે” તડણુ છે તથા એ પર'પરાની રચનાઓની પશ”“સા 
ફર્યા વિના તે કદી રહ્યા નથી, આમ છતા તે આ વિચારણાને સૈદ્દાન્તિક- . 
ભૂમતિકાએે બચાવ કરી ત શકાય એવી માને છે અને કવિઓ વાસ્તવમાં જે 
રચનાઓ કરે છે તેતે ધ્યાનમાં રાપ્ખીએ તો. એમને માટે આ વિચારણા ઝાઈ- 
પણુ રીતે પ્રેરણા પૂરી પાડી શે એમ નથી એ પણુ એલિયટ સ્વીકાર છે. 


“ઝઆાપણી નરમ એલિયટ પણુ આ વિચારણાનાં બે અચ“ધટન વચ્ચે ભેદ પાડે છે; ક 
કળા “ખાતરની કળા' વિચારણા (ઈમારતનુ' પ્રવેશદ્દાર) અને કળા ખાતર છીવનની 
વિચારવા (મૂળ ઈમારત); અને એલિયટ આ ન'*નેની વિગતે આલેાચના કરે 
કે. ખોદલેર૨ પહેલા પ્રકારની વિંયારણા ધરાવે છે. પણુ જ્યારે અ રીતે અથ*- 
પ્રઢત કરીએ ત્યારે અ વિચારણુ! કશ્ધયતે લાઝ પડતી નથી, બહુ જહુ તો 
કવિ મારે એ આચાર્સ'હિંતા “તરી'દે સ્વીટારા "જ પછી તે સેતી શક્તિઓના 
મ્યૂચ્માંય્‌ ઉગારી લેતી જીવનપ્રણૂ!થી તરી" સ્વીકારો તો. એતે! કશે।1ક અય* 
ફે રતે. કનતિ જ્યારે ૩નિતા લખતે! હેય ત્યારે તેને માત્ર કવિતા ઉપર જ 
“થાન "કન્ડ્રિત કરવુ" જેઈએ અતે પોતાને પયગ'બર્‌ ' સશાજશાસ્ી માનીને 
પાલતુ" -નં ન્તેઈએ, તેની સામે જે કાય છે તે તેની પાસે પ્યાનની એકામતા 
માગે છે. ટર'કમાં ફ્લોએેર " હેત જેમ્સે સઝત આ રીતે કયુ” હતુ" (તત્ત્વન 
[ચિ'તનથી જુદી પદ્ધતિ); તેમણે પોતાની સજ્નમકિયાને! “ધમ” સજય હવે. 
-અહી" ધમ'ના અર્થ વિશિણ રીવે ચહણુ કરવાતે( છે, પરતુ કવિત અપાતા 
ખા, મ્રખરના બોત્સાહન કે વ્યવહારું ઉપદેશને કાવ્યરચના યાન કવિચિત્તમાં 
યાલતી પ્રકિયા સાથે ગ'ચવી મારવો ત નેઈએ. કવિના ખીન્ન આપ્યા ત્મિક- 


દર 5 . સવદ્‌ ' 


નળગણા સાથે નિત્ય સ”પટટંસાં ન હેય તેવી “કાવ્યાત્મક પ્રતિભા'તે સાધી 
'કાઢવાતો ફોઈ અચ” તથી, “કવિ જ્યાર રચના કરતો હચ ત્યારે તેના સ“ડાપ્ત 
-આશ્યોા ગમે તેવા હોય પરતુ વાસ્તવમાં તે આવા કાઈ ભેદ (ધાર્સિક, નૈતિક 
સાન્યતાઓ અતે રસાતુભવ વચ્ચેત!) સ્વીકારતો નથી. બોદલેર તેની ઉત્તેજનાની 
પળામાં ગમે તે કહે પણ કવિતા માત્ર રેકતિકલ સિદ્ધિઓ ગસગટાવવાના 
“આશયથી રચાતી નથા. 
જીવનનાં ખીન્ન' પાસાંથી છેદાઈ ગયેલી અને સ્વય"પર્યાપ્ત એવી કળા" 

વિભાવના કવિને લાઝુ પાડી શકાતી નથી, એટલુ' જ નહિ ભાવકેોના અને 
સામાંજકોતા અનુભવ સાથે પણુ એનો મેળ ખાતે! નથી. કાવ્યનો રસાનુભવ 
ગમે તેટલો ગહન હોય તા પણુ એ વાયન કાઈ ખાસ સન્દભને જ અશર 
ફરતુ" નથી. તે તા આપણુને સમગ્ર સનન્‍્દભ*માં સ્પશેે” છે, તે આપણા નૈતિક 
અને ધાસિ*ક અસ્તિત્વતે પણ સ્પશે છે., (સીલેકટેડ એસેઝ- પૃ. ૩૫૦). જે 
સાહિત્ય ફૃતિ કોઈ અદ્ભુત કોશલ દ્દારા પોતાને ખીન્નત બધા ૪ સતુભવેથી 
“ડૃથફૂ કરી શકે તે છેવટે તો! હાસ્યાસ્પદ રમતમાં જરી પડશે. એવી જ રીતે 
જાઈ પણુ કળાથાખાનો એવે! વિવેચક કલ્પી ન શકાય જે “કળાને! આસ્વાદ 
"જાઈ આગવી શીત લેતો હોય, અતે એ આસ્વકાદ તેના પોતાના બીવ્ન રસ 
મતે અન'ત ઇચ્છા-આવેગાથી સપણપણ ભિન્ન હોય. સાનવચેતન્યને 
સ્વભાવ એકતા સિહદ્દ કરવાતે! છે તેશાં અને જેમની સાથે આપણુ આપણા 
શ્મનુભવોા।ને સાંઠળાએ છીએ તે સ્િન્ન ભિન્ન સાનસિક સાળખાંઆની વિવિછતા 
શ્રત્યેના અસ'તે।ષસાં આ અભિન્તતાતું કારણુ સળશે, આપણુ બધા આપણા 
૨સાનુભવે। તત્ત્વજ્ઞાન અતે નીતિ દ્દારા યસાણિત થાય એ જચ્છીએ છીએ. 
આપણે માત્ર ઝુખી થવા માગતા નથી પણુ વધારાસાં આપણુ સુખી હોવાની 
સાથકતા પણુ અતુભવવા માગીએ છીએ. આ વલણુ તે ખહાર રહીને વણ*વવાતે 
સસમથ* હતા પર'તુ તેઓ પોતે હમેશા એતે ત્યજી શકયા ન હતા કારણ 'કે 
કવિતા અને શાણુપણુ વચ્ચેના સ"મ'ધેો તપાસતી વખતે તેઓ પોતાના છેલ્લા 
અિબ'ધમાં ન'ને વચ્ચે સ"'વાદ કરી આપે છેઃ 

“કાવ્યની ભાષા શાણુપણુ સ'કાસેત કરવા માટે અત્યત સપથ ભાષા છે.' જને 
તેમણું પાતાના માટે આ ભૂસિકા સ્વીકારી હોત તો તેનાથી કળા કળા ખાતરના 
1સિદ્ધાંતતા ખીન્ન અથ*ઘટનના દિશાત્તાં તે રાસેન્ટિક કવિ બની શકયા હોત 
ક્ારણુ કે છવટ તો કવિતા અતે કળા જે વિશેષાધિકાર ધરાવે છે તે ખીન્ઝ 
બધી જ ગ્રવૃત્તિઆથી અ! પ્રવૃત્તિને ઊ'ચા દરજ્ઝની બનાવે છે. 

પણુ વાસ્તવસાં પરિશ્થિતિ આવી નથી. આ સિદ્ધાન્તતુ" બીજુ' અથઘટન 


* 


જતનન્‍્યુઆઓઆરી-માચ૧ ૧૯૮૭ સડ 


રામેન્ટિક સૌ'દર્મશાસ્તા સુખ્ય પ્રવાહ સાથે સુસ'ગત છે અને એવિયટે તે 
બોદલેર કરતાં વોલ્ટર પેટર, મેથ્યુ આન"લ્ડ જેવા અ'સેજ સજ 8 સાથે વધા 
સાંકળ્યૂ" છે. આ અથ"*ધટન કળાની નહી" પણુ જીવનની એક કિલસ્ફી ૨૧ 
#ર છે; એ નીતિશાસ્ર છે, સૌ'દય* નથી. પોતાના જીવનતે ઢળામાં ઢાળવ 
માગતા ડેન્ડીની ક્લિસૂફી પેટર આલેખે છે. આન*લ્ડ તેનુ* થોડુ" ઓછુ વૈ્માક્તઃ 
પાઠાંતર રજૂ કરે છે. તે ધતા અતે ક્િવિસૂફીનતા સ્થાને પણુ સ*સ્કૃતિ મૂકવ 
સ્ાગે છે; સાહિત્ય સ"સ્કૃતિનુ' જ એક અ"ગ છે, આનલડની શને તેના અનુ 
યાયોએપની રજિએ પરેલાં ધમથ તે ફામગીરી ખ્ન્‍્તવસેદ હસે સે હવે દવિતારે 
બૂગ્નવવાની છે; સાફી રીતે કહેનૃ' હેય તે! તેતુ” કા” આપણા ઉદ્દાર કરવાનું 
છે. એવિયટ સાચો ધર્માતુભવ નજણુતા હતા એટલે તેમની દણિએ તો આવો કોઇ 
પણુ પ્રમત્ત નિંષ્ફળ જ પુરવાર થાય. 'કવિતા પાસે એવી અપેક્ષા રાખવી કે રે 
પાષિષ્ડ અને ચિ'તનાત્સક કક્ષ!નુ” ત્તાન આપે એ તતા છાયાની છાયાને શેટવાર્ન 
વાત થઈ, અને એમ કરતાં તત્ત્વજ્ઞાન અતે ધર્મનુ” તો અવમૂલ્યન થાય છે જ. 
હને કાઈ યુગ ધર્મમાં શ્રદ્ધા ધરાવતો! ન ઊંચ, (નેવી રીતે આપણે! સુગ) તો 
ધમ'તે સ્થાને કવિતા સૂષ્ટી રેવાથી ઈતિશ્રી આવી જતી નથી. એમ ડરવાથી 
બનેને તુકસાત થાય છે. એ કઈ સાચે! ઉકેલ તે! નની રણેતા નથી; આવા 
પ્રયત્તો તે/ આપણું જે જમાનામાં જીવીએ છીએ તેના નૈતિક રસ્વૈરવિલાસના 


જ એ લક્ષણરૂપ છે. ભૂતકાળના સુવણુષ્યુગમાં તા કવિતા અને ધરૂ પરસ્પર 
સ“વાદિતા ટકાવી શકયા હતા પણુ આપણા (વ્યક્તિકેન્દ્રોઝ યુગમાં ધર્મ મૃતઃપ્ાચ 


છું અતે સાહિત્ય વધાર ને વધારે નિતસાંપ્રઢાયિક સ્વરૂપતુ' થતુ* ન્વય છે 
“એટલે એ ક્થિતિ ધર્મને સ્યાતે કવિતાને આણૂ્વાતે તદ્દન પ્રતિકૂળ છે. આપણે 
આ! પરિસ્થિતિને દૂર કરી શકવાના નથી, સમયના કાંટાને પાછળ સૂજી શકવાના 
નથી; પણુ વતતમાન પરિસ્થિતિ વિશે સ્પષ્ટતા તે ળવી ક્ષેવી જેઈએ. કળા 
કળા ખાતર વિચારણાના બે અર્થધટતો તે એલ્િયટ ને વરાધ કર છે તેમાંથી 
થીખવા મળતા *પાઠ સ્વીકારવા જેઈએ તે! પરિસ્થિતિ વધુ મૃસ્કેલ નતે છે. 
ગ્યામાંના પહેલા અથથ્લટન પરમાણું રસાનભવને અતે નૈતિક અનુભવને અલઝ 
પાડી ન શર. ખીજ” અથધટન આ છા'નેને ભેળવવા સામે તસતે સેત્વે છે. 
આ શે અચઘટનો વમ્સેના ' વિરાધતે “વી રીતે ટાળા શકાય ? એલિયટ ગહ 
ક્પષ્ટ શખ્દે'મદ કહેતા નથી પર"તુ આ સગસ્યાનુ" નિરાફરણુ આવી રીતે લાવી 
શ્કાય-સજ્ક અતે, વાચકના પોતાના અડુભવજ્ગતસમાં, સ હિત્યકૃતિમાં (પછી 


પત નાટક હોય કે કવિતા) આ બે તત્ત્વા અલગ્ર જ રહે છું અને સ્વાયત્ત પણુ; 
એટલા જ સાટે રામેઈન્ટ્કાનો દાવો ખોરા છે. જ 


પ૪ ્ે એં 


કવિતા દ્વારા પ્રગટ થચેલો વિચાર કવિતા જ છે અને એને વિચાર તરીકે 
વિચાર સાથે સ'બ'ધ નથી એવુ વી રીતે કહી શકાય એ વાત એલ્િયટને 
સમનનતી નથી. 'કાઈ કાવ્યકૃતિયાં નિર્પાચેલા વિચારો કાવ્યની બહાર પણુ જેઈ 
શકાય છે અને સાહિત્યનો સસગ્ર છતિકાસ આની તો શાખ પૂરરો, આવુ 
શા સાટે હોવુ” લ્નેઈએ એતુ' પણુ કારણુ છે. આપભુ ન્નેયુ' છે તે મચાણુ 
કવિ જે રચતાપ્રક્રિયોમાં રોકાચેલો રહે છે તે જ તેતે આટલો બધે! વ્યસ્ત 
રાખે છે % તે આસપાસના વિચારકામાંથી પોતાના વિચારો ત્રહી શકતે! નથી, 
અતે રિતા ખાય કરીને તા સહાન કવિતા-વિચારા વિના ગતિ કરી રાકતી 
નથી. “થિષલેજી અતે તત્ત્વજ્ઞાન, નીતિશાસ્ર અને રાજકારણુને સ્પર્શ્યા વિના 
આપણે દાન્તે, શેડસપિયર 'કે ગઅથેનો ઝાઝા વિચાર કહી શકીએ નહી.” 
(એન પોએટ્રી એન્ડ પોએટ્સ'-ર.૧૧૫) આ પ્રકારે વિચારોની વાત કરવાતે 
અથ* એવો નથી "કે તમારે એ સ્વીકારવા પડે. એનો અથ* એવો થયો "કે શુદ્ધ 
કવિતા જેવુ" કશુ" છે જ નહી”. કવિતાને વિચારની અને મૂલ્યોની જરૂર પડતી 
હોઈ ખધી જ કવિતા અનિવાય રીતે 'અશ્ુદ્ધ' છે, અને વિચારો તથા ગલ્યે 
એક સાત્ર કવિંતામાં જ જેવા સળે એવુ' નથી. 


એટલે છેવટે તો એલિયટ કહે છે 'કે તસારે કવિતા બે સ્વત'ત્ર દષ્ટિટાણુ વડે 
જ્નેવી ન્તેઈએ, પછી ભલેને વ્યવહારયાં આપણા અતુભવોતે પૃથક્‌ પૃથડૂ રીતે 
સગજવાનુ" અઘરુ" પડતુ” હોય, રસાનુભવના દષ્ટિનિ'દુથી આપણુને "ખ્યાલ આવે 
કે કાઈ કૃતિ સાહિત્ય છે કે નહી' અથવા એ સ"'પૃણુ” સાહિત્ય છે જ નહી”. 
પણુ આપણા અન્ય દૃષ્ટિનિ"દુથી - અર્થાત્‌ નેતિક, સામાજિક કે ચિ'તનાત્મક 
દૃષ્ટિનિ"દુ વડે "ખ્યાલ આવશે કકે કાઈ કૃતિ મહાન છે 'કે નહી'. નને આપણે 
અયાન કવિતાની શોધમાં નીકબ્યા હોઈએ તો એ સઅનિવાચ છે કે એ કવિતાના 
આધારરૂપ ક્લિસફી પણ સહન હોવી ન્નેઈએ, “પ્રથમ પ"ડ્િતિના સહાન કવિ 
સારે અત્યન્ત ઉચ્ચ કક્ષાની ફ્લિસકી સારામાં સારી સામત્રી છે એ વિશે તા 
ભાગ્યેજ શ“કાને સ્થાન છે. (પોએટ્રી એન્ડ પ્રોપેગન્ડા-૧૦૬) આપણે ન્નણીએ 
છીએ કે એલિયટતે મન અત્યન્ત ઉચ્ચ કક્ષાની ક્લિસકી સેન્ટ ટોસસ એકિવ- 
નાની હતી. આસ છતાં અ વાત સહત્ત્તની નથી? મહત્ત્વની વાત એ છ “ડે 
રામેન્ટિકે,ધી જીદ્દા પાડીને એલિયટ એ વાતતેો ઇન્કાર કરે છે "ક કળામાંથી 
ઉચ્ચ પ્રકારની નીતિ "કદે ફિલસૂફી જન્મી શકે? મહાન ફિલસૂફી વિના સહાન 
કળા નથી એમ કહેવામાં તે પરાક્ષ રીતે નીતિના અસ્તિત્વ આગળ ઝળા- 
સજ નને ગૌણુ ગણાવે છે, આ અથમાં તેના દષ્ટ્ક્રિયુ શામેન્ટિક ઓછે છે, 


જન્યુઆરી-માચ” ૬૯૮૯ પ્ષુ 


શમેન્ટિડ 'સૌ'દર્થશાસના સખ્ય ગ્રવાહ સાચે સુસ'ગત છે અને એદિયટે તેને 
' બદલેર ઝરતાં વોલ્ટર પેટર, મેથ્યુ આન"લ્ડ નવા અ'સેજ સજ કા સાથે વધારે 
સાંકળ્યુ' છે. આ અથષ્થટન કળાની નહી' પણુ' જીવનની એક ડ્રિલસ્ટ્ી રજ . 
કરે છે; એ નીતિશાઅ છે, સો'દય* નથી, પાતાતા જીવનતે ૩ળામાં ઢાળવા 
માગતા ડેન્ડીની ફિલિસટ્ી ખૅેટર આલેખે છે. આર્નલડ તેનુ” ઘોડું” એછુ' વૈયક્તિક 
પાંતર રજૂ કરે છે. તે ધમના અતે ફ્લિચફીના સ્થાતે પણુ સ'સ્કૃતિ ચૂકવા 
સાગે છે; સાહિત્ય સ'શ્કૃતિતુ" જ એક અગ છે, આનલ્ડની અને તેના અનુન 
યાયોઓની રજિએ પરેલાં સમ“ તરે કાયગીરી બસ્‍્તવતા હતો તે હવે કવિતાએ 
ખૂગનવવાની છે; સાદી રીતે કહેનુ' હોય તો! તેનુ" કાર્ય ,અધપણા ઉદ્દાર કરવાનું 
છે. એલિચટ સાગે] ધર્માઝુભવ જણુતા હતા એટલ તેમની દણિએ તો આવા કાઈ 
પણુ પ્રયત્ન નિષ્ક્ળ ઝ પુરવાર થાય. 'કવિતા પાસે એવી અપેકા રાખવી ક તે 
ધ્રામિષ્ડ અને ચિ'તનતાત્મક કક્ષ!નુ' ત્તાન આપે એ તેણ ખાયાની હાયાને ભેટવાની 
વાત થઈ. અને એમ કરતાં તત્વત્ઞાન અને ધનુ" તે! અવમૂલ્યન થાચ છે ૮.” 
તે કોઈ યુગ ધર્મમાં શ્રદ્ધા ધરાવતો! ન હચ, (જેવી રીતે આપણે યુગ) વે 
ધર્મને સ્થાને કવિતા મૂછી દેવાથી ઈતિશ્રો આવી જવી નથી, એમ કરવાથી 
છ્‌'નેને તુકસાન થાય છે. ગએ કઈ સાચોા1 ઉડલ તે! વની રહેતા નયી; આવ 
પ્રયત્ને તો આપણું જે જમાનાગદ જીવીએ છીએ તેના નેતતિક સ્વૈરવિલાસના 
જ એ લક્ષલુરૂપ છે. જૂતકાળના સવણુષ્યુગમાં સા કવિતા અતે ધર પરસ્પર 
સ'વાદિતા ટકાવી શકા હતા પષ્યુ આપણુ (વ્યક્તિકેન્દ્રો; યુગમાં ધમ મૃતઃપ્રાચ 
છે અને સાહિત્ય વધારે ને વધારે નિનસાંપ્રદાચિક સ્વર્પનુ" થતુ* નમ છે, 
એટઘે એ શ્પિતિ ધર્ષને સ્થાને ફુવિતાને આણુવાને તદ્દન સતિકૂળ છે. આપણે 
આ પરિસ્થિતિતે દૂર કરી શકવાના નથી, સસમના કાંટાને પાછળ સૂઝી શકવાના 
નયા; પણુ વત્જ્સાન પરિસ્થિતિ વિશે સ્પષ્ટતા જે "કેળવી લેવી ન્તેઈએ. કળા 
કળા “માતર વિંચારણાના બે 'અથઘટને( તો 'એલ્િયટ જે વિંરાધ કર છુ તેમાથી 
શીખવા મસળતા પાઠ સ્વીકારવા જેઈએ તે! પરિસ્થિતિ વધુ મૃશ્કેલ બતે છે. 
આશાના પહેલા અથઘટન મમાણું' રસાનભવને ગમતે નૈતિક અનુભવને . અલગ 
પાડી ન શકે. બીજી' અથ'ધટત આ બનેને ભેળવવા સામે તમને ચેતવે છે. 
આ ખે અય'ઘટતેઃ વચ્ચેના વિરાધતે કેવી રીતે ટાળી શકાય ? એવિંયટ ગહ 
ક્પષ્ટ રાબ્રે'માં' કહેતા નથી પર"“તુ આ સમસ્થાનુ* નિરાકરણુ આવી રીતે લાવી 
શકાચ-સજ”ક અતે તાચકતા પોતાના અનુભવજગતમાં, સ!હિત્મકૃતિચાં (પછી 
તે નાટક હેયમ- કે કવિત્ડ) આ બે તેત્ત્લા અલગ જ રહે છે અતે સ્વાયત્ત પણ 
એટલા જ સાટે રામેન્ટિકાને! દાવા ખોરા છે. 


પ૪ * ી અપ 


કવિતા દ્વારા પ્રગટ થયેલો! વિચાર કવિતા જ છે અતે એતે [વેચાર તરીકે 
વિચાર સાથે સ'બ'ધ નથી એવુ" કેવી રીતે કહી શકાય એ વાત એલિયટને 
સમન્નતી નથી. "કાઈ કાવ્યકૃતિયાં તિરૂપાચેલા વિચારો કાવ્યની નહાર પણુ ન્નેઈ 
શકાય છે અને સાહિત્યને સમગ્ર ઇતિહાસ આતની તો શાખ પૂરરો. આવુ” 
શા સાટે હોતુ" જેઈએ એતુ' પણુ કારષુ છે. આપણે ન્નેયુ' છે તે મપાણુ 
કવિ જે ર૨ચનાપ્રકિયામાં રાકાયેલેો રહે છે તે જ તેને આટલે નધેદ વ્યસ્ત 
જ્ાખે છે "ક તે આશપાસન! વિચારકાસાંથા પોતાના વિચાર ગ્રહી શકતા નથી. 
અતે કવિતા - ખાસ કરીને તો મહાન કવિતા-વિચારા વિના ગતિ કરી શકતી 
નથી, “ચિષોલે।શ અતે તત્ત્વજ્ઞાન, તીતિશાસર અતે રાજ્કારણુતે સ્પર્શ્યા વિત! 
આપણે દાન્તે, શેક્સપિયર 'ે ગઅથેનો ઝાઝા વિચાર કહી શછીએ નષી'.' 
(એન પોએટી એન્ડ પોએટ્સ'-૨૧૫) આમ પ્રકારે વિચારોની વાત કરવાને 
અથ* એવો નથી કે તમારે એ સ્વીકારવા પડે, એનો! અથ* એવો થયો 'કે શૂદ્ધ 
કવિતા જેવુ' કર" છે જ નહી*. કવિતાને વિચારની અને મૂલ્યોની જરૂર પડતી 
હોઈ બધી જ કવિતા અનિવાય રીતે “અશુદ્ધ' છે, અતે વિચારો તથા મહ્યે 
એક સાત્ર કવિતામાં જ ન્નેવા મળે એવુ' નથા, 


એટલે છેવટ તે! એલિચટ કહે છે 'ક તમારે કવિતા બે સ્વત'ગ દષ્ટિક્ાણા વડે 
વ્નેવી જેઈએ, પછી ભલેતે વ્યવહારયાં આપણા અતુભવોતે પૃથફૂ પથફૂ રીસ 
સસજવાતુ' અઘરુ" પડતુ" હેય. રસાતુભવના દષ્ટિબિ'દુથી આપણુતે ખ્યાલ આવે 
કે 'કોઈ કૃતિ સાહિત્ય છે કે નહી" અથવા એ સ'પૂણુ' સાહિત્ય છે જ નહી”- 
પણુ આપણા અન્ય દષ્ટિનિ*દૃથી - અર્થાત્‌ તેતિક, સામાજિક "કે ચિ'તનાત્મક 
દૃષ્ટિનિ"દુ વડે ખ્યાલ આવરો કે '્ટાઈ કૃતિ મહાન છે “કે નહી'. ને આપણે 
અણાત કવિતાની શોધમાં નીકન્યા હોઈએ તો એ ગનિવા્ચ છે કે એ કવિતાના 
આધારરૂપ કફિલિસૂરી પણુ મહાન હોવી ન્નેઈએ, “પથમ પ'ક્તિના સહાન કવિ 
સાટે' અત્યન્ત ઉચ્ચ કક્ષાની ક્લિસટ્દી સારામાં સારી સામગ્રી છે એ વિરો તો 
ભાગ્યેજ શ"કાને સ્થાન છે.' (પોએટ્રી એન્ડ પ્રોપેગન્ડા-૧૦૬) આપણે જણીએ 
છીએ કે એલિયટતે મન અત્યન્ત ઉસચ્ત્ર કક્ષાની ફિલસૂફી સેન્ટ ટોમસ એડ્વ- 
તોની હતી. આય છ્તાં અ વાત મહત્ત્વની નથી; મહત્ત્વની વાત એ છે “કે 
રમેન્ટિકોાથી જુઠ્ઠા પાડીતે એલિયટ એ વાતને।- ૪ન્કાર કરે છે ક કળામાંથી 
ઉચ્ચ પકારની નીતિ હે ફિલસ્ફી જન્મી શકે; અહાન ફિલસકફી વિના મહાન 
કળા નથી એમ કહેવામાં તે પરોક્ષ રીતે નીતિના અસ્તિત્વ આગળ કળા- 
સજ્નને ગૌયુ ગણાવે છે. આ અથ્સાં-તેગા દૃષ્ટિકાણુ રામેન્ટિક ઓછા છે, 


ન્વન્સુઆરી-સમાચ* ૧૯૮૯ 


કરાચિકટ વકાર છુ. ર 
તૌન્ત તિંય:રક લગિ" 2જ કરેટા વિક્દપઝે વ્ણુતવા કારે સાદી ૯૫: 
કે!ધવી કૂુદકુદ અઈ ૫૩. “ઉડા ળઈઉપત્છકડલોત ૪લકળાકાપત્કાવ'માં રપરચત:- 
જડી આતે વાસ્તતતાદી ચ્યાપ્યાએ સેક્ગેકની ઝે વવા સવે છે એ વત , 
તરત માદ અદધ. આ લે ઇએ વગ્ચે ઈ પ્રકારને પરડ્પર સ'બ"ધ રક | 
અવી શકવતા નકારી ત શકાય. એ સએધઘતાને ગરત્ત હવે હ" કરીશ. 
ટ્ધરચતાવાદના મન્દલેજ તા કહી રાકાય % ટ્ળાળાલ ઘટતદએઃ 6૫૨ 
આાધારિતિ ભાઈ પતુ સ'ન'ધની ગસ૪રજવતીગા લેસિ"ગ અસ્વીકાર છે. એ રીતે 
૮7કર અનુકરબૃની વાત અઃ છે ત્યારે લેસિ'ગ એ સિટ્ાન્તને શસ્રીકારલે, 
નથી પર“ પ્રકૃતિમાં એટેએક વસ્તુનું" અસ્તિત્વ છે એટલે એ "દાઈ પણુ કળાર્મક , 
વિભાવિકાતે! બચાવ કરી શકાય એત કહીને તે એની અપ્રસ્તુતતા સ્પ કરે છે, 
ગ્રકૃતિમાં એક વસ્ત નવા તધી મળતી જ દરક કળામાં સ્‍ઝેવા ગળે છે અને 
તે ઠળાત્યકતા અર્થાવ્‌ સપ્રમાલૃત્ા, પ્રમાણભાન અતે આંતરસ'ભ'ધ-અર્થાત્‌ 
ઢળાકૃતિનાં ધટક તરવા વગ્ચેમો ભવિતાભાવી સ'ગ“ધ. ઉપરદેશાત્મકતાના સિઢાન્તને 
થુ આ જ વાત લાગુ પડે છે, એટલે કળાની ઉપધોગિતાના અન્દ તે કહે, 
છે $ “તાટચકારની રચતામાંથી જઈ સર્વથામાન્ક સત્ય તારવી શકામ છે “કે 
નહી” એનુ” જરાય ભહદરવ જ તથી, એમ લાગે છે જે લેસિ"ગ કળાળાજ 
વાક્તવ માટેની થાગણીને બદલે કળા અતત વાસ્તવની માગી રજ કરે છેઃ 
પછી સજક ગમે તે સ્વરૂપમાં રચના ઠરતા હોય. “તા ઉયમમાંડલપ્ટ 
1ઝત્તરાતાપકાંઈ'માં 'ામેડીથી વિરૂદ્ઠ દ્રેજે્ડીની જરૂરિયાતા કઈ છે તથા ' 
,મહાકાવ્ય, નીતિકથાએતા સનન્‍્દસે" સમગ્ર નાટયસાહિત્યની ચર્ચા અનેક સ્થળ 
કરવામાં આવી છે. દરેક સાલિત્યસ્તરૂષની સ્વરૂપગત વિશિષ્ટતાએ જ એ 
ગ્રદ્ારતી છે: % તેમાંથી તેની બધી જ લાક્ષણિકતાઓ પ્રગટતી રહે; ને તમે 
અનિવાય લકટ્ષણાને (જે તર્કની નીપજ દેય) આકસ્મિક લક્ષણાથી (જે પર“ 
પરાતી નીપન છે।૫) જીદ પાડી ચંદા તો પેલી લાક્ષણિકતાઓ એક ગમખ5ડ 
વ્યવસ્થામાં ફેરવાઈ શકે. ન્યાં લેખકે પોતાનુ" સ્વરૂપ પસ"“દ કરી લીધુ” ત્યાં 
કૃતિનિર્માણુની સામાન્ય જરૂરિયાતોસે સ'તોષવી પડે, “જાઈ કવિએ ઘણુ” બધુ" 
કડુ” ફઞેોધ અતે 'બામ [છતાં કાઈ સિદ્ધિ ત પણુ મેળવી હોય, તેની રચના 
આધપણુને અસર કરે એટલુ જ પૂરતું નથી પણુ તેના સ્વરૂપને અનડૂળ અસરો 
પષ્ુ તેણ ઇપજવવી પડે.' એ સાચુ ક પ્રતિભાશાળા સજક આમાં અપવાદરૂષ 
હોઈ શકે બને તે સ્વરૂપોની સેળશેળ કરી ર૩ પણુ એનુ" કારખુ જીદુ* છે. 
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બક 


પ્રતિભાશાળા હોવાને] અથ એ કે તે નવા સ્વરૂપો સજ*વાને સમર્થ છે, મતિભા- 
શાળા તો બધા જ 4િયમ પોતે ઉપન્નવી લે. 

પણુ ખીરુ નાજીએ લસિ'ગ વાર"વાર અપેક્ષા રાખે છ "રૃ ચરિત્રો સાચદે 
હોવાં જેઈએ, એથો વધુ સ્પણ્તાથી કહે છે.-“જે સાચુ' હોય જ નહી' તે મહાન 
છની શકે.' એટલુ સ્વીકારવું" જેઈએ કે તેએ ખે પ્રકારના સત્ય વગ્ચે ભેદ 
પાડે છે, અઃ ભેદને સ્પષ્ટ કરતી સ'સાઓ લેસિ'ગ એરિસ્ટિટલમાંથી લઈ આવે 
છે; એદિસ્ટોટલની દષ્ટિએ કવિતાએ અતુકરણુ કરવુ" જેઈએ પણુ “વશેખ્ટ'નુ” 
અવુકરણુ કરતા ઇતિહસ્થી એણે જુદા પડવુ' ન્નેઈએ, કવિતા સવસામાન્ય 
સાથે સભ'ધ રાખે છે. કવિ ઇતિહાસ સાથે છૂટ લઈ શકે. 

સજક સાનવીએ વાસ્તવસાં શુ' કયુ” તેની વાત કરવાને બઇલે તે રુ” 
કેરી શકયો હોત તેની વાત કરે છે. સર્જક હષ્ઠીક્તાોમાં સત્ય નથી શોધતેા 
પરતુ ચરિત્રાચાં શોધે છે. આઢલી સાવધાની લીધા પછી કવિતામાં સત્યની 
અનિવાય*તા લેસિ'ગને વરતાય છે. શૉડસષિયરતે મહાન બનાવતારુ” પરેખળ 
“પ્રેસના હાદમાં ગ'ભી૨ રીતે મવૈશ કરવાની શક્તિ' છે, અને ઈર્ષ્યાના દુઃખપૂણુ* 
આવેગ વિશેનું” એક વ્યાપક પુસ્તક “ઓધેલેો' છે. યુરીપાઈડૂઝે સોાકેટીસમાંથી 
જાઈ તત્ત્વચિદ્ધાન્ત કે નૈતિક સ્ત્રોતો બોધ લીધે ન હતે! પણુ “માનવન્નતને 
અને આપણી શ્નતતે ઓળખવી; આપણી લાગણીઓ તે પિછાનવી; થધી જ 
બાબતોમાં પ્રકૃતિનો સરળ અને ટ્રકો માગ અપતાવવો; એના હેતુતે અનુકૂળ 
રહીને ખધાનો નિર્ણય કરવે12 વગેરે પાઠ તે શીખ્યો. એ રીતે યુરીપાઈડૂસ 
અસર ટ્રેજેડીએપ્તુ' સજ*ન કરી શકયો પણ્‌ આમ કહેવાને અથ શુ" એવે? 
નથી કે એ તે! જગત વિશેનુ* જ્ઞાન થયુ, ટળારફાતિની ગણુવત્તાની પ્રતીતિ કરાજે 
એવી ૨્ચનાગત સ'રચનાની અહી' કશી વાત આવતી જ નથા? 

લેસિ'ગત' સૌ"દયશાર્ઝ આ બે દાવ,ઓતે માત્ર એકી સાથે સૂઝી આપતુ” 
નથી પણુ આ જતે દાઢાઓનતે સસાંતરે થોજીતે આ પ્રશ્ન” નિંશાકરણુ પણુ 
શૈધવા માગે છે. ફૃતિઅ'તગ*ત સાદશ્યાભાસ જેવી ખેવડા અથ*વાળો વિભાવના 
ધરીને લેસિ"ગ પોતાની ભૂસિકાને આગળ વિકસાવે છે. જૃતિઅ"તગત' વિરોષણુ 
ડ્ારા કળાફૂતિસા ચાલતી રચતાર્પ્ાકેયા સચવાય છે-કાર્યકારણુનુ” સાસથ્યષ્પૂણુ* 
જેડાણુ, કૃતિના ઘટકોને પરસ્પર અવિનાભાવી સ'બળ*ધ વગેરેને સમાવેશ આશાં 
ચાય; સાટ્ટસ્યાભાસ સત્તા દારા કૃતિનો બાલ જગત સાચેનો સ"ગ'ધ સચવાય 
છે; આ સ'બ'ધ એરિસ્ટોટ્લને અતુસરીતે સત્ય સાથે નહી પણુ સારશ્યાભાસન્યી 
જ્ાષામાં વર્ણુવાયો છે. સજક રુ" સિદ્ધ કરવાતે! પ્રયાસ કરશે ? ચરિત્રો દ્વારા 


ખન્યુઅ।રી-માચ* ૧૦૮૯ પ 


સાકાર યતી ઘટનાઓ એકમાંથી અતિવાયપણું ખીજને જન્માવે એ રીતે પેશવા 
સથે, દરેક પાઝના વ્યક્તિત્વતે અતરૂપ લાગણીઓ નિરૂપે અસે આ લાગણીઓને 
એવા કિક તષ્યક્કાએસમાંથી પસાર કરાવે છે % તમને એ ગતિ સાવ સ્વાભાવિક 
ગ્યતે નિયમિત જ લગે. કૃતિનાં અવિતાભાવી ઘટકેસાંથી પ્રગટ થતા કળાગત 
સત્યધી થયેલો! ચર્ચાને આરભ છેવટે તો જત્યના પ્રભાવમાં પશિલિમે છે, 
સજ્*ક પોતાનુ" વિશ્વ વણુ તાડિ*ક અને વધુ સ“વાદી ખતાવે છે અતે એ રીતે 
પ્રકૃતિસજિ”ત વિશ્વનુ' તે સાચુ” પ્રતિનિધિત્ત ક૨ જે. 


ર કવિ પાથમિક કક્ષાના સત્યને! સસ્વીકાર કરે છે, પષ્યુ આમ કરવા પાછળને 
* શતુ વધુ ઉચ્ય સત્ય પાશવાતે1 છે અતે એ સત્ય સૌન્દ૧* સિવાય બીજી કશુ” 
જ નથૉ. કવિ વસ્તુઓ ન્ટેવી છે તેવી જ સજ'તા માતો નથી પ્રણુ જ્યાં 
વિરોધાભાસ ન હેય, પરસ્પર વિસ'વાદિતા ન હોય, ન્યાં કાર્યકારણ અત્યન્ત 
સામથ્યથ્પૂર્"ક સિદ્ધ થથા હેય, ખીલ્ન' ચાખ્ધોમાં તર્કાશ્રિત જગતનુ'-નેને કળાન્ટે 
છાપામાં સ“વાદિતિ! કહેવામાં આવે છે. તાના પાયા પર પરમ પ્રતિભારાનાન' 
અતુકરણું કરવા ચાટે કવિ આ પ્રવર્તમાન જગતના અ'શો લે છે, તેમતે અવળા- 
જવળા ફરે છુ, સ"'કાચે છે વિસ્તારે છ નથી ઢરીને પોતાની સથત્રતા પ્રમટી 
શકે અને પત્તાતા હેતુએ અતુસાર ગોઠવી શકત્મ. અતે હવિ જ્યાર કૃતિગેત 
સવાદિતા સ'પૂણુંપણુ પ્રગટાવે ત્યારે તે સહાત સત્ય પણુ સાધે સાચે પ્રગટાવે 
છે, આતે જ કૃતિઅ'તગત સાટશ્યાભાસ જઝહેવામાં આવે છે. મો 


આ રીતે સત્ય અને સૌન્દ્ય વચ્ચેનો પ્રશ્ન નવેસરથી રજૂ કરીને લેસિ”ગ- 
કળા તમતે ઉપરશ-નીતિ વચ્ચેનો લ“ળ'ધ તપાસે છે. તાપક્ે ન્નેયુ" તે ગ્રમાજે 
ગ્ય બે વચ્ચેનો સ'ન"ધ ઉપદેશના સ્વરૂપે નતેવા મળતી સજળ નીતિના વર્ચ્સ, 
ઉૈઠળ કળાતે .મૂજઝી આપતો નથી. અને હતાં ધેચિ'ગ એસ પણુ સાતે છે "ક 
સવિ જે પાત્રા સને“, વિક્સાવે તે બધાં સ"વાદી અને સપ્રયોજ્ન હોવા ન્તેઈએ, 
માત્ર કૃતિઅ'લગ'ત સાટક્માભાસથી ન ચાલે પણ્‌ જે “મત્ય છે તેની માચ્તિ તરફ 
રારી જ્ય એવુ” પ્રથોજન પણુ હેવુ' ન્નેઈએ.' આ પરસ્પર વિશધી સાગણીઓતે 
જવી. રીતે સ'તાષીો શકાય ? લેક્ષિ'ગ આતે ઉત્તર આવી રીતે સચવે' છે : કળા- 
કારને! હેતુ તા માતવવત”નના અર્પણુનો છે; અદદશતે! .* વિચાર કર્યા વિના 
સોનવીચ *સહેત્ત્તાકાંક્ષાએની વાત .કરી ન શકાય કારણુ ક એ વિતા માતવ 
અતે પશુ વચ્ચે કરો! ભેદ પાડી શકાતો નંથો? આદી વિનાનુ" જગત રજ 
કરીને સ'તોષ સાનનારા 'લેખકોા' સ'ભવી શ; સુ"દર પદાથના 4િર્માણુ માટે” 
શનિ હોય એ સિવાયના ખંધા જ આદશો તેએ પોતે પણ ત્યજી રે છે 


પ્ટ [_ ી ૦ ઝક -' : સત: 


(ળા કળા ખાતરના વાદતે સ્થૂળ સ્વરૂપસાં આ રીતે ઘટાવી શકાય) પણુ- 
પ્રથમ પ'ક્તિતા સજક સાનવઅસ્તિત્વના આ પરરિણાસતે ઉવેખા શકતે! 


, નથી અને એના સત્યતે રજૂ કરવાની તેની ફરજ બની ન્નય છે-પણુ સાથે સાથે 


જાઈ નૈતિક ગ્રસાસ તે રજૂ કરવા સાગતા નથો. મતિભાશાળીા સજકના હેતુ" 
“જ્યાં આપણે તાત્કાલિક આકર્ષ'ણુ કે જુઝુપ્સા અનુભવતા નથી ત્યાં ઇચ્છાઆકાંક્ષા - 
સ્મને તિરસ્કારથી ભરેલા આપણા ચિત્તને બ્યાનપાત્ર પદાર્થોથી લકાવી દેવાનો; 
ચ્વતે એ પદાર્થાતે તેમના સાચા સન્‍્દભસાં રજૂ કરવાનો હેચ છે. એતે કારણે 
નમની ઇચ્છા કરવી નેઈએ તેમતો તિરસ્કાર કરીએ અને જમતો તિરસ્કાર . 
કરવો જઈએ તેમતી ઇચ્છા કરતા થઈએ? એવી કાઈ બ્રાન્તિમાં સરી નહી” 
પડીએ. 


કળા અતે નીતિ વચ્ચેના સ'બ'ધની સસસ્યત્તુ” લેસિ'ગ દ્વારા રજૂ થયેજુ” 
નિશકરણુ આ રીતે બાદલેર અને એલિયટ કરતાં જુદા પટ!રતુ' છે. કળા 
પોાત્તે જ ઉશ્ચ ફક્ષાની નીતિ ગ્રગટાવે છે એવી રોમેન્ટિક જૂચિકાની તે વિરુદ્ધ, 
છે; તેવી જ રીતે કળાકૃતિની ખાહા સ્જયેલા નીતિ અને તત્વસાનનેઃ ઝ'ડાધારી 
કવિ છે એવી વિચારણુાની તે વિરૃદ્દ છે. લેસિ'ગ એમ સ્રચવવા માગે છે કે 
ગત્ય પોતે નથી તો નતેતિક કે નથી અનૈતિક (સત્ય કાઈ કૂલ્ય નથી.) પણું. 
એ સત્યતે પામવુ', એની ચભિવ્યક્તિ કરવી એ નેતિક -વલણુ છે. કાંવે પાસે 
ગ્મપેક્ષા પણુ આ રાખવામાં ગ્પાવે છે. નને આ ન#ગત વિશેનું” સત્ય તે ઉત્તમ 
વીતે અભિવ્યક્ત કરે અને “સાચો. પ્રકાશ પાથર તો કળાકારે તેની તેતિક 


' કેર્જ ળનનવી ગણાય. આ અથમાં શેડક્ષપિયર દાન્તે કરતા એછે નીતિવાદી 


નથી. તુ આતો અથ એવે નથી યતો! (બોાદલેર નને કે એવુ” સાને છે) 'કે 
સો"દચ* તુકસાન કરવાને અસસથ* છે : કનિ અનીતિમાન હોઈ ૨8; પણુ એવા 
સ'ન્નેગોમાં કવિના શખ્દોમાં ન્નેવા સળતી અનીતિ અતે એમતેૅ અભિવ્યક્ત 
કરવાની ગ્રક્િયામાં સસાચેલી નીતિ વચ્ચે વિરાધાલ્શાસ ન્નગે અથવા ટેન્શન 
મચટે, 

આ શોધ લેસિ'ગના સમમ સૌન્ડચશાસ્રતો પાષો છે. એતો અથ" એવે 
નથો જે જે સત્ય ખીવ્નઆઓના ષ્યાન બહાર જતુ રહીં છે એ સત્ય તેમની પક- 
“ડમાં આવી. ગયુ' છે એવુ" તે સાને છે, તેમની એક સુ"દર દૃષ્ટાન્ત ક નિતા 
જણીતી છે, સત્ય તો તે ઈશ્વરને જ સૉંપી દે છે, એ સત્ય પાતાનો પાસે રહે- 
એતે બદલે તે પોતે અન'ત શોધ કરવા સાગે છે, તે શોધમાં એટલી જ નિશ્ચિ- 
તતા છે કે એની ઝાપ્તિ કદી તેને થવાનો નથી. માનવન્નતતે શિક્ષણુ આપવુ” 
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વનપ્રરેશસાં સુખચેતથી રહેતા એક કાક્લો એ પ્રદેશમાં દુષ્કાળની પરિસ્થિતિ 
ન્સન્નતાં ને વિશેષ તા પાઈ અત્તાત મતૃષ્યતન! ભયથી પેતતાના પ્રૅશને છોરી 
-ચાલી નીકળ છે અતે રખડતો, ભટકતો, થાકેલો તે વિખેરાતે! રણુપ્રદેશમાં જઈ 
પહોંચે છે એ કૃતિનું સુખ્ય ઘટતાસૂઞ છે. આ સુખ્ય ઘટનાને નિરૂપવા કાફઃ 
લાતુ' ને વિધ સજ કે ઊભુ” કયુ છે અને પછી એ ઘટનાતે જે રીતે લેખકે 
આઘેખી છે તે વિવિધ રીતે અપ્રતીતિક્ર લાગ્યા કરે છે. ઝેસ "કે વતપ્રરેશમાં 
રહેતા કાફલાના માણુસો પાસે ઘોડા છે, ગાયો છે, તેઓ શિકાર કરવા ન્ય 
“છું અને દર વધે આવતા વણુઝારાઓ સાથૅ સ'પર્ક રાખે છે. પર'તુ ષોતાત' 
જેવા બીન્ન કાય્લાએધી સાવ કપાઈતે જવે છે, આ પમાણે છવવાતુ' શુ 
કારણુ તે કૃતિમાંથી સ્પણ થતુ નથી. ઘડીભર અઃ રીંતે કાફલા જીવે છે એ 
સ્વીકારી લઈએ, પણુ જ્યારે કાકુલાન( જીવતમાં એના અસ્તિત્વને પ્રશ્ન ઊભો 
થાય, એતે સ્થળાંતર કરવાની ફરક પડે ત્યાર એવા વિષમ સ'જેગામાં અન્ય 
કાફ્લાસમાન્નેની સ્થિતિ ર્‌” છે, એમળે આ સસ્કેલીઓની સામતો કરવા શું 
કુ, તેમણું સ્થળાંતર કયુ તો! કઈ દિશામાં સ્થળાંતર કયું. એ ન્તણુવાની 
"જાઈ ખેવના આ કાફલાતા સાણુસો ન કર એ વત*ત સાનવસ્વભાત્ર વિરુદ્ધનું 
'લાગે. આ કાફ્લેદ અન્ય કાફલા મરતાં ક'ઈક વિશિષ્ટ છે એવુ લૈ લેખકને 
શ્મભિપ્રેત હોમ તા ફૂતિસાથી એ ઊપસવુ જેઈએ. 

સ્થળાંતર પછી પણુ ગ્યન્‍્ચ કાક્ધાનાં લે?કા એપમતે કયાંય મળતા નથી, તે 
"વખતે ખીજ કાયલ! કમ ગયા, એમનુ” શુ' થયુ' એની "દેઈ જિજાસા "કે ચિતા 
આ કાક્લામાં 'ાઈને નથી, 

, સ્થળાંતર વખતે અને ત્યાર પછી કાફલાની ગતિ કેઈ સલામત સ્થળની 
શોધે તરપૂ હોય. પણુ ટાર્લામાં એવા કેઈ સલામત સ્થળને શોધવાની, એ તરફ 
જવાની ચૈથામણુ થઈ શેમ ચદેવુ' નથી અતુભનાતુ'- સલામત્ત સ્થળને . બદધે 
રણુપ્રરેશ તરફ એને “કમ ધદેલાનુ' પડયુ એની ફાઈ સ્વાભાવિંક્તા કૃતિમાં 

મ ત્રરતાતી નથી. 

નવલકથામાં સૌથી મહત્ત્વની ઘટના કાશ્લાના સ્ઘળીતરની છે, ખાસ તા 
કાઈ અગ્તાત પુરૃષતા આકમષુના ડરથી કાષ્લો પોતાતે! ગાદેશ છેડે છે, નમા 
અગત પુરુષ કાળુ છે એ ર૩સ્યમય છે અતે એ રહસ્ય ઊભુ” કરવામાં અતે 
દારા કાર્ણાનદ લોકોમાં આત'ક પસરે એવી પરિસ્થિતિ સન*વામાં લેખકને 
સારી સફળતા મળા જે, પર'તૃ પછી એ પરિસ્થિતિની શાક થતા' જેટલી હરે તાગવી 
નૅઈએ તેટલી નથી તાગી. સ્થળાંતર ષછી અઝાત પુરૂષતો આત"ક કમશઃ વધતે! 
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“જતા હોચ, એનાથી સુક્ત થવા માટે કાફલો વિવિધ સલાસત સ્થળો સાટે રૂંકાં 
મારતો હોય, નિષ્ફળ બતતે। હોચ અનત્તાત પુરૂષના ભયમાંથી છૂટવા છેલ્લા શાસ 
સુધી લડી લેવાના શિન્તજમાં આવી જતા હોય એવી 'કાઈક રીતે જે કથા 
-ચાલી હોત તો એ પ્રભાવક તે સુંશ્લિષ્ટ બની શજી હોત. 

“કાર્લે'સ્ કેટલીક વસ્તુઓ પ્રતીકાત્મક બનીને આવી છે, પરતુ એ વસ્તુઓ 
વાચ્યસ્તર ૫૨ પ્રતીતિકર્‌ રીતે ન ઊપસતી હોવાને લીધે કૃતિસાં ગ'ઠાઈ ગયેલા 
ગાંગડા જેવી લાગે છે. જેમ "ે વૃ'દારકના પાત્ર સાથે જેડાચેલે કાફ્લાનો સ'ચિત્‌ 
ભૂતકાળ, નવલકથામાં પોતાની પાસે રહેશે! સ'ચિત્‌ ભૂતકાળ ણવે કાકૂદાતદ કચા 
મતુષ્યમાં સ'કાન્ત કર્વેો એની ચિતા કરતા ર 'દારટ દેખાય છે, પરતુ એ 
વીગત ૬%'દારકના ચરિત્રતો અ*શ બની હેય એસ ઝતીત થતુ" તથી. ભૂતકા- 
છમાં વૃ"દારકે ષોતાની પાસે રહેલે, ભૂતકાળનો વારસો કાફલાના બીન્ત સતુપ્યતે 
આપવા 'ટેટલષે! પ્રયત્ત કર્યો ? કાફલાના સાણુસોચાંથી કેઈ એ જૂતકાળને ઝીલ- 
વામાં કેમ સકળ ન બન્યુ" ? વૃ'દ્દારેકે સ્રોના અપ'ગ તે સૂ'ગા પુત્રને ભૂતકાળને 
વારસો! સેપપવા 'કેમસ પસદ કર્યો ? ફક્ત એક જ વાકય બોલેલો પુત્ર પોતે જે 
શૂતકાળતો વરસે આપે છે તે ખરેખર ઝીલે છે ખરા એની કોઈ પ્રતીતિ 
વૃ“દ્માર્કતે થાય છે ખરી? આવા આવા ઝ્શ્ચોના કૉઈ ઉત્તર કૃતિમાં પ્રાપ્ત 
નથી થતા એટલે સ'સિત્‌ ભૂતકાળની વીગત નૃ'દારકના ચરિત્રનું નિર્માણુ કરવા 
સાટે કામે નથી લગાડાઈ. કૃતિમાં વૃ'દારક તો વિશેષ ઊગસે છે સેસના પતિ 
અતે કાલાતા ગ્રેમી તરીકે. 


સ્રોના પતિષરેમને વ્યક્ત કરવા ખે વીગતા ફાતમાં સુકાઈ છે. શિકારેથી 
બજ્ધાની સાઘે પતિ નથી આવતો ત્યારે સરો ઘણી રાત સ્રુબી નથી ઊ'ઘતો, અઃ 
વીગત કૃતિમાં થોરીક વિસ્તરીને પરિસ્થિતિતુ' રૂપ નથી લેતી એતે કારણે 
અસ્વાભાવિક નની ન્ય છે, કોઈ વ્યક્તિ ઊ"થ્યા વગર કેટલો વખત રહી શદે 2 
સ્રૉ ધણુ! દિવસ સુધી ન ઊ'દવ્ી એની કાઈ ગ્રતિકૃળ અસર એના શરીર પર્‌ 
“8 આવનાર બાળક પર પડી 2 (સ્ત્રી અપગ પુત્રતે જન્મ ગપે છે. પર"ડુ એતે 
ન ઊ*ઘવાનતે દાઈ સ*ગ'ધ નથી.) કૃતિમાં એની કાઈ વાત નથી, એવી ખીજ 
વીગત છે પતિની ૨ણ નનવા માટે જ્રીનુ" ભેખડ પર મડી સતત જલ્‌ તરકૂ 
તાછીતે ઊભા રહેવુ" સવાર, બપોર, સાજ સતત સરો આ પ્રમ'ણું ઊભી રહે 
છે અતે એના આ વત્ષ્નતો વાર'વાર ફાતિસાં ઉલ્સેખ થયો છે. પોતાનો પતિ 
ચૃત્યુ નથી પાસ્યાો, એ જરૂર એક દિવસ પારી ઝાફ્લામાં આવશે એવી સ્્રોની 
હહ પ્રતીતિતે વ્યક્ત કરવામાં આ વત*ન ઉપકારક બતે છે, પર'તુ તેતુ' આ 
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વત'ન પણુ એક વીગતથા આગળ નથી વધતુ, પતિના સતત રાડ ન્નેવા છતાં 
પતિ ન આવ્યો તોર એતે કારણે આના શરીર-સન પર શુ" અસર પડી ?' 
ઝાફ્લાના લોકોએ, સૌના વતષનતે 'ેવી રીતે ન્નેયુ* ? એકમાત્ર સરદારને ચિ'તા 
યાય છં "ક ઔ કદાચ ગાંડી થઈ ન્નંચ, પર"તુ એ સિવાચ સ્ત્રીતુ" આ વતન 
ખીન્ન' 'કાઈ પરિણામોમાં વિંસ્તરત્તુ" નથી. 

એવી ખીછી એક ધટના છે આની પોતાતા અપ'ગ પુત્રને 'ડમાં ઊ"ગકીને 
કૃર્વાની, સઅપ'ગ પુત્રને માત્ર સ્રી જ 'ફેડમાં 'કેમ ઊ'ચકે છે? ખીજ કોઈને એને 
ઊ*ચકવાનેઇ ભાર %મ નયા સાપતી? સૌ પુત્રને ડેડ પરથી નથી ઉતારતી 'કે 
મુત્ર પોતે જ કેડ પરથી નથી ઊતરતે ? પુત્ર કડ પર “ મોટા તે મોમ યતા 
ન્ય તે! પુલના ભારતે ઉ'તકનાની સ્રોતી તાકાત કેટલી ? પુઝતો શાર ઊ'ચકતા 
એ થાક કે ક'ટાળા અતુભવે છે? સ“ક્ષેપપાં આ ઘટના પણુ પરિસ્થિતિ ખને 
એ રીતે કૃતિમાં વિસ્તરવી નથી. એટલે કૃતિમાં તેની સ્વાભાવિકતા ધરી. 

“તય છે. ર 
હમ ઘટનાએ! પરિસ્થિતિ રૂપે ત વિકસતા અપ્રતીતિકર જની રહે છે તેમ 
પાષ્ઠાતા' ચરિતનિર્માણુમાં પણુ સ્વાભાવિકતા અળપાઈ ગયેલી લાગે. નવલ- 
કથાના એક મહત્ત્વના પાત્ર સ્રીના ચરિત્રચિત્રણુમાં એ અતુશવાય છે. કાક્લાની 
ખીઝ સ્રીઆયી સાવ જદી પડી એકથી સરો જ પોતાની ઝૂ“પરીમાં રાજ 
ગાર બાજી દીવા સળગાવે છે, દીવા સળગતા હેમ ત્યાર એના દેડમાંય! સુગધ 
પ્રસરે છે, એ ખધી સ્રીઓમાં સોથી વધારે સુ'દર છે. સ્ત્રીના વ્યક્તિત્તની આસપાસ 
છાભી થપેલી આ રામેન્ટિક અને કઈક દિવ્ય આભાનો સામે સ્રીતું' અરૂખર 
વર્તન "વુ" છે $ સિકારી બધાનો સાથે પોતાનો પતિ નથો આવતો ત્યાર એ 
સરદાર પતિ [વેરૃદઠ ,કાવઝુ' કડુ” છે, એન એને કાફલામાં આવવા નથો રેતે! 
એવો તે આજ્તેપ મૂકૅ છે. સરદારતા આદેરોની એ અતવગણુના ૩ર છે, કાક્લાના 
ખીન્ન લેદ પ્રત્યેક છદ પોતની પુતી વીરા પ્રત્યે એતૃ' વતન ઉપેઠ્ઞાયો ભરેલું” 
છી, આ બધા"ખળાબતમાં એક - સાધારણ સ્રીયી વિશેષ ગએ તથી લાગતી. એક- 
તરક એના વ્યક્તિત્વની આસપાસ ઊલી થયેલી દિવ્ય આભા તે ખીછી તર 
એનુ” અદ વતન બરાનર- સેળમં નથી. એનુ" સમત્ર વત“ન એના ઉત્કટ પતિ- 
સએેમની અભિવ્યક્તિ છે એમ દલીલ કરી શકાય, પરતુ ક્થળાંતર વખતે કાફલા 
સાથે એનુ' ચાલી નીકળવું, સમત્ર રઝળપાટ દરમ્યાન હરે પોતાને! પતિ કયાં, 
કચાર મળર એની ચિ'તાધી સાવ અસ્પષ્ટ રહેવુ", રણુપ્રરેશમાં પતિ ખરખર 
અત્યુ પામ્યો છે એ સત્યને પ્રમાણુવુ' અને તેનાથી માનચિકટ, રીતે ક'ઈ# સ્વસ્ય * 
ખનનુ એ ઓ સમમ વતષ્ત એના પતિષરેમની વિરુદ નનય એગુ" છે. અયવા 
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તો એના સાતસમાં આવેલુ પરિવત"ન સ્વાભાવિક લાગે એવો સ'દલ કૃતિમાં 
રચાયો નથી એતે કારણે આ વિસ'ગતિએ પ્રવેશ કર્યેદે છે. એ રીતે ચારિનુ* 
સાનસપરિવત*ન પણુ 'કાઈ ચોષ્ટ્સ પરિશ્થિતિના નિર્માણુને અભાવે આકસ્મિક 
નૈ અસ્વાભાવિક લાગે છે. 

જન્સાંધ વિલોલ ચોકઝ્સ આકાર વિના માત્ર લીસેો।ટા જેમા કે કારક 
આકસ્મિક રીતે ઊપસી આવતાં ચિત્રા શેરે છે ત્યારે એ 1સિત્રાોને સરદાર 
આટલુ” ખધુ” મહત્વ શા માટે આપે છે? ચારિ એ ચિતા ભૂસી તાખતી 
હાચ ત્યારે પથ્થર પર એ ચિત્રા દોરવાની રથના સરદાર શા સાટે આપે છે 
એની કેઈ સ્વાભાવિકતા કૃતિસાં ઊપસતી તયો. અ! વીગતે!ને તતંકાત્સક રૂપે 
જેવી ન્નેઈએ એ રીતે એતો બચાવ ન થઈ શકે. 


“ફાફેલે'માં ખીજી સુશ્કેલી નિરૂપણની છે. દરેક પ્રસ"ગતે એના સહત્ત્વ પ્રમાણે 
જેટલો વિસ્તારવેો "કે ટુકાવવો, કઈ વીગતોથી એને અસરકારક બતાવવો, એને 
કાં અટકાવવો, કાં પ્રસ'ગતુ" કથન કરવુ", કાં એને ગ્રત્યક્ષ કરવો એની 
કુશળ કથાકાર પાસે અપેક્ષિત સઝ “કાફ્લો'માં આછી દેખાય છે. આસ તો 
સસત્રતચા એને અતુભવવાની આ વાત છે, તો પણુ એક દષ્ટાંતથી એને સ્પષ્ટ કરું. 

કાકેલામાં સરદારના આદેશ નહાર "રાઈ કાય" નત થઈ શકે એવો [નેયસ છે. 
આ વાતને નવલકથાસાં પ. ૧૪-૧૬ વચ્ચે જે રીતે મૂઝી છે તે આપણુતે 
જિનતજર્રી પ્રસાર્થી સુકાચેલી લાગે. સૌપ્રથમ તો! આરદેશપાલનની ,વાત જે 
ઘટના સાથે લેખ'% નનેડી છે તે જ બહુ અસરકારક નથી. પહેલા વરસાદ 
પછીનો દિવસ કાક્લાના લોકો ભેગાં સળીને ઉત્શવ ફ્પે સતાવે છે. સાંજે ઉત્સવ 
પૂરો થયા પછી નળધા પોતાની ઝૂ'પડીસાં પાષ્ધાં નજનચ, પરતુ સરદારનો આદેશ 
, થાય ત્યારે જ. ઝૂ'પરીશાં પાછા જવાની કિયાતે સરદારના આદેશ લ્ાથે 
સાંકળવામાં જ ખાસ ૬મ નથી. કદાચ આટલી નાની અસથી નાત સાટે પણુ 
સરદારનો આદેશ જેઈએ એ પ્રકારની ફોઈ નેેહુકમી બતાવવાનું” પ્રચોજન હોય 
એવુ* પણુ દેખાતુ" નથી. 

આખા વાત કૃતિસાં 'કેવી રીતે સુકાઈ છે તે ન્તેઈએ. સરદાર અને કાલા 
એક જગ્યાએ ઊભા છે ત્યાં ત્રી આવે છે તે સરદારતે નધાં ઝૂ'પડીમાં પારા 
શતચ એવે આદેશ આપવા કહે છે. પછી સરદાર, ફાલ! અતે સ્રી વચ્ચે 
પરસ્પરની હળવી સન્તક કરતા સ'વાઇ ચાલે છે. પછી સ્રી ચાલી ન્નચ છો 
અને વૃ"દારકુ આવે છે અને સરદાર આદેશ આપવાનુ” કહે છે, “હાલે, સરદાર... 
બધાંને ઝૂ'પડીમાં પાછાં જવાનુ કો'. પછી બન્તે વચ્ચે આદેશ સ"૬૨સ| ચોડી 
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કેં કમ “ 
* 


વત'ન પણુ એક વીઝતયા આગળ નયી વધતુ“, પતિની શતત રાહ ન્નેવા છતાં 
પતિત આવ્યો તો એતે કારણે સ્રીના રરીર-મન પર શુ" અસર પટી? 

કાફલાના લે'ાએ, સીતા વતનને કેવી રીતે ત્નેયુ ? એકમાત્ર સરદારને ચિ'તા' 
થાય છે "ક સ્રી કદાચ ગાંડી થઈ ન્નપ, પર"“તુ એ સિવાય સ્રીતુ આઓ વતત 
બીન" જાઈ પરિણામમાં વિસ્તરતુ' નથી. 

' એવી ખીછી એક'ઘટનતા છે સ્રૌીની પોતાના અપ"ગ પુત્રને “માં ઊ'ચકીને 
કરવાની. અપ*ગ પુત્રનૈ માત્ર સ્તો જ કેડમાં કેમ ઊ'ગકે છે # ખીન્ન કોઈને એને 
ઊ"યકવાનો ભાર કમ નથી સેંપતી ? સ્રી પુત્રને કડ પરયો નથી ઉતારતી "૩ 
પુત્ર પોતે જ કેડ પરથી નથી થઊતરતેા ર પુત્ર કડ પર « મોટો ને મોરા થતો 
* «નય તે! પુતના ભારને ઊ'ચકતાની સ્રોની તાકાત કેટલી ? પુઝેને ભાર .9'ચકતા 
કે થાક "કે ક"ટાળા અતુશવે છે ? સ'ક્ષેપમાં અ ધટના પણુ પરિસ્થિતિ બને 
એ રીતે કૃતિમાં વિસ્તરતી નથી. એટલે કૃતિમાં તેતો સ્વાભાવિકતા ધટી. 
વનય છે. 

જેમ ધટતાએ પરિસ્થિતિ રૂપે ન વિકસતા અપ્રતીતિકર બની રહે છે તેચ 
પાત્રાના ચરિત્રનિર્માણુમાં પણુ સ્વાભાવિકતા ' અળપાઈ ગયેલી લાગે. નવલ્- 
થયાના એક મહત્ત્તના પાત્ત આના ચરિત્રચિત્રણુમાં એ અનુભવાય છે, કાફલાની 
“ખીછી સીઓયી સાવ જીદી પડી એકથી સરો જ પોતાની ઝૂ"પડીમાં ર૦૪ 
શાયરે ખોજ દીવા સળગાવે છે, દીવા સળગતા જય ત્યારે એતા રહમાયા સુગધ 
ઝ્સરૅ છે. એ બધી સ્રીઆમાં સૌથી વધારે સુ'દર છે. સ્ત્રીના વ્યક્તિત્વની આસપાસ 

છોલી થયેથી અ! રામેન્ટિક અને કઈક દિવ્ય આભાની સામે સ્રીતુ" ખરેખર 
વત'ન "જુ" છે ? રિકારેથી' ભધાતી સાથે પોતાનો પતિ નથો આવતે] ત્યારે એ 
સરદાર પતિ વિરુદ્ઠ,કાવગુ" કયુ છે, એ જ એને કાફલામાં આવવા નથો રેતા 
એવા તે આક્ષેપ મૅ છે. સરદારના આદરેશેની ગમે અવગષુના કુર છે, કાંફ્લાન!. 
“ખીત્ત લેશો પ્રત્યેક ખુદ પોતાની પુત્રો વીરા પ્રત્યે એકુ' વર્તન ઉષેક્ષાયો ભરેલું", 
છે, આ ળધી ળાબતસમાં એક સાધારણ સ્ત્રીયી વિશેષ ગ તથી લાગતી. એક- 
તરક એતા વ્યક્તિત્વની આસપાસ ઊભી થચેલી દિવ્ય આભા ને બીક તરફ 
અએતુ” આ વત*ન બરાલર મેળમાં નથી. એનુ સમમ વતત એના ઉત્કટ પતિં 
સેમની અભિશ્યક્તિ છૈ એમ દલીલ ડરી રાકાય, પર"તુ સ્થળાંતર વખળે કાફલા 
સાથે એનુ" ચાલી નીકળવું", સમમ રઝળપાટ દરમ્યાન હવે પોતાને પતિ કષાં, 
કથાર સળરો એની ચિ'તાથી સાવ અસ્પષ્ટ રહેવુ, રશુપ્રદેશમાં પત્તિ ખરેખર 
ચૃત્યુ પામ્યો છે એ સત્યતે પ્રમાણુવુ' અતે તેનાથી માનસિક રીતે ક"ઈક સ્વસ્થ : 
બનવુ” એ સ્ત્રીનુ' સમત્ર વત*ન એના પતિપ્રેમની વિરુદ્ઠ નનય એવુ” છે. અથવા 


૬૪ - * ક મએતદદ* 


તા એના માનસમાં આવેલુ' પરિવત"ન સ્વાભાવિક લાગે એવો! સ'દભ* કૃતિસાં 
રચાચોા! નથી એને કારબે આ 1વિસ'ગતિએ પ્રવેશ કર્યો છે. એ રીતે ચારિતુ' 
સાનસપરિવત*ન પણુ કાઈ ચોક્ક્સ પરિસ્થિતિના નિર્માણુને અભાવે આકસ્મિક 
નૈ અસ્વાભાવિક લાગે છે, 

જન્માંધ વિલાલ ચોક્કસ આકાર વિના માત્ર લીસોટા જેવા કે કયારેક 
આકસ્મિક રીતે ઊપસી આવતાં ચિત્રા દોરે છે ત્યારે એ ચિત્રોને સરદાર 
આટલુ” ખધુ" મહત્વ શા માટ આપે છે? ચારિ એ ચિત્તે ભૂ'સી નાખતી 
હોય ત્યાર્‌ પથ્થર પર એ ચિત્રા દોરવાની રયના સરદાર શા સાટે આપે છે 
એની કોઈ સ્તાભાવેક્તા કૃતિમાં ઊપશતો નથો, આ વીગતેાને પ્રતીકાત્મક રૂપે 
ન્નેવી ન્નેઈએ એ રીતે એતો બચાવ ન થઈ શકે. 


“ાક્લે'માં ખીજી સુશ્કેલી નિરૂપણુની છે. દરેક પ્રસગતે એના મહત્ત્વ પ્રસાણે 
"ટલો વિસ્તારવા કે ટું'કાવવે, કઈ વીગતોથી એતે અસરકારક બતાવવો, એને 
જયાં અટકાવવો, કયાં પ્રસ"ગતુ”" કથન કરવુ"; કષાં એને પ્રત્યક્ષ કરવો એની 
કુશળ ફથાકાર પાસે અપેક્ષિત સઝ “કાફ્લે'માં આછી દેખાય છે. આસ તો 
સમગ્રતચા એતે અતુભવવાની આ વાત છે, તો પણુ એક દષ્ટાંતથી એને સ્પષ્ટ કરું. 

કાફલામાં સરદારના આદેશ બહાર કાઈ કાય" ન થઈ શકે એવો તિયમ છે. 
આ વાતતે તવલક્થાસાં પ, ૧૪-૧૬ વચ્ચે જે રીતે મૂછી છે તે આપણુને 
ખિતજર્રી પ્રસારથી સુકાચેલી લાગે. સૌપ્રથમ તે આદેશપાલનની વાત જે 
ઘટના સાથે લેખકે નનેડી છે તે જ બહુ અસરકારક નથી. પહેલા વરસાદ 
પછીનો દિવસ કાફલાના લેક ભેગાં મળીતે ઉત્સવ રૂપે મતાવે છે. સાંજે ઉત્સવ 
પૂરા થયા પછી નળધા પોતાની ઝૂ'પડીસાં પાછાં ન્નચ, પરતુ સરદારનો આદેશ 
થાય ત્યારે જ. ઝૂ'પરીસાં પાછા જવાની કિયાતે સરદારના આદેશ સાથે 
સાંકળવામાં જ ખાસ ૬મ નથી. કદાચ આટલી નાની અસથી નાત માટે પણુ 
સરદારનો આદેશ ન્નેઈએ એ સરકારની 'કોઈ ન્ેહુકમી તબતાવવાતુ' પ્રચાજન રોય 
એવુ* પણુ રેખાતુ' નથી. ા 

આખી વાત કૃતિમાં "કેવી રીતે સફાઈ છે તે ન્નેઈએ, સરદાર અને કાલા 
એક જગ્યાએ ઊભા છે ત્યાં સ્રી આવે છે ને સરદારને નધાં ઝૂ'પરીસાં પાછાં 
નચ એવા આદેશ આપવા કહે છુ. પછી સરદાર, દ્રાલા અતે સ્ત્રી વચ્ચે 
પરસ્પરની હળવી સનક કરતે સ'વાદ ચાલે છે. પછી સ્ત્રી ચાલી ન્નચ છે 
અને વૃ'દાર્ક આવે છે અને સરદાર આદેશ આપવાતુ' ૩છે છે, “હાલે, સરદાર... 
બધાંને ઝૂ'પડીમાં પાછાં જવાનુ* કેો'. પછી બન્તે વચ્ચે આદ્દેશ સ'દલ*માં થોડી 


શ્તન્યુઃ્।ાર]ી-માચર ૧૯૮૯૪ દ્પૂ 


ન 


વાતગીત- ચાલે છે. જ"દાયકતો આગ્રહ ઈ સરદાર ળધાંતે ઝૂ'પડીમાં જવાતો 
આરેશ આપે છે. એ આદેશ સાંભળી ₹“દાકર્‌ ; મોટેથી બૂઝ મારી સામાને એ 
આદેશ પહેંચાડે છે; એને તાં પાછે સોચા અને ન“લરક વચ્ચે મોટેથી થયેલો ' 
ચારો” સતા જીએ 2 છુ ુ 
'સોામા... 
સામેથી સોને એંચાયેલો, અવાજ સભળાય, 
, “છે 1 શે ન ી 
, “બધાને "કે ગૂ"પડીઆમાં પાછા ન્મ... સરદાર હા પાડી છ દી ક 
કાફલો જેટલે સાસાંક્તિ અને (શિસ્તબંદ્ છુ એવુ" ૩”ઈક શગવવાગો હેતુ 
રખાય છે, પરંતુ 'એ સારે આ પ્રકારને વિસ્તાર જતરી છે ખરા એવે પ્રશ્ન થાય. 
એ રીતે ઓ ગર્ભવતી બની છે એ વાતની સીતા પતિને અતે પછી કાફલાની 
' “બજી સોએને ખળર પડે છે અને પ્રસ'ગા "ક ખીન્ન' પણુ એવાં સ્થાન વતાવી 
રાકાય, જ . 
ન્સ "વાદ “ાય્લો'નુ” ' જઞોથા નનળુ" એગ છે. પ્રસ'ગનિરૂપણુમાં સ'વાદતે! 
“શ્સાત્રય કષા લેવા અને કાં ન લેવે એની સૂઝ જેટલી મહત્ત્વની છે તેટથી 
જ સવાદને શામાન્ય.વાતચીતની 'કાટિએથી ઊ"ચંછી સાહિત્યિક સ"તાદની 
જાટિએ મૂકવાની છે. થોડાંક દૃષ્ટાંતા જેઈએ 2 " 
સ્રોતો પતિ શિકારથા પાછો તથી આવતો ત્યારે આતે સરદારે સ'બોધીતે 
સુકામેલે સ'વાદ2 * - 
- માશે,વર કથાં છે? એતે તેો'તુ' આવવુ? તો ચે ફે જ”“ગદ્રમાં લઈ 
, ગયા તમે... હવે કષા ગધા છે? ઈ પાછે! કાં નથી આવ્યા ર એતે એક્લો 
'ગૂછીસે તમે શાલ્યા .આવ્યા છો... અર વર જ'ગલગમાં રખડે છે... ન્વ લઈ 
જવે!.' (પ. ૬૧)' નક ! 
આનુ* થ્યાક્તત્વ - એને! પતિ ત્યે € ઉત્કર્ટ કમ, આગ 'લીર ને નાજૂક મુ 
એ સોની સામે આ સ'વાદ કેટલો ફિક્કો છે ! 
* સરદાર કાફ્લામીદ વણુઝારાના શબને નળે છે તે રી સરદારના, સટ ટ 


-“મે* તમારી કેટલી વાટ- બેઈ*તી વણુઝાર-..! બીજી" કાઈ ન - આવ્યુ. 
એકલે ત્તુ' જ આવ્યોઃ... તેય છેલ્લી આંચઇી “ખાવા 'સારુ,1 મારા કાફલામાં 
આવતો વણઝારા આજે લ્લાહી એકતા આવ્યે!...હાલ, /વણુઝારા ! તનેમ નદીના 
સાસા કાંટે ખાળી #આવુ”-.- ₹"કારક, ' ઊભો થા... મારા ભેગે! હાલ... ફાલા 
હસી યા...સુ'યે હાલ...શવીરા, વિષુવને બોલાવ...” નગરે, . . . .*..' 


ટક “ ;. ૬૬૪“ સ્તક 


"ટલે! વાચાળ તે ભાવુક સવાદ |] સરદારનો મતોવ્યથાતે વાચા આપવાની 
ગ્મેસાં ક્ષમતા કન્યાં ? 

ધણી જગ્યાએ સ'વાદ સ્‍રુચિકર પણુ બતી રહે છે. *્લીલઅશ્લીલ 'કે નેતિક 
ચઅનેતિકની વાત નથી, પાત્રના ચરિત્ર કે સમગ્ર સ'૬૯*માં એ અરૃચિકર બનતો 
-ફેચ તેની વાત છે. ચારના વિલોલને સ'ખાધીને બોલાયેલો સ વાદ જીએ : 

“આંધળો... જતયથી જ આંધળા મૂઓ છો... તારી આંખા છે ક ખાડા ર 
આંધળા..- આંધળા... આખસાંથી ગ'ધાતુ' પાણી નીકળ છે... આંધળા... 
તારી સાના પેટમાંથી નીડળ્યો પછી તે શુ” જ્ેઝુ છે? બા'૨ તડ છે... 
“ભા'ર વરસાદ છે.., આંધળા...” વગેરે (પ. ૩૩) 

ચારરેતા પતિ ગ્રત્યેના તિચ્સ્કારની આ કેટલીક પ્રાકૃત અભિવ્યક્તિ |] 

ફાલાતો આ સવાદ 2 

“સરો... હવૈ તુ' સુખેથી તારા પુત્રને જન્મ આપ,,., તારા દીકરાને લેવા 
મારશે ખોબા તેચાર જ જે... તુ' ખીતી નથો ને ? મૂ'ઝાજે તકી... હુ* તારી 
પાસે જ છુ...” (પૃ. ૧૦૪) 

આ ક્ષણ આટલે લાંમો સ'વાદ તે તેમાં “માર ખોબો તેયાર જ છે.' 
ન્જેવા મ્યાગે |] 

નવલકથામાં જટલાક શખ્દા વાર'વાર જ્યાં તે ત્યાં વપરાચેલા જેના મળે 
છે, જે કાં તો શર્જકના સીંશત ભાષામ્રભુત્વતે પ્રગટ કરે છે અથવા તો 
સજકનતા મતમાં અઓંભેવ્યક્તિની 'કાઈ વિશિષ્ટ ધાર તથી એને સૂચવે છે, 
સેખકે “ભયાનક શખ્ટ્તો કરેલો ઉપચ્દાગ જીઓ : 

૧, ભયાનક નિસ્તખ્ધતાનો વચ્ચે રાત પસાર થઈ. 

૨. ભયાનક થાઇતેો અતુલવ કર્યે 

૩, જ ગલતી ભચાનકતાસાં સરદાર જેવા સરદારતુ” લોડી ભય અતે 
 માશ'કાથી હેરી ગઝ્ઠુ' હતુ - 

૪. ભયાનક સાણુસે એતે પકડી લીધે, 

પ, એ આવા ભ્રચાતક વાવાઝોડા વચ્ચે પણુ ભેખડ પર ઊભી હતી, 

દૃ.*કાલા સ્રોના જચાનડ વિશ્વાસને જેઈ રહી, * 

છ, ભ્રયાન્ક અનુભવમાંથી પસાર થઈવે અહી” સુધી પહોંચ્ચા હતા. 

૮*એની- આંખાના ખાડા ખણાર કસુ ક ભયાનક બની રલુ' છળુ", 

૯. એ જ વ્ખતે ભયાનક અવાજ ખોણેુમસાં ગાજ્યો, 
જતન્સુઓઆરી-ગપાચ* ૧૯૮૪ 


૧૦.* ભયાનક રાતિ છવાયેલી હતી.. વગેરે. 
એક ખીન્ને શખ્દટ “ફાટી જીઓ : 
#૧. આતે અવાજ કોટી ગયે હતો, 
*: ૨; એતો ક'પતો ફારેલેદ અવાજ સી અનતે'સરદાર વચ્ચેથી પસાર ચઈ ગયો. 
૩,. સરીતા પેટની સુ'નાળા ચામડી સામે ફાટી આંખે નનેઈ રહો. 
“૪. સ્રીનો અવાજ જીદી જીદી આશ'કામાં ફાટવા લાગ્યો. 


* છુ" પાછી ન જાઉ" તે! ઈ ફાટી જ મરે.' 
આવા બજન શખ્દો પણુ ળતાવી શકાય. વીતેશ એક શન્દતો પથોમ ખોટી. 
રીતે કરે છે. એમની અગાઉની નવલકયાઓગાં એ પ્રમોગ મતે નનવા મળ્યો 


હતેઈ આ વાકમો જીએ. 

વૃ, “'ણુહલી ગયેલી પ્યીણુમાં 

“૨. ળધાના ઘા પાછા "ખુલ્લી ગયા છે. 

3. લોકોના ખુલી ગચેલા વાસાંથી લોહી વહેવા માંડયુ'. 

અહી” દરેક જગ્યાએ “ખૂલી* શખ્દ્ટ ન્તેઈએ. 

"ટલીક અસ્પણ્ અયવા નિષ્પ્રયાજન લ્વાગતી ઉક્તિઓ જઃ. 

૧. “દૂરથી 'એ દશ્ય નઈ રહેલા સરદારતે લાગ્યુ કે ગોયની થરકતી 
ચામડી જેમ ઓની ચામડી પણુ યરકી દરો. 

ર. ગાયોની ધ'ટડીઓના રણુકાર વચ્ચે સરદારની લાધ ,ગાંખમાં લિ 
નરમલીની સવાર ઊગી. 

|: ફ. આંગિયાની જેમ ચમકતા દોલના લય તરફ કાફલાએ ચહેસ ફેમંવ્યો.. 

૪. વિમૃવ અતે વોરાતી ખાલી નજરે જેવી જ નદી પણુ | ખાલી જ 

3 રખાશે ક એમાં થોડુ'ઘણુ* પાણી હશે ? ર 

,, ય, ૬ૃ'દારકતે લાગ્યું" કે એની આંખોમાં વિલોલ પ્રવેશી સૂકષો હતે!, 

ઇદ ગાડાં ખે'ચૌ રહેલાં વાદળાની જેમ ભધાનતી : આંખો ફાટી ગઈ હતી 
શકતે ગાયોનાં જડઞામાં વળતાં ક્ીણુ જેવ! થાક ,નધાં લેડાતા સુકાયેલા ગળામાં ' 

! તસરવરતેદ હતે[. 

', વાફ થત: સ્તર પર 'કાફ્લો'ની ભાષાને વધારે ઝીણુવટપૂવ'ક તપાસી શકાય, 
પર"તુ એમાંથા નીષજતા' નિષ્કક ઉત્સાહવધક નહીં હોય એવુ સારુ* અતુમાન 
છે. એમાં વિશેષ લ"ડા ઊતર્યા વગર્‌ 'કાફલે'માંથી તારવવામાં આવેલા પ્રતીકા- 
સમક અર્ચેચ વિશે ચોડી વાત કરુ ી 

“ * તદ: 


કુતિંતુ' વાગ્યસ્તર પ્રતીતિકર હોવુ* જેઈએ એ જેટલુ” મહત્ત્વતુ' છે તેટલુ" 
'જ એ પ્રતીકાત્મક અર્થાને પ્રગટ કરી શકે એયલુ” સક્ષમ પણુ હોવુ" નેઈએ. 
પતીકાત્મફ અથ* એક ગ્રકારતો વ્ય"ગ્યાર્થ જ છે, અને પ્વનિવાદીએએ ટહેલી 
વાત પણુ એટલી જ સાચી છે "8 વાચ્ચ અય*ની અ"દર એવાં ઈ ગિતેો પડેલાં હેય, 
જે વાચ્ચ અર્થથી જ્િન્ન એવો વ્ય'ગ્યાર તરક ભાવકના ચિત્તતે વાળતાં હોય. 
એમાં મઉત્ત્તતુ' હેય છે સજ કે કરેલુ" વાચ્ચ અથ*તુ' કૌશલપૂવ“ક સ"ચોજન. નને 
વાચ્ય અથષ્સાં પૂરતાં ઈં ગિત પડેલાં ત હોય તે વ્ય'ગ્યાર્થ અસ્ફુટ રહી જ્ય છે. 


જાફ્લો”માંથી ડે. નરશ વેદે કેટલાક પ્રતીકાત્મક અથ તારવ્યા છે. તરેશ 
વેદ સ્ત્રીના પાત્ર સાટે રહૈ છે, “એ કોઈ સામાન્ય નારી નથી. તે સનાતન 
1પ્રેયા છે માહિતી છે, એવી મોહિની જે ષોતાની સાથે બધાંતે નીચે ઘસડી 
કતય.' અહી" તેઓ સ્્રીતે “સનાતન પ્રિચા' અને “'ળધાંતે નીચે ઘસડી જનાર 
સે[હિતી' 'તરીકે એળખાવે છે. “કાફ્લેો'સાં નિરૂપાચેલુ સ્ત્રીનું પાત્ર નનેતાં એવા 
જાઈ અથસ"કેત તરફ જઈ શકાય છે ખરુ"? કાક્લે! વૂટપો મૂળમાંથી ઉખડ'યો, 
વિખેરાયા એ સાટે સ્્રીને જવાબદાર ગણી શકાય ? લાગતુ નથી. સરદાર સ્ત્ોને 
ચાહતા હતે, તેની સાથે લગ્ત કરવા ૪ચ્છતો! હતે, પરતુ લગ્ત ન કરી શકયો, 
સ્ત્રીના પતિની તેતે “ભય"કર પર્ષ્યા' પણુ આવે છે અને તેમ છતાં સરીતા યતિ 
જ'ગલસાં મૃત્યુ પામ્યા 'કે ચુસ થયા એ માટે સરદાર મત્યક્ષ કે પરીક્ષ રૂપે 
નિસિત્ત હોચ એમ કૃતિમાં લાગતુ” નથી. સ્ત્રી નને "2 સરદાર પર એવે। આદછ્લેપ 
સકે છે, પર'તુ એ સ્રીનો અગત અભિપ્રાચ છે. કાફલામાં 'કાઈએ એતે સમર્થન 
આપ્યુ” તથી, સરદારનાં વ્યવહાર-વત*ત પણુ એવી કોઈ આશકા જગાડતાં 
નથી. એટલે સરદારતુ' સરો માટેતુ' આટષ*ણુ કાષ્લાતા તૂટવા સાથે સ'બ'ધ 
શરાવતુ' હોય એવાં 'કાઈ ઈંગેત કૃતિમાં નથી. તો સ્્રીને બધાંતે નીચે ઘસડી 
જનાર્‌ મો।હિની કહેવામાં શુ" ઓ [ચત્ય ? 

એ રીતે સ્્રીને 'સતાતન પ્રિયા' કહી શકાય ખરી દ પોતાને પતિ મૃત્યુ તથી 
પાસ્ચો, "કાઈક દિવસ એ જરૂર આવરો એવી ૬૯ઢ પ્રતીતિ સાથે સત્રો જીવે, આખા 
દિવસ ભેખડ પર ચઢી પોતાના પતિની રાહ જીએ એ એના વતત પરથા 
આવુ અતુમાનત કરી શકાય. જે "કે આટલા ઈંગિત પરથા એતે સતાતત ગ્યા 
કહેવી એ વશ્યુ પડતુ" છે, છતાં સાની લઈએ. પર'તુ એની સામે જનુ' 'કેટલુ'ક 
એવુ" વત*ન છે જે આ અચ લેવામાં અવરાધક બતે છે. આગળ સોના 
ચરિત્રની વાત કરતાં એતો ઉલ્લેખ કર્યો છે. એ સ'૬સ*માં દીવાના ગ્રતીકની 
શાડી વાત મર્‌". 


ખતન્યુ આરી-માચ્‌? ૧૯૮૯ ૬૯ 


નસો 'ગ'પટીમાં' સંજ ચારેવાજી દીવા સળગાવીને મૂકે છે કે સ્થળાંતર કેસે. 
હથેળીમાં દીવો રાખીને ચાલે 'છે એ ઘટનાઓને પ્રતીકાત્મક માનવામાં આવી 
છે. નરેશ વેદ' દીવાને સ્ત્રીની “વૈતિકતો'નો ચયક માને છે ભારતીય સમાજન 
જીવનમાં ₹ીવાની સાથે ન્નેડાયેલા સા્કૃતિક સાહચર્માં આવા અથ" તરફ આપ” 
ખુમે લઈ જાય, પરત એવો અય રૂતિમાં લેવા જતાં આંતરિક [વેરેોધ આવે- 
છે, ઝૂ'પડીમાં ચારનાજુ દીવા એકલી સ્્રો જ મૂકે છે. ટાફ્લાની બીછ સીઓ 
નહીતો સુ' નૈતિકતા સ પૂરતી સીસિત છે ? કૃતિના બન્ય સ્ત્રી "પાત્રોનાં 
વ્યવહાર વતન ગવા કાઈ સ“કેત તરફ લઈ જતાં . નથી. છ 
. કસ્રહચેળામાં દીવા! હ્ઈને ચાલે છે, જે લાખી .રઝળપાટમાંય કશા તથા. 
નંગેશ વૈદ અણી" દીવાને સ'સ્કૃતિમાં સ્તોની “શ્રદ્ધાનુ' પ્રતીક' માને છે. આપણી 
શ'સ્કૃતિમાં દીવો શદ્ધાના પ્રતીક તરીકે પ્રતિષ્ઠિત છે, પરત કૃતિમાં આ અથ લેવા 
જતાં સ્ત્રીના “સનાતન [પ્રિયા'તા "ખ્યાલને ધક્કો પણેંચે છે. પોતાને! પતિ ખરખર 
મૃત્યુ પામ્યે! છે એ સત્ય સમનનતાં સ્ત્રી હથેળીના દીવાને ઓલવાવી તતાખે છે. 
અટલે "હૃ એની શ્રદ્ધાના લોપ થાય છે. સા સમજ્નય એવી વાત છે. સહા એ 
તતો ભાવનાત્મક છે, પત્તિ,ખરેખર મૃત્યુ પામ્યો છે એ સત્ય સમન્નતાં આ 
શ્રદ્ધાનો લોપ વી રીતે યાય ? પતિ તરફથી ગવે કાઈક અતુલવ થાય અને 
શ્રદ્ધાના લે।ઉપ થાય એ સમજી શકાય, પર'તુ, અહીં એવા તા જકાઈ' અનુભવ 
નથી. “કાઈ વાતનું" બ્રમનિર્સન અને ભાવનાનુ* બ્રમનિરસન એ બે જીદી વસ્તુ 
જે..પતિ.પ્ત્યેતા પ્રેસ ઉપરની શ્રદ્ધા જ નને ક્ત થઈ હોય તે! - એ સતાતન 
પ્રિયા "વી રીતે'કહેવાય રે ન * 


નરેશ વેદ વરસાદને તેડવા જતો અને તેને 'વરસાવતો! લઈ આવતા , પડ્ષને 
“એસ્તિત્વતે સ'દેશવહટ'; પગમાં ચેતન "વિનાના, ચાની જડ પર જ રચે રસે 
મોટા યતા, લાંબા કાતવાળા પુત્રને 'કુ"ક્તિ આવતી કલન”, અ'ધ વિસોલને 
“સામૂહિક અવચૅતન'નું,, હરણુને* કાફ્લામાંથી કસક - હરાતુ” લે છે તે ઘટનાનુ* 
"“હિ'સાભાવનુ" આલ"નન ત્મતે તૃષાને” ઉદ્દોપને' તરીકે ઘેટાવે છે. પર*છુ રૃતિમાં' 
ગાવા પ્રતીકાત્મક અર્થો તરફ નઈ શકાય એવા વાગ્યસ્તરનુ* નિરમા યયુ” 
જુ ખરુ'? મતે એની પતીતિ થતી નથી. એકાદખે' વીગતો! નતાવીતે એવા 
ગંથ" તરક અગૂવિનિરેષ્શ થઘ્ય છે એમ કાંક કાઈ જતાવી શકે, પણુ 
મણત્્વની વાત એ છે "8 આ 'ગપ્રકારતા પ્ંતીકાત્મક અધાદ એકલદોકલ વીમૃતોથી" 
બળપ્રદ રીતે શોગ્ધે જ વ્યક્ત થઈ શકે, કૃતિના 'બધા સ"દભે વે શ્પે, 
સા સમર્થ વ્ય'જિત કરી રાંકે. ર 

** એતટ: 


પતોકાત્મક નવલકથા વિશે ડો, હરિવલ્લણ ભાયાણી પાસે વાત નીકળતા 
એસણે પ્રતોકાત્સક નવલકયા સ'દભેજ એક સાશચિ*ક વાત કરી. આ પ્રકારની 
તવલકથાએ વિદગ્ધ સાહિત્યની નીપજ છે, સાત્ર ઉચ્ચ સજનાત્સક્તા નહી', 
ઉચ્ચ ઝક્ષાની નૌદ્ધિકતા પણુ આવી કૃતિઓના સજન માટે જરૂરી હોય છે, 
“કામૂલ'ના સજ*ક એવી સજ્જતા સાથે ભવિષ્યમાં કાઈ ઉત્તસ સતીકાત્મક 
નવલકથા આપે એની આપશે પ્રતીક્ષા કરીએ. 





ઉમાશ”કર જેશી પત્ર સ'ક્લન 


ઉમાશ'કર જેશીએ એમના જીવત દરસમયાન અતેક મિત્રોને તેમજ સ"સ્થા- 
આને અસ"ખ્ય પત્તા લખ્યા છે, એમના પત્રોતો રચય કરવાનુ મહત્વનુ બની 
રહે છે, જેસની પાસે એમના પત્રો સચવાયા હોય એમતે નત્ર વિન'તી છે "કે 
તેઓ એ પતો ન'દિની ન્નેશી, ૨૬ સરદાર પટેલ નગર, એલિસબીજ, અમદા- 
વાદ-૩૮૦ ૦૦૬ને મોકલી આજે. પતોની ઝેરોક્ષ તટેલ કરી મૂળ પત્રો ર[જિસ્ટડ* 
પોસ્ટયી- તરત પાછા મોકલવામાં આવશે અથવા તો પત્રોતે જદલે તેસની 
ઝેરાક્ષ તકલેો! મોકલી શકાશે. અ ઉપરાત જે વ્યક્તિઓ અતે સ'સ્થાઓ પાસે 
એમતાં ગ્રવગતેોની ટેઈપ, પ્રવચતોની વિગત્તો, ફેટોગ્રાક્સ આદિ એમના [વિશેની 


“ફોઈ પણુ સાસત્રી હોચ તો! તે પણુ મોકલી આપવા વિન'તિ છે અથવા 
જણાવશે તે! સેળવવાતી વ્યવસ્થા કરારો. 


# જનાામળલપાાારારાાાટાગાનાતતાસાામતરામતયારાારાવાવાલારાનાસાતાવળવ/ાકનાતાન-કાઝછડનસામાતલા#કાનયાજ#નાાઇનરલામાજામારાકલળતતાકાતાસારતાકાઉલોઇજાનાસનાાતાતાતેસગવાાનગતનાાતાસનનાઇ# 


નન્યુઆરી-માચ* ૧૯૮૯ હૃ 


ગન્યસમીક્ષા 


(ર્ભા"કુરઃ મવીણુ ટરજ-ચ'ડમૌલિ મકારન, અમદાવાદ ૧૯૮૭) 
જર્ભા'કુર' ડે. પ્રવીણુ ૬૬જીતો ખીજ્ને સલિત નિનન્ધ સ"ગ્રહ છે, ગ્રવીણુભાઈ 
એમ તતો કવિતા અને વિવેચન પણુ કરે છે પરતુ નિનન્ધ : સાથેને! એમને! 
નાતે! વિરોષ જૂર! અને ન્નણીતે। છે, ચાળાજીવનયી નિબન્ધ તેમના રસતે! વિષય 
રલો છે. (જીઓ “દ્ભો"કુર' પૃષ્ઠ ૧૦૦, ૧૦૫) નિભન્ધતા સ્વરૂષ અતે વિકાસ 
અગે રોધગ્રખન્ધ અને લઘિતનિળભન્ધ અગે 'પરિચયાત્મક પુસ્તક આપવા 
ઉપરાંત પ્રવીણુભ્ાઈ છાપાંઓમાં લલિત-ચિ'તનાત્મક નિંબન્ધો પથ લખતા રહ 
છે, એસનો પયમ લલિત નેઞન્ધસ'ગહ “લીલાં પષું કાકાસાહેબ કાલેલકર 
પારિતોષિક રળી લાવેલે!, 
_. “દર્લા”કૂર'માં ૨૮ નિંગન્ધો છે. એમાં વ્યક્તિચિત્રા છે, સ્થળ. ચિત્રા છે, 
કુતુએ ત્સતુએ નવાં રૂપ ધરતી ગકૃતિની યીહાનાં ચિત્રા છે, સેરાવનાં ક્મરજ્જા 
છુ, ચિ'તન છે, જગત અતે જીવન અંગેનાં લેખટનાં અવલોકનો છે 
" ગઝફૃતિંલીલા ગ્રો અતીતના સ્મરણથી અ'ક્તિ તિઞન્ધાની' સખ્યા વિચેષ 
છે, લેખક હેમન્ત, શિરિર, ગ્રીષ્સ, અષાઢ અને રારદતા પોતે સ"વૈદેલા રૂપો 
આલેખતા રહે'છે અને એ નિનિતે અતીતમાં ખાષાતા ' રહે છે, આ પ્રકારના 
નિનન્ધા વાંચતાં આપણુતે સુરેશ ન્નેષૉનુ' સ્મરણુ ન યાય તો જ આશય, 
ત્ઘતચક્ તો ભાષાના ઉદ્ભવ પૂવે* પણુ ચાલતુ” જ હતુ. પર'તુ કઈક 
કાલિદાસ કે કાઈક રવીન્દ્રનાયની ભાષામાં એની રમણીયતા કવિ ચિત્તના સ"વે- 
* દન સ'શ્પશષ્યી [વિશેષ રમણીય બનીતે ત્રગડી. "સઈ સ્વીકારે કે ૪/ન્કારે પણું એ 
હર “ એતદ 


એક હછીકત છે કે ગુજરાતી નિભત્ધને અ'ધારી શતના તારાખચિત આઢાશતે, 
નૃણેોના વૈભવ અતે ફ્લોની સગન્ધતો પ૫'ખીઓના ટહુકા અને યવનના સદ્દિર- 
સ્પશ'નેો, ત્રફ્તુષટક તથા પરોઢ, અપ્યાહે, સાંજ અને રાત્રિનાં નોખા નોખાં 
રૂપને તેમજ સૈશવનો સ્થૃતિઓતા ખટસધુરા સ્વાદને! પ્રયમ પરિચચ કરાવ્યા 
કાકાસાહેબ કાલેલકર અને સુરેશ ન્નેષીએ. સુરશ ન્નેષીએ તે લલિતનિવનન્ધની 
'ભાષામાં કવિતાને સહજપણુ ઓગાળી દીધી. એમની એ શૈલીના પડછાયા ન્નૃણેું 
અજુ પાછળના ઘણા નિળન્ધકારા એઓઢતા રલા. પર'તુ પૂવ*્સરિએ કે 
-સમકાલીનોના ત્રડણુ-સ્વીકારવાસાં આપણું નાનમ અનુભવતા હોઈએ છીએ. 
એટલુ" જ નહી" કવયારેક તે આપણા નિબન્ધપુર્ષા કાચના ઘરમાં રહીને 
આર્સપ્હાણુના મ'દિર પર પથ્થર ફે"કતા હોય છે. (કડણુ સ્વીકાર $ ઝવીણુ દરજી 
ફર્ભા'કુર, પૃષ્ઠ હછ-“પાનને ગલ્લે ભેગા થયેલા વાતપુરુષે! એમ નજ કાચતા 
"ધર્સાં રહીને બહાર પથ્થર નાંખતા હશે.) 


મવીણુભાઈઞએ પણુ આવા પથ્થર ફે'કયા છે, પણુ એની વાત પછી, પહેલાં તે 
“દર્ભા"કુર'પાંથી મને ગસેલા ત્િતન્ધોની વ!ત કરીશ : 


છાપાં માટે લખતારતે વિશાળ વાચકવગમાં પ્રસિદ્ધિ અળે છે, પણુ એ પ્રસિદ્ધિ 
જણું અન્નને એની સજ*કતાનાો ભોગ લેતી રહે છે. પવીણુભ:ઈતા કેટલાક 
નિનન્ધોના શીર્ષ કેો-એક તડલતુ આથે એક ત્રડતુ જષે, યારી નિભાએ રહિઆ 
-૫૨ જ નહી* એમની 'કેટલીક ગઘલઢણુ!, કેટલાક સનન્‍્દ્ભો અતેક વાતમાંથી 
ખાધ તારવી આપવાની રેવ પાછળ વિશાળ વાચક વગના સસાધાનની ચિ'તા 
દેખાઈ આવે છે. તેમ છતાં 'વેદનાતુ' શિલ્પ', “આવાજ : આ...તે...પેલા”, 
“સવા૨-આ ગને પેલી?, “સસય', જેવા નિખન્ધો શાસગ્રી 'ે સ'વેદન સાથે 
-સજ્ફ્તાનો સહજ સ્પશ* ભળવાતે કારણુ નોપ્ખાં તરી આવે તેવાં છે. 

તેરમાં તિભન્ધમાં લેખકે શરદની સોનેરી પગલીઓવાળા પવનતતેો અવાજ, 
તીતીઘોડાતો મોતોટાનસ અવાજ, આકાશતા મૌનતો અતે વરસાદની ધારાને 
અવાજ-એમ અવાન્નેના એકાધિક રૃપોાનુ એક કોલાજ રચ્યું" છે, શ્રુતિગમ્ય 
અવાજને લેખકે હશ્યસાન અતે સ્પર્શક્ષામ જનાવવા પ્રયત્ન કર્યોય છે 
૦ ગઈ રાત્રે શરદનોા પવન લટાર મારતે સારત્તા દ્વાર પાસે આવી પહેંચ્થે.- 

ખે ત્રણુવાર એણુ નારણુ ટકોરા દીધા. બહાર આવીને નને૩* છુ તો. એ 

કયાંના કયાં છૂ થઈ ગયો હતો... 

એના અવાજમાં સુગ્ધ કન્યાનુ* સાઈવ હતુ"- (પ. ૫૮) 

તીતીવોડાના એકધારા અવાજ વિશે લેખક એક સરસ સ'ભાવના ચે।ઝે 


ક્તન્યુઆરી-માચ ૧૯૮૭ ૭૩ 


# 


છુંડ “પૂર્વ જન્મમાં એ નકો 'ાઈ મુહ્યાં કે કાઈ સનાતની છાહાખુ હોવો ન્નેઈએ.. 
એ જ રીતે. કાગડાંના અવાજને પોસ્ટમેતતી સાચે સરખાવી' ક ટાવ્યગ્રય' 
સકતો ઊભા કર્યા “છે. પી 
પૃષ્ઠ પહ” પર “આજે આકાશે એતા હોઠ ન"ધે રાખ્યા છે પણુ દરૅક વખતે 
સૌત મૌન કથા હોય છે ?*“-કહીતે લેખ નારસાસી ' તુલેસીના છોડને પાણી 
સિ*ચતાં પછું પણું" ન્નગતા ક'પનને તેમ જ મધરાતે પ્રિયજનની સ"નિકટ- 
તાનો ક્ષણામાં આકાશ જેટલા વિસ્તારતા ઝોતની મછેકનો સ"દણષ રચી આપ્યો 
છે. એઃપછી આકાશતા બ"ધ હોઠમાં પગટ થવાની પ્રતીક્ષા કરતા મોરપિચ્છ: 
જેવા રાન્દોતી વાત કરી આપણુતે બતાવે જ્ઠે “એ, તર્ષાધારા રારૂ થઈ. ન્નણે ” 
'કાલ્િદાસે કાવ્યધારા શંરૂ -કરી] હમણુ! સડક પ૨. પાણી વહેશે. બાળપણુની' 
“ભાષા હોડી બતીતે તરવદ લાગશે.-.' આવા કેટલાયે અવાશેતો સ'તપક પરિચય 
. યૅસવ્યા છે, લેખકે. પ ા 


જ 


“છવ્વૉસમા નિબન્ધમાં લેખકે નાળપણુમાં મહિષ સવાર! સરસ રીતે ઊઘડી . 
ગ્માવી છે, મોશરી નદી, જળમાં સરકતી માહ્લીઓ, સડસડાટ જળવલિસોટા 
આછી જતુ” એરુ', વૃણેના ઝૂહડમાંથી ફુ*કાતો પવત-એમ દૃસ્યો અને અવાલ્તેના 
સુષૃતિપડા ઉખેડતા જતા લેખક આપણુતે “દેવળની પૂન્નરણુ જેવી અ 
સવાર'તો સાક્ષાત્કાર કરાવૈ છ, 


ક એ વેળા ઘૂં"ટ્ણુ સધીનાં' નઓ ઊ“ચાં કરીને, ચાથે લાકડાના ભારા લઈને 


પેથી ભીલકન્યાએ' નહી પાર કરીને ગામમાં પ્રવેશી ચૂઝઉ હેય, પ"ખાઓએ ' 


આકાશમા કવિતા લખવાતુ" આર"ભી દીસુ' હેય. ગાડા વાટ ઉપર ચળકતા 
શિ'ગાવાળા બળરોનાો ગળે ગાજતા ઘૂધરાઓએ -મીઠેી અવાજની કાપે 
પાથરી દીધા, હેય... અતે ,સાંસઘ દેહવાળી ખેડૂ સ્તી વલેણુ અ 
છારાથા છલકતુ” ગારસ નતી ઘડીભર પોરા ખાતી હોથ...' પ 


“ શૈશવની આતરીસુ'૬૨ સવાર સાધે લેખક વતમાનની કુવડ સવારની તુલના 


૨ 


કરે જે. “ઝાં તે!“પાગલ સ્ત્રી જેવી સવાર છે. નરી લઘરવધર, મો।ટા બૂમભશડા,. 


તાડફ્રોડ, દાંતિય(, ઘુરકિયાં..:' અતીત-અતે વતષ્સાન વચ્ચે વહે"ચાઈ ગયેલા 
અર્તિત્તના બે ખ'ડોને લેખકે જરાસ"ધના પુરાકલ્પનના ઉલ્લેખ સાધેવ 


રીતે તિંરૂષ્યા છે : “મેશરીના રેતમાં 'ખૂ'પેલા એક પગતે અત્યારે ઉપાડી શકતા 


' નથી, તે! ખીનન પગતે ચફ બનતાં પણુ અટકાવી નથી શકતે!.'. 
“ છેટલા 'નિનન્ધ “હન્નર " હન્નર" જીભ ને હુત્નર હંન્તર -મસ્તમવાળા બહુરૂપી 


1 ક ટજ 


ન... 


સસય સાથે લેખકે કરેલી એકોાક્તિને કારણું ધ્યાનાહ" ળન્યા છે. સમચનીઃ 
અમૂતતાતે સૂત" કરી આપવાને લેખકને! પ્રયત્ન પ્રશસ્ય જે. 


૦ કુચારેક તને બોતડની જેમ એક જ જગાએ ખેઃડ'ગાચેલેો પણુ જ્યો છે, 
તો! રયારેક તતે ગચાલણુગાડી લઈને પાપાપગલી કરતે પણુ નિણાળ્યો છે.. 
કયારેક ઊભી પૂ'છડીએ ભાગતેો-ડરતેો જેયો છે તે કચારેક ગાવલી છટાથી 
વિજ્યોન્પત્ત શાજવીની જેસ ડગ ભરતો! પણુ સે" તને દેખ્યો છે.* 


“હિટલરના કપાળે તુ" જ તિલફ કરી આવ્યો હતો ને ?...હિરાશિમા અતે' 
નાગાસાજીની ધરતી ઉપરથી હજ તારાં અટણાશ્યો અહીં' આવતાં રહે છે.* 


છ “સતત વિસ્તર્યા કરતા એક રણથી તુ" શુ* વિરેષ છે ?...' 


૦ “લીલા ઘાસના તણુખલાને ઉપાડુ' છુ" ત્યારે વિસ્સય પાસવાતે બદલે તારા 
ચરણુની છાપા ન્નેવા લલચાઉ" છુ", દેવળના ઘ*ટારવમાં ઈશ્વરતુ' સ્મરણુ. 
થવાને બદલે વિનાશકારી ડમરીઓ ઊડતી અનુભવુ' ૪". એકાદ શ'ખતે 
કાને લગાડી દરિયાના સ'ગીતતે સુણુવા ઉત્સુક બતુ* છુ ત્યાં તો તારી 
ડાખલી ખજતી સભળાય છે.' 


“વેદનાનું શિલ્પશ'માં લેખક કવયિત્રી એગિલિ ડિકિન્સનતો પરિચય કરાવે 
છે. તિખન્ધના આરગ્ભથી જ એચણે “તમે, હા છુ" તમતે ખોલાવુ” ૪", કશી 
જણુવા-ન્નેવાની જિતસાસા હોચ તા અહી" આવશે! ₹ -- કહીને તેસ વાચકને 
સાથે રાખ્યો છે. અને પછો રસિક ગાઈડની જેસ આપણી સાથે વાતે! કરતા 
આપણુતે એમ્હેસ્ટ* ગામમાં, વૃજ્ઞાથી વી"ટળાયેલા ડિકિન્સનના ઘર આગળ લઈ” 
જય છે. એમિલિનો પરિચય કરાવે છે, પર"તુ અ પરિચચ એચિલિના જવનની 
સ્થૂળ ઘટનાઓની સીમા ઓળ'ગી એની ભીતરની સષ્ટદ્ધિ-એની કવિતા સધી 


પહાંચાડી નથી શકતો, હા, એક જગાએ એક સહેજ સરખો ઇહ્લેખ છે, 
એમિધઘિના એક કાવ્યતેો-- 


9 કાઈ મગલ પરસ'ગે ગુલાબનુ' કૂલ લાવતાં હું" અટ૪ી ન્તઉ* તે એ પાછળ 
બીજી કારણુ નહી" હોય પણુ ગુલાબની પારતા વિશ્વમાં સતે બોલાવી લેવાસાં 
આવી છે એ હશે 
ળાળીના ઘણાખરા નિભન્ધો પ્રકૃતિનાં વિધવિધ રૂપો એતે અતીતનાં સ્મરણથી 

છવાયેલા છે. લેખક પ્રસ્તાવનામાં કહે છે. “અહી” મર્ફાતે છે, પણુ ઘણુ'ખરુ* 

તો તે સિત્રમાંતા શેડ જેવી છે, એમાં સ્કેચ ઉપરે છે વિશેષે તે સતુષ્યૃતા. 

અ'તર'ગતો જીવનના એકાધેક ર્પોતો પર"તુ' નિબન્ષો વાંચતાં પકૃતિવણુ'ન જ 


બ્તન્યુઆરી-માચ* ૧૯૮૯ 


9 


૫૭૫; 


'વિંશ્વેષ પ્યાનચાં આવે છે. મનુષ્યના અતર'ગ અને “જીવનનાં રૃપોનો ૨" 


“ઝાંખા છે. 1 
આ નિખન્ધોા પ્રમૃતિપ્રેમી પ્રવીણુભાઈનો એક નૂતત પરિચય કરાવે છે. લેખક 


, ફેમન્તના તારાખચિત્ત આકારાતે જુએ છે, ગર, મ'ગળ અતે શનિ' જેવા ગ્રહે 


બ, 


ઓળખ્યો ગતાવે છે. શિરોરન: દક્ષિયુ પવનની લહેરાથી શમાંચ અનુભવે છે. 
શાઘતુ" રૂપ માણુવા ઘર છોડીને બહાર દોડી ન્નચ છે. રહે શકે ફરીને વૈશાખતાં 
જીદાં જુદ રૂપોને અ"કે કરતા રહે છે. ચૈત્રના તપતા આકારાતે નિહાળે છે. 
જીઈ, મોગરા અને સલાબ પાસેથી “વસત આવી છે, રોક છેડો, શોષ છોડ, 
શસ રચો, મદનને સત્કાર, એનો ઉત્સવ ઉજવો... જેવી ઉદ્લોષણાએ 
સાંભળે છે. શરદને! ચન્દ્ર જેઈ શિરાઓમાં વહેતા લોહીમાં અકળ રમાંચની 
શરતી અતુભવૈ છે પર"'તુ સ'વૈદ્્ન "ક 'સામત્રીને લેખક પોત્તીફા ભાષાકમષયી 
'વિશેવ આસ્વાદ નનાવી શકવા હોય એવા ખ'ડા નડ આછા જે." 


ર્ન 


લઘલિતનિબન્ધને સજક ફૂ'"પળ કૂટયાની વાત કરતો હોય કે ખોમ્ત કૂટચાની, 
અતીતમાં અવત્રાહત કરતો હોય કે સાંપ્રતની સપાટી પર સરકતા હોય - 
નિબભન્ધમાંથી એનો પોતીકી મુદ્દા ઉપસવી જઈએ. એ મારે લેખકના એકલા 
અતુભવતુ' જ નહી” એના ભાયાક્મસુ” પણુ એટલુ" જ મહત્ત્વ હચ . છે, એકાદ 
ફૂયછવાયા ખ'ડ વાંચતાં જ, એમાં ગ્રયેઃજનયેલા ગઘની સજતાત્મક -છટાએઓને 
કારેણુ આપણને પ્રતીતિ યવી જેઈએ આ સુરેશ જીતો જ છે, આ સણવ'ત 
શાહનો જ હોવો જેઈએ ફે આ ગ્રવીણુ દાજ કે આ મણિલાલ હ..પરલતો 
જ ફેવા નેઈએ. પોતાની આત્રવી મુદ્દા ઉપસાવવાની ળાળતમાં સજ"નાત્મક 
પરિશ્રમ કરવાતે બદલે આપણા કેટલાયે નિભન્ધકારા અજુનની જેમ કણુંતા 
-જ પનચ્યથી કેમ કામ ચલાવ્યે રાખતા હશે? ન ન્નતે._ ન 

ધશુઃખરા તિબન્ધોમાં પ્રવીણુભાઈની સ્મરણુ થાગાના' ટુકડાઓ . વિંખરાયલા 
પેડા છે. વતનના સ્મૃતિ ચિત્રો છે. એમાં રોશત્ર સહજ સુગ્ધતા અતે અતીતાતુ- 
રાત્ર, પ્રગટ થયાં છે. સ“વેદનાની સચ્ચાઈતુ” રપ તિખરી આવ્યુ હોય એવા 

એક બે દણાન્તો ન્નેઈએ 2 * 

-૦ ફૅસન્તની રાત્િઓ માં સત્રડી પાસે બેસીને ,પિત્તાજી પાસે સાંભળેલ! શબ્દો 
“ અત્યારે જીજે આગ્યા છે. થાય. છે' પિતાજીને એ નધુ* સ'ભળાવીતે સારી 
; સ્મૃતિની બડાઈ સારુ"! પણુ પિતાજી કથા છે? સારસની ડેક મર :ગયા 

- જેવો! અનુભવ છે એ.' (પ. ૧૫૦) -" -  - 2 
એતટ 


ન્સ્દ 


ક 


વ 


૦ કિશોરાવસ્થામાં મધરાતે જગી ગયા હોઈએ તે પથારીમાં પડથચા પડયા. 
દૂ૨ દૂર કોઈ ગામડામાં થતાં કોઈકના લગ્તનતાં ' ટાલ શહનાઈ સાંભળીને. 
જુ"વારા દેહમાં અકળ રોમાંચ થયે! હોય...' (પ. ૪૯) 
ટલાક નિખન્ધાોસાં [ચિ'તન વિખરાયલુ* છે. 


“હુ' પબ અને ટાયરેશ્યસ*માં લેખ એદિયટના એક પાત્ર ટાચરેસ્યસને. 
સન્દ્ભ આપી કહે છે; આપણુ એના ટરતાં જરા ભિન્ન રીતે “પ્રેક્ષટ' બની 
ગયા છીએ. ટાચરેશ્યસને તા ભાવિકથન કરવાની શક્તિ સળા હતી. દીર્ઘ 
આયુષ્ય હતુ", આપણી પાસે તો એ નને નથી. વગેરે... તેમ છતાં વાચકના 
મનમાં તે! ટાયરેસ્યસ અન્નણયો જ રહી જય છે. બનતી કે બનનારી ધટના- 
ઓના મૂક સાક્ષી નનો રહેવાનો વેદનાના સત્દલમાં આપણુતે તે1 ટાયરેસ્યસ 
કરતાં “અતિગ્ઞાન'ને1 લહદેવ જ વધારે ચાઇ આવે. 

“વિરાસની ક્ષહ્યા'માં જીવનની એકવિધતા વિશે લેખક કહે છે “મોટા 
ભાગની ક્ષણે! તો ગ'જફાની એક જ જ્ેડનાં પાનાંતે વાર"વાર ચીપ્યા કરતા 
હોઈએ એવી એકધારી લાગ્યા કરે છે.' ચેહુદા આસિચાઈ અને કાફેકાના સન્દભે] 
આપીને લેખક સાણુસમાં રહેલા પરસ્પર વિરાધી એવા બે આકષ્ષ્ણુ-ખે'ચાણુની 
વાત ઉપસાવી આપે છે અતે એવા દ્ધાભર્યા જીવનમતથી થોડીક વાસન્વી 
ક્ષણા સારવી લેવાં સમજાવે છે. પર'તુ વાસન્તી ક્ષણની યાદીમાં લેખક “એકાએક 
જમીનદાસ્ત થઈ ગયેલા ઘટાદાર વૃક્ષ જેવુ” દાદીમાનું આકસ્મિક મે!ત-' નેવી 
ધટનાને પણુ ગણાવે ત્યારે આશ્રય થાય છે. 


પરિચયાત્મક નિબન્ધે(સાં “ વેદનાનુ' શિલ્પ 'નૌ વાત આગળ કરી છે, “ એવા 
૨ અમો એવા રે 'માં પ્રવીણુભાઈ પોતાતો પરિચય કરાવે છે. પોતે ગાસડાના 
છે તેનુૃ' એમતે ગૌરવ છે. ધૂળિયા આંગણમાં, વૃજ્લો વચ્ચે "ક નળિચાંવાળા ઘર 
નીચે વીતેલા શૈશવ અને એ કાળની પ્રવૃત્તિઓની વિંગતે વાત મંડે છે. 
જર્ભાવતી...' અને “પશવે। પાણીવાળા' સ્થળ-વ્યક્તિ ચિત્રા નની રહે છે, 


અલ'કારો અતે ગ્રતીક-કદ્પતોતા છણુઢટાઓએથી લલિતનિબન્ધતા ભાષાપોતને 
શષણુગારવાની લેખકની જેમ ઘણાખરા નિબન્ધોસાં જઈ શકાય છે. ઘણી 
જગ્યાએ લાગે કે આવુ" તો કાંક વાગ્યું" છે. (પ્રકૃતિચિત્રણોસાં આપણા 
[ઘણાખરા નિબન્ધકારાનો અલ'કાર-કલ્પન વૈભવ આવી મૂ'ઝવણુ ઊભી કરે છે.) 
પરતુ પ્રવીણુભલાઈના .સહજ.રીતે ઊતરી આવેલા કેટલા અરૂઢ અલ'કાર-કલ્પને[, 
ખરેખર આસ્વાદા લાગ્યાં છે 


#તન્યૂઆઆરી-સાચ* ૧૯૮૯ ક 


» (થિશિરનો પતત) આંગણામાં આ!ત-દતુ" આખુ” ગાયુ' ઠાવવી દે છે, 

» રાફેર કોઈ કન્યાને વળગેલી ભીના વસ્તની એમ વળગતું" «મ છે. 

૦ છેઘ્છા બે-ચાર દિવસમાં નતેશી ઘગતાઓતી કરચથીએ ભાંગવાને! પ્રયત્ન 
ક્ષો પણુ કથી" હાથ લાગ્યુ" નહિ. 

ક» થયુ ગાજ કષાય જવુ” નથીં, દિવસતે ખભે મૃછી નેવાતે, એના વજ્તનો 
અ"દાજ મેળવવાનો પ્રમત્ન કરુ*. 

૦ ચીતળતાનુ” પટફળ પહેરીને રાત્રિ પોતે જ કશોક રોમાંચ અનુભવતી હાગી. 


ત્તેકે તીતીધોડાને તિકેાતમાં જેવો કકેવામાં અતે મુલાયમ અવાનનેના વિભતે 
ઝેમકારતાઘજની દુમરી જેવુ કહેવામાં ઉભા યતા ઔગિત્યતા પ્રષ્ન વિશે 
લેખક સશાત નયી. 


પ્રવીજુભાઈ જેવા પ્રકૃતિપ્રેમી માણુસ ગ્રકૃતિમાંથી તિબે*ન આન"દ લુ"ટવાને દિ 
બદલે વારવાર એમાંથી બોધ તારવી આપવા બેસે એટલુ” જ નહી ટવારેક 
તતા ન્હાનાલાલીય હબે નોતિમત્તા પણુ થોપે એ કટે છે, (જીએ પૂં. ૬૩, ૭૭ 
અતે ૯૪) ' 


મટ 


લવે પેલા પથ્થર ટ્‌ૅ'કવાવાળી વાત. . 
સાંભળ્યુ” છે ક લવિતનિબન્ધ એના લેખકતી ઝંતરસમૃદ્રિને ખોલી સાપે 

ફે, 'મળા' અતે “આાલમૂહૃત' નિતન્ધોમાંના બે પરિગ્છેદ ન્નેઈએ. 

9 ધરતી ચાર હીવાશોમાં પુરાઈને દુનિયા ડશેળનારાએ। માટે આ મજા નથા. નર 
આવાસની' રસ્તા પર પડતી બારીમાંથા દખાત બે-ચાર વૃદ્દો કે વેલ-છોડને . 
સ્તેઈતે હકપ્રેમનો ગાથા ગઃતારાએ માટે પણુ અ! મહા નથી. (પૂ. ૨૬) 

ક નાઈ ધસાઈ ગયેઘી કલમવાળણે આઉટડેટેડ લેખક પારે તા એવી બારી 
બ્કારનુ' વિધ ચ્વર્‌ દીવાશે વચ્ચે પુર:ઈને પસ્યુ, પરાણે ખે'ચી લાવી શકે, 
તસ'ત તે સેના દક્તિતુ પવનની, પલાશ % ચીમનાની ક નધાં અ સુખા 
નગ્ગે રૂનક વેદનાનો એ એકધારી નોરસ ૨૪૬ વગાડી ૨ ! (પૂ, ૮૯) 
સ્પષ્ટ છે “ક લેખડે અહી' જુરેશ ન્નેષોનો સૂકતાના દ્બે'ત દુગ* પર્‌ 

સકરીયાળા કમે છે, પ્રવીલુસ'ઈ પૂવે" પણુ ધળા ધપ્એ આમ ટથુ છે, 
ફ્વની ફ્ષાપનદ મટે અન્યતે ઉત્વાપવઃનતો રાતટારણીમ કળાને! આ પ્રશાક ]] 

“હ? પેઃતાના સજ્'નનોં સત્તરશીર્તા વિશેના અધદામાંથી અ નૃત્તિ પ્રત્રશ્તી” 

હમે ન ૧૧૦ અજયવાવશ લેશો અડ મ વતત હમે? 


ઝટ ર “એનદ્‌ 


વૃહ્લે વૃક્ષે ફરવાથી જ નિખ'ધો સધમઘી ઊઠેતા હોય છે? તો તે ફેરૅક્ટ 
'ડિપાટ*મેન્ટના માણુસે। કે જ'ગલસમાંથી ગદર કે સધ એકત્રિત કરનારા વતી 
સર્વોત્તમ નિન'ધકારા ખની શકયા હોત. 


જાઈ બીન્ને સર્જક ખારી પાસે બેસીને નિન'ધ લખે તેતો પ્રવીયુલાઈતે વધે 
“છે પણુ પાતે એ જ સજકની જેસ.નારીએ બેસી દુનિયા ડહોળ એવુ કાંઈ 
નહી" 1- “આજે, અત્યારે એવી જ *એક ખારી પાસે ખેઠો છુ". બારીનુ' આ 
નિઈવ ચોકટુ” આ ક્ષણું સજીવ સણિતી અતેક ળારીઓને ઉઘાડી આપે છે... 
(જુઓ '“નારી' તામતેો નિળન્ધ. પૃ. ૧૦૫ થી ૧૦૭) વળા પૃષ્ઠ ૮૨. પર વાચો.-- 

“તારી નહાર નજર માંડું છ. વૃજ્ધેનાો લીલોછમ દરિચો ત્યાં...પણુ સવ*ત્ર 
ઉભરાય છે...' ા 

કચારેક તો નારી પણુ ખોલ્યા વિંના મ"*ધ ઓરડામાં લટકતા ચિત્રાનાં 

વર્ણનથી જ ગ્રવીણુભાઈ નિનન્ધને વિસ્તારે છે. (પૃ ૮૭) 

સુ. નને, વિષાદનો વાત કરે તો! કૃતક કહેવાય તે! પ્રવીણુભાઈ પોતે એવી 
વોત કરે ત્યાર શુ" કહીશુ" ? જીઓ પૃષ્ઠ ૩૮ પ૨, “વિંતા કારણુ અડવુ” અડવું" 
“લાગે, કયાંકથી વિષાદતો! નિષાદ પૂ'હે પડે અતે આપણે ખેકરાર નતી જઈને 
એવુ' આ સહાસમાં ખાસ લનવાનુ,...” 


ન્ટ 


સ્વરૂપ વિરોતો ઊડો અભ્યાસ, અલ'કારખચિત ભાષા, શિરુ-કિશોર 
વયની સ્મર્ણુ-મ'જુષા સ“વેદનશીલ હદય, પ્રકૃતિસોન્દ*થી પ્રભાવિત થતી 
નજર, પશ્ચિમના અતેક સજ કાની કૃતિઓનુ” ભાવત...નિબન્ધકાર તરીકે 
પ્રવીણુભાઈમાં જુ' નથી ? અને છતાં એમના પ્રકાશક કહે છે તેમ ગજરાતી 
નેબન્ધત્તે એક ડગલુ' “આગળ લઈ જવાને બદલે વ્યાપક પ્રસિદ્ધિ .સ્વીકૃતિના 
મોહમાં અટવાઈ ન્નચ, વિખરાઈ જાય એનુ" એક સહૃદય ભાવક તરીકે મને 
દુઃખ છે. “શખ્રા' તિબન્ધમાં લેખક કહે છે “એના શબ્દોને મારા નિજત્વના 
ટાંકણાથી ટાંઝી ટાંછીતે એક શિલ્પ ક'ડારવા ધારું” છુ. “જેની એક એક રેખામાં 
સારા જ' વળાંક હેય, જેતા બધા જ વળાંકોમાં ગારા જ લચતુ” સેક ન"દનવન 
પાંગયુ હોય, જેમાં મારી જ નિરાકાર હયાતી શેર્યા કરતી હોય, જગદ હ" 
જ મને ઝીલી લેતા હોઉ" એમની આ શુભકામનાની 
સફળતા માટ આપણે પણુ શ્રદ્ધાભર્યો સૂર પૃરાવીએ, 
"આઠ, મૅ, “નેવ્યાસી ક --સુરુરપ્૦# તેષી 
ગમક્ષચતૃતડચ।. * 


ન્તુન્યુઆરીન્માચ* ૧૯૮૯ 


એતદ્ટ-વષ* હ ઉનન્યુ.-ડિસે. ૮૮) વાર્ષિક સૃચિ' 


ક્પ્વ્ય 


-- નેલ ન રલર,-૯પ૫. જનન્યુ-માચ* ૧૯૮૮ 

છાફરોા ખેલ હાથીનો કાનજી પરેલ 79 
- ઘણુકારા ટ #? ક 
વારુ કં 27 97 

અધધ ઉર મ 52 27 

ન્તિસ્મર યસેશ ૬વ૧-- ૯૬-૯૭, એગ્રિલ-જૂત, જુલાઈ-સપ્ટે, ૮૮, 
ડણુક રશાધેશ્થામ શરમા ક # 
આજે, આ એક વસ, નામે જયદેવ શુકલ 9, 

હવે કદાચ કુક ર 

એક કાવ્ય _ નીતિંન મહેતા કિ 

જપાર ક. '.7% ક 

વરસાદ ફે ડક મૂકેશ વૈધ્ય ક 

સવાર ી ર જ કક 

માટીરેર રી 29 ## 

ગામ “ : ' આકતેવિષો પાઝ (અનુ. રા. ચર્સા) ,, 

ઈતર ક કે ક 

વર્પ્તા ન પ, ર ી 

કૈશાંતરૅ ., ગ્રાણુજીવન મેતા - ૯પ, ત્નન્સુ-માચ;- ૧૬૮૮ 
આમાંથી શરાત , હેલન નોરીસ (અત. શિ. પ“ચાલ) હ૬-હ૭, એપ્રિલ- 

ા જન, જલાઈ-સપ્ટ, ૮૮ 

લેષ્ન જ ી 
ગિંઝુશાઈનુ”, વાર્તાશાસ્ કતુભાઈ «નની --- «૫, જન્યુ-માચ" ૧૯૮૮ 
સાહિત્ય અથવા જનન? . ર્વીત્દ્રપારેખ -- ન 


દાં અતદ્‌*" 


રસજીય સ વિરત્તિ રાશિક શાહ 


૯પ, જન્યુન્માર્ચ, ૧૯૮૮ 
નતે[ધપે,થીનાં યાનાં 


ગુલઃમમોહસ્સદ શેખ --- ૯૬-૯૭, એ ક્રિલ-જૂન, 


જીલાઈ-સમ્ટ. ૧૯૮૮ 
સિતાંશુ યશશ્થન્દ્રની 


સરર્યટ સુણ્િમાં ડોકિયું” રમેશ ઓઝા ડે 
કવિને ગ્નાની મા ગણીશ દિલીપ ઝવેરી મ 
આરામશેભા ફ્થાનક જષ'ત કોઠારી ૯૮, આકટો-ડિસૅં, ૮૮ 
દિગગ્બર પૂજન શા માટે નહી” ! યુ. આર. અન'તમૂ્તિ ક 
(અતુ. સુભાથ દવે) 
કલેદ૬ લેવી સ્રોત સાથે એક તેનસુએ કવેન્ત-- છ 
સુલાકાત અનુ. કરમશી પીર 
સથસગમીટ્રપ 
“લ્પતરુ' (સધુરાચ) સનત ભટ્ટ-- કપ, જન્યુ-સાસ“, ૧૬૮૮ 
'અગ્રચ*લે।ક' (ભગવતીમરુસાર શર્સા) ક 
શિરીષ પ'ચાલ -- 

“ખડફી' (સુમન શાહ) મોહન પરમાર--૯૬-૯૭, એપિલ-જૂન, જુલાઈ- 

નઇ રાધેશ્યામ શસ -- ક 
પવનની વ્યાસપીઠ સુરુરાજ બજ્નેષી --- ક 

(અનિલ ન્નેશી) 


જુ'ડિલતુ'ડિકા' (વિતે!૬ જનેશી) રાધેશ્યામ શર્સા -- 
*સ'ધાન ૩*૪' (સ. સુમન શાહ) શિરીષ પ'યાલ -- 
ચત્રચ્ર્યા, 
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1નેર.જન રાજગુરુ -- હ, જન્યુ માચ“ ૧૯૮૮ 

એન. ઝુ. ગોહિલ -- 

-- નરાત્તસ પલાણુ -- ૯૬-૯૭, એપ્રિલ-જૂન, 
જીલાઈ-સપ્ટે, ૮૮ 

લાલશ"*કર પુરાહિત--હ૮, ઓકટાબર-ડિસે, ૮૮ 

-- એન. યુ. ગોહિલ 


૩2 


“ત્સુમ્મારી-માચ*, ૧૯૮૯ ૮૬ 


લેખકસૃચિ 


અત'તમૂતિં*, યુ. આર. (૯૮) 
ઓઝા, રમેશ (૯૬-૬૭) 
સવેન્તે, તેનમુએ (5૮) 
જારી, તય'ત (૯૮) 
ગોહિલ, એત, ચુ, (૯૫, ૯૮) 
બ્તૃની, કનુભાઈ (૯૫) 

નતેષી, પુરુરાજ (૯૬-૯૭) 
ઝવેરી, દિલીપ (૯૬-૨૭) 
ટેલર, બકુલ (દપ) 

દવે, યઝેરા (૯ ૬-૭૭) 
ને[રીસ, ઉૈલન (૬૬-૯૭) 
પરેલ, કાનજી (૯૫) 

પરમાર, મે!થન (૯૬-૯૭) 
પલાણુ, નરાત્તમ (૯૬-૯૭) 
પાર, કમલેશ (૯૮) 


પાઝ, ઓકતેવિષો (૯૬-૯૭? 
પારેખ, રવીન્દ્ર (૯૭) 

પીર, ફમલેશ (૯૮) 
પુરોહિત, લાભશ"કર્‌ (૯૮) 
પ'ચાલ, રિરીષ (૯૬-૦૭) 
ભટટ, સનત (૯૫) 

સણેતા, નીતિન (૯૬-૭૭) 
મહેતા, પ્રાણુજવત (૬૫) 
રાજગુરુ, નિર્જન (૯૫) 
વૈદ્વ, મૂકેશ (૯૬-૯૩) 
શર્મા, રાધેર્ષામ (૯૬-૯૭) 
શાહ, રસિક (૯૫) 

શુકલ, જયદેવ (૬૬૦-૯૭૦ 
રેખ, ચલામમોડમ્મદ (૯૬-5૫) 






પ્ળદ/સ 


તા તાણ સર 





થુ વર્ષ ૧૦ અ*ક ર એપ્રિલ-જૂન ૧૯૮૯ 


કિતિજ સકત પ્રાશન 7 
સ“ર્ઘ:ધફ ર ઝુરૅછ સ્‍્તેષો 

એતદ્‌ ૧૦૭૦ 

કમથ જક ઇક ર્‌ ડો.કોલ-જત, ૫૯૮૬ 


જાતિ”ક ભપાજખ રપિરા સ્પ 

ભમ્ાઇ/મ કરવાન સ્ક્ત 

દસિક દડ 3૪, બજ? ખરાનતગા 

પિશ્ન્ઉ ૧૬, સાન્તાફુજ પુ"ખર્ટ-૪૫૪૦૫૪ 
ભમ“ પાદબ્ મડમ"ચ, ૪૨૩૭, ૧૨ પરે 
કૂમ્પ્‌ર, ઝુ*“ન-૪*૦૪૩૧ 

થ"ત્રેકક ષક કએય[1, બપ્યાષક કદીય 
શભાષસઈ, મરેટદ૫.૩૯૦૦૬૫૧૫ 


સપ્પવ.૬૬૧૫ પવચ્યપપ્ડોર રઉવ ૧૧: ૯૭૦૬ નામે કપા ભ્વક્તર અગત 
૧૫૫૫૧૬૨૫ ૨585 પચ લત! અ3૦.મે હરમે;. 
કછ 
મુડ્રૃમ્ય,ન £ આદિક પ્રિન્ટરી, ફ*િશિઝ.પુર રડ, આમદ: જ-૬-૩૮૦ ૬૪૦૧ 
$ વકક 


બતદ્‌ 


વષ્પ: ૧૦ અ"'ક ૨ એકત્રિલ-જૂન ૧૯૮૯ 





સ“પાદન 
દિરીષ પ”ચપ્જન જયન્ત પધરેખ- રસિક રાણ 


5 


ક્ષિતિજ સ'શાધન પ્રકાચન 


જચદેવ શુક્લ 
“ને કાવ્યો 


“ખૂટ "પરથી ધૂળ જરેલપ્ચ 


ધૂળવાળા કાળા વરસાદી ગસખૂટ. 

“બૂટમાં છ"ટાયેલ પાઉડરની અતે રબરની ભેગી ગન્ધ. 
ખૂટના ખુલ્લા ભૂ'ગળાસાંથી સ"'ભળાય : 

૪પ્પ્પા, તસે આવો ત્યારે 

વરસાદના બૂટ ભૂલતા નહી...” 


અૂટમાં રોપાથેલા પગ 

જણૂ કમળ-દણડ 1 

“ખૂટને પણુ આપણી જેમ 

વરસાદમાં મઝા પડતી હશે ? 
કાદવવાળા, ભીના, ધ્રળવાળા ખૂટનાં પગલાં 
આસપાસ ચકરાય 

વી'ટળાય... 

ખૂટને તળિચે 

સુકાયેલી ધૂળને હળવેથો 

આંગળી વડે ખોતરુ' ષ”--ન્‍ 

“પપ્પા, સને બહુ જ ગીલીગોાટા થાય જી, 
બસ, મારાથી રડી...” 

અટ પર્ઘી છૂળ રેલાય... 

સત્તર / અઢાર. છ. નેગ્યાસી 


અએમિલ-જૂન ૧૯૮૯ 


થોદ જત, તેગ્યપ્સી 


“દૂરથી ખલેક-બો પ૨ મતે ઝાંખુ ઝાંખુ' દેખાય છે, પપ્પા 1” 
હવે ૧ ન. ર ષ્ક 
ચસ્માં પાછ્ળ 

સ્વચ્છ, બોલ#ી જી 

*₹ ઉડાઉડ, 

“એકવેરિયમમાં “માછલીઓને ગમે ખરુ *% 


એ સાજ 


ઘેરાથૅલુ' અ!કાથ. 
તારુ" “આવલ્ને' કહેવા ઊગકાયેલુ” શરીર 


ને આંખે... 
હાય વામાં લ"ભાય. 
શાસ પાતળા થઈ ી પ 


-અટટે. ી 
“મેટા, હવે ત્તા પાસેત" પષુશઝાંખુ" ઝાંણુ'.*. 


સતર કાર * છ: નેવ્યાસી 


જૂ 


'; સેતદ 


સઅમનિત ઠઢાક્રાર 


મ્‌્‌સડુ 


આવ્યો છું ત્યારથી ધરસાં કઈ ગોઠતું નથી. કાં તો મારુ પરિમાણુ ળદલાઈ 
ગયું છે જે પછી ઘરનુ". આસ તો ચારેક વેજશનથી આવુ' થયા કરે જી. 
ઉમરતુ' કારણુય હાથ. તુવેર શી'ગ કોટે તે દાણૂ। દડી ન્નય એવુ” જાણુ મારી 
બાબતમાં પણુ થયુ" છે, એવુ' ન ચે હોચ. 'કેમદે જાતે પૂછ્યુ” તે! એસ તો 
“એખલેો હૅ'રસમાં રેં રઈતે એખલગ'ધરા થેઈ ગીયો છે' એવુ કલુ”. એ ય 
સાચુ. પણુ હમણાં ઉસણાંની ઘરમાંથી કઈ વાસ આવ્યા કરે છે, એટણ્‌' તો 
“નક્કી. 

ગયા શનતિવારતો આવ્યો છુ". એટલે આજે તે પૂરા ચાર દા'ડા થયા. 
ઘરકૂકડીની જેમ ઘરમાં જ અહી'તહી" ફર્યાં કરુ" છુ. નને "ક ચલાય એસ હેય 
તો! જઉ" તે! આવવા નીકળ્યો તેના ખે દહાડા પહેલાં ઘુ'ટણુ ફોલ્લી રખાઈ. 
જઉ" તો બાલતોડા, ઉ* ય ખો આળહુ તે ક'ઈ પ્યાત ના આપ્યુ, હવે તો 
ખાસ્સુ ગૂમડુ' થયુ' છે, બા કે છે - “તખલે! ખો આળહુને પીર. હુકી બોયડી 
નીચે રખડી જહે,' વાતે ય સાચી. મતે દવાખાતે જવાનો ખો ક'ટાળા. પણુ હવે 
સો! ગચે જ છૂટકો છે. આજે તા ખુસાને ક": ચાલ ખુમા | શાહને દવાખાને, ' 
“નસ્તર્‌ ના મૂકવુ' પડે તો સારુ". ઘૂ-ટણુ એવુ” તો! અકળાહી ગીયુ' છે એવુ તા 
અકળાહી ગીયુ* છું 'ક ના પૂછા વાત ભગવાન હાથ ફેરવીને હારુ ટરી દેવ 
તે! હારુ: 

ધરમાં હોઉ" એટલે સાથી જૂખ ખો લાગે. ખાઇ" ખાઉ' તે જૂખો. પગ વળી 
વળાતે રસોડે વળે. સને જીએ “કે જા 'કે-“આ લ'ગરખાતનતી સવારી આવી પૉં'ચા. 
આગલા ભવમાં મારા તખલેો જૂખોા તે ભૂખા સરી ગેચલેો આહે.' બે ભાઈઓ 


“એેમિલ-જૂન ૧૯૮૪ _ ત જૂ 


ક 


દિવાળાએ પરણ્યા પછી ધરમાં હરવુ* ફરવુ” અધરુ' થઈ ગયુ* છે ન્ન્યાં જઈએ- 
ત્યાં લાજ કારેલી હોય. રજબૂતે।ઃમાં આ ખો તકથીફ, જેઠ થયા એટલે ખ્હાર 
ન્ેટે ખેરે અકરા તાપ ખમવાના. હજી નાનો પરણુશે ન તો છેલ્લી નારીના. . 
ફ“ટકીયા પુ બ'ધ થઈ જશે. હુ" બાને ધણી વાર ક'ઉ -'ભા, આ લાજનકોજ- 3 
વાળુ જવા દૃ. મને ખો અકળામણુ થાય છે, સાછું' ક” નવવ મા "જાઈ ને 'કર્ઈ' 
બૈરું છતરી હામી ધરીને ઊભુ જે એય તો તમે હુ" કરા? બ! એહીતે ''ય - 
“તુ અજુ ય એવે તે એવે! જ રીષ્યો તખલા | તુ' તો સમાજમા'રા છે તે 
અસતે શો સસાજ્મા'રા કરવા છે - ટ 53.1 32 

દાંતણુ કરતા કરતા જ આખાની ચા માટે બૂમ પડી. ના 'કે' છે ૬ તખલદ ! 
તારા આ બરાસને પૂળા મે'લ તે અઈ રે તાં” હધી દાતયુ જ કર. ની" તો 
જે વર્ણમાં હાવ ખોખા ધેઈ જહે. તે સે' દાતણ થીછુ*, પણ સાલુ ખો વાગે. , 
'માંમાં ન્નણું બાવળીયાની ચળ ફરતી હોય એનુ” લાગે છે, અવાળા છે!લાઈ ગય / 
છું તે નધુ- ઝઝરી-ઊઠષુ” છે. કોગળા કરી :રસોાડે ગયો. તો સામે જ જનને 
“છતરી ભટકાઈ ! , 


* કસે. ભાઈ, જાધર “ને ખુમાન બેઠા છે.” ચા સકેબીમાં રેડી ભાઈ ર 
“વાળ તોડતા તેડતા' ખેાલ્યા ૨ ₹ હારુ ખેતીમાં અ'વે ૩ઈ નરકત રઈ છે નથી]. 
એક પછી એક વરહ નો વહમા આવે છે, ઘરનો -ખરચો' હે નીકળતો નથી. 
બે પ્રસ*'ગ ઉેલતા વે! મારી “કેડ ભાંગી ગેઈ છે. પછી મારી સામુ જેઈતે ક'-- 
,“અ'વે તે] તે1ફરીવાળા ક"ઈ મદદ કરે તો જ પૉં'ચામ.' , 
શ્રે' માયુ ખ'જ્વાળ્યુ" ને ચા.પીવા લાગ્ય-- “બા, અ“ઈ સાચાં દૂધ લાખવાતેદ - 

રીવા [નથી લાગતો.” - મે” ન્તેઝુ” તે! ચામાં સાંખી પાડે એવો! અણુગમે! બધાના 
થોં..પર્‌ હતે!- ખમાં સિવાય. તાં? એક ધૂમરો 'બે!લ્યો- 'હવારે-પાન્છેર દૂધ તો 
"લ્ાવીયે;છીએ. 'પં'ચી વળાવુ" નઈએ ને |' મતે થયુ-લો 1 સગતે હો પગ 
જૂટવા માંઈડા છે તે કે" 1-બઆા ચીડાઈતે બોલી - “એખલગ'ધરે એખલા દૂધની 
પીને ફાટી ગીષા છે !-ભાઈએ રકેખીમાં મોટેથી ફક મારી, એટલે બેતણુ છોટા 
એપના પાળા પઝયજમાં પર પડતા. બોલ્યા -“એવુ" આ*મ તે! અ! ફૂયાવાણી 
લત્રો મારીએ. આ બેને “પઈનાઈવા એનુ .રૅગુ' હો ચૂકવવુ' તો પડહે ન ને?” 
-જબ્રાભી નળિયામાંથી નતી. હતી એ ખાજી સારુ* પ્યાન ગયુ”. ઝાડીમાંથી રાણી- - 
,જિકાડી તાક એમ એની ચાંજરી આંખે! તગતગતી હતી. મારી સાથે આંખ મળતા 
તરત જસ્માને પાંખકુ ખે"ચીતે “એમાં હુ' હાંભળવાનુ? છે - મો!ટાઓની વાતમાં”: ' 
એમ બળડતા બળડત્તા નાવણીચા જાજુ તાણી ગઈ, જસ્યાના ઉ' ઉ" અવાજનેંદ _ 


એમ્સ 


ભૂખરા લીટા ખે'ચાચો. એટલામાં ચટકો લાગ્યો. નેણ તો લૂ'ટણુના ગૂમડે 
બેતણુ સાંખો પગથી પક્કડ જસાવી સ"ઢથી પરુવાળા પોપડે! ખાતર -- તારી 
બેનની માખો વેચુ ! બોલીતે મે' ઉડાડી. નાધર ઝીણી આંખ કરી આંગળીતા 
કાપા ગણુતો હતો- “ચાલ તા'૨ દુકાને નનઉઉ' | સાડા આઠે થેઈ ગીયા છે !* 
કહીને એ ઊભે! થચા. ખુમાન અ"'યુઠા અને આંગળી વચ્ચે કશુ'ક મસળતે 
હેતે, એના ડાના અ'ગુઠાના વધારેલા નખમાં કયરુ" ભરાયું” તે અણુખત થઈ. 
એટલે હાય ખ'ખેરી એ હો ઊભો થયો : -- “ડો. શાહે એપોઈન્ટમેન્ટ આપી 
છે. ન્નેઉ' ક'ઈ એરેન્જ થાય તે! !' સે" પૂછ્યુ- “કઈ આપશે કે પછી -- 

સને વચ્ચે બોલતે! અટકાવી કહે - “એક્સપીરીયન્સ મળે તે। ય ઘણુ” 19 એ ગયો 
એટ્લે ભાઈ ઊઠયા - “ખેતરે આંટા માર્યાઉ". ની તે “કેહવા હેઢ બેઠો બેઠે 


ખીડચો કૂ'કયા કરહે 1 મે' ય ઊઠવા ક્યુ”. પત્ર વાળવા જતા ગૂચેડાની ચામડી 
ખે'સાઈને ફાટી તે પરુનો પરપોટો થયે. 


ખ્હાર એટલે આવ્યો. કતા ખાટલા પર બારમાતુ' ગણિત સામે રાખ્॥ 
તેોટમાં સહી કરવાના મરોડ કાઢતા હતે. 
--અગિચારસમામાં 'કેટલા ટકા આવ્યા ?' 
--કીકટી શ્રી, 
--કમ ભાઈ તો તેપ્પન 'કે'તા'તા ને દે ખા ખોલી. 
--તને ક"ઈ હેમજણુ ની પડે તે ફતો ચીડાચા. 
--હારુ, મરાળર મે'તત ૩ર, એ ખીજ બાજી ન્નેવા લાગ્યો. 
--તખા આતે ગણિત હીખવતેા આય તો ? 
--ના અ'વે તો ગણિત હો હારુ ખદલાઈ ગીયુ' છે. 
કઈ મોમાથાની હમજષણુ પડે એમ નથી. સાસ્તરોાએ પહેલા ધોરણુના એકડા 
હે હીખવવાના અઘરા કરી દીધા છે. "8 છે “ભમત્તેવ એકડા અગિયાર નઈ 
૬ણ એફ અગિયાર 1 હુ" હઝરીયા દહે એક અગિયાર ? --“અમારા જમાનામાં 
હારુ અતુ.' ખા બોલી, એટલામાં કતો કે --“તખણુભાઈ ટી.વી. આણ્યાપાની, ખો 
હારી સીરીયલ આવે છે- અમણા અમણુ[ંની. નાતે હો રાસાયણુ સા'ભારત 
નેવ સાનસી'ગ નાવાને તા' જવુ પડે છે. --“ એનાથી પેહા છૂટહે તા'ર સે? 
જાએ કલ્યુ* 
--જ સોકાસમાઈશીતની ટલુલ લઈ આવ, જરા ઘુ'ટશુ ઘહી ૬૩*. મે” 
--ાખલે ગણીન ન્તસ 1' એણે સહીતે મરોડ કાઢતા કાઢતા કહ્યું. 
--ભાઈએ ક'યુ* તે હાંભરતો નથી ? ના તાડૂઝી. એ ભઈડાયલા પગલે ઘરમાં 
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કછુ. 


ષ્ુ 


ન 


- ગયો અને કમુ “તથા : મહતા ઈ તઃ કારે રો માંડીને રં લગણાતોં 
ખ્હાર ' આવ્યો. જ 
છુ” ખ્હાર ન્નેવા લાગ્યા. ફળીયામાં છોકરાઓ લખોટી રપતા હતા.” ગદી 
પર્‌ રમત ચાલતી હતી. વચ્ચે વચ્ચે “અ"ચી ની ચોલે, અ"ચો ની ચાલે? ના 
₹અવાન્ને આવતા હતા, કાઈ ત્નેરથી સ્લેટતોં છેકા મારતું" હોય એનુ? મગઉ/માં 
થતુ" ઉતુ'. મોટા છોકરા તીર રમતદ હતા. “અઝીયુ લાઈ, અટીડું લાઈચુ'તો 
'રોરખકેાર ચાનદ ઊભરાની જેમ છઠી ઊઠીને બેસી જતો હતો. એટલામાં પોન્કી 
/ રડતી રડતી આવી - “મન રખોાટી અવાવોાની 1' એલે જસ્પા સામે હાથ રેખાડતા 
કક. અ'ઈ આવ. બેનને એક લખોટી આપ. જસ્થો ત્રાંસી આંખ _કરી 
યાૉશલાના ટેકે પહોળા ટાંઢીયા કરી, બ'તે હાથ પાછળ નવાંધી વિશ્રાસની પો!ઝી- 
"શનમાં ઊભો હતો. તાણીયો જ ન્નેઈ લ્યો ! --“ન્સુ બેટા! અ'ઈ' આવ. 
બેતને એક લખોટી આપ-.' -- એ થોડે છેટે આવીને ઊભો! રહી ગયો. એલે ખ્હારથી 
એક હાથે ખાખા ચડ્ડીનાં ખીસ્સામાંની લખાટી પકડી રાખી હતી. --' પીન્ક્ય 
એય | તને હાં બન્નરયા વધી ખો ઘાવ્યાલીશ,.” --પણુ પીન્છીનો ભે'કડો 
“નો મોટો થયે:--“જસ્યા! બેનને એક આલે છે 'ક ની? બા તાડૂકઉ, જસ્ચૅ) 
'રાડતે] રસોડામાં નાશી ગયે. --.પાયરા પાહે મૂળમાં જ બે છે, તે કાં*થી 
આલે ?' રસોડેથી અવાજ આવ્યો..- મા ઘરમાં ગઈ. થોડીવારે ટયુબ લઈસે 
બ્હાર આવી --“લે 1 અલાધીયાને હોધતા કે ન્નેર પડે છે 1!' --”નથી વહવી.' , 
કહી મે* ટ્યુળ નીચે, મૂક? ક રી 
જઈને નાજની પરસાળમાં સૂતો? થોડીવારમાં રાતુપીળુ અ*ધાર્‌ . પયરાઈ 
ગયુ" --ન્નેઉ" તા પાંચસાત કુરકુરીવા ન્હેરથી ધરના પોપડા પ્ષખણી રલા છે: 
“પોપડા ઉખડી ઉખડીને છૂટા પડવા લાગ્યા. ઝુસ્કરીયા ન્તેરન્તેર્થી ન્હેરર સારવા 
“લાગ્યા. વે છાપરું પણુ પોપડાની જેમ ઇખડીને ઊજુ પડયુ”, મારી પૂ'ખડી દખાઈ 
ગઈ. ખે'ચાં તા ત્રળ સોતી નીકળી ગઈ,.' નધા ઘૂરકતા ઘૂરકતા પોપડા ચાવવા 
લાગ્યદ. ખાઈ ખાઈતે એશકે-- ખાઈ ખાઈને એઇકે. હુ" નનેઈ ૨લો. હુ' બધાની 
કાગળ પાછળ ફરી જુરીતે અટકાવવા લાગ્યો. ક"ઈ તાં વળ્યું. એટલે મે' હ 
એક પાપડો મોઢામાં મૂકો, કાક સળવળ સળવળ થ્યું. નનેઉ' તે જ 
“લટકે -- ત્થૂ--ત્યૂ-- ી 
“ખા ! ખાવાનુ કા'ઈડુ !'--નાનો અવાજ આવ્યે. 
હુ" ઊઠો. વાડામાં જઈ છાથ-મોં ધોઈ રસોડે આવ્યો. જાઈ, શાધર, ખુમાન 
સે ફૂલો બેઠા હત, ભાભી ખઆવાતુ" કાઢતી હતી. બા પી'નરાતે અટેલીને મેડી * 


- ક ,“ *. “ગેતફ્‌. * 


દૂ 


હતી. મતે લ'ગડાતા નઈ ખુમાન બોલ્યો --કેસ લાગે છે?-- ના કેડ 
ફેઠની ગાંણુ ફોલ્લો થીચો તે પ'પાળાને મોટો કઈરા ?--“હુ' છુ' કે દવા 
લે! !. નહી'તર આખ્ખા પગ કોહી જશે.' --“થહે' મે' થાળી પાસે ખસેડતા કહ્યું. 
થાળામાં જ્નેકુ' તા ગીલેોડાતુ શાક 1--*“આ કાઢો લે !' મે' નાને કલુ, -- 
“ખુમાતે ના ક'ઈ'તી. તો હો એતે ભાવે એટલે એ જ લાઈવે।.' -- 'કેમ નથી 
"ભાવતુ ?₹ ભાઈએ પૂછયું”. કે'વાનું મન થયુ” કે 'ગલેડા મોમાં લાખુ' છું" તા'ર 
એટલુ લીહુ લાગે છે કે અળસીયા ચાવતા હોઉ" એવુ' જ થીયા કરે છે.' -- 
સતે એકારી આવી. 


(“_-માતસી'ગ નાવા સળેલા, વી'ઘાના છેલ્લાસાં છેલ્લા હાત અ*“નર૨ કેઃ છે.” 

“કાઈ બોલ્યા, નાધર ઝીણી આંખ કરી સાસે ન્તેવા લાગ્યો -- સાષ દેડકૂ 
ગળવા તાક માંડે એમ. 

“તારા બાષે પેટે પાટા નાંધીતે આટલુ બચાઈવુ છે.' ના ખોલી, 


“-તને ની હમજણુ પડે.' નાધર ખોલ્યો, 

(“મારે હે। દુકાન હમી કરાવવાની છે ને સાલ ભરવાને છે !' - એણે હોળીયો 
ભર્ચા, 

'“-જશેટલાક આવશે ?' ખુમાને પૂષ્યુ. 

#__ફૂવાવાળુ માંગે છે. એટણુ હીત્તેરેક અ'નરતે। આસરો ખરોા.' ભાઈ બોલ્યા, 
ત્યાં અવાજ થયે. ન્નેઉ" તા ભાભીએ દાળના તપેલામાં ફડછે પછાડેલો. 
દાળનાં છાંટા ઊડા, ળા, જસ્યા તે મારા પર પડયા, જસ્યો દાઝયો તે 
ભે"કડો તાણુવા માંડયો, નાના ગાલે હો છાંટા ઊડયષો - પરુભરેલી ફ્રેલ્લી 
જેવે।. 
ખાઈને ઓઢલે આવીને બેઠો, સામેવાળા કાનજીમામા કોગળા કરવા બ્હાર 

નીકળ્યા. સને જ્નેઈતે કે'-- 

“--હુ યાલે છે સાસ્તર ?' 

“--ખસ મજ | 

--તમતે સાસ્તરાતે હારી હહેર છે ! છ મહિના જવાતુ' ને છ મહિના રજ 

--તમારા ઘ"ધો કમ ચાલે છે સામા ? 

--જગતૌ ના મૂતર૨. મામાએ કલ્ુ'. પછી 'ે'--કલ્લુના અડૂડે બૅહુ છુ" ' પહુ 
તમારા જેવુ' નઈ, 

--કમટ્ 


સ્ગેષિલન્જૂન ૨૯૮૯ 


“કેમ તે તમે તો સાસે માસે તર તે માસ્તર તે અમારે સા વાદળા હામે સ્તેઈનેઃ 
કાયમના નિહાહા લાપ્મવાતા ? 
ગમા ના, એવુ" કય કૈ? ર 
--મામાની વાત હાગી છે. તમાર કાં આગળ છી જ પાછળ ઘરાર જ. 
ભાઈ બોલ્યા, પ 
--જે, સાસ્તર ખોટુ ના જાં. અ'મણૂાં હે પગાર વઈધા છે, ન્ન ડુરન જક) 
અ'વે તા ઢાકા એમોં જ સાધ છે. /અમે હો છાપા વાંચીયે છાએ. 
--સજચતાવાળાને હાન ટુચનત મલે? ' ૫ 
--સદળા ના રડ | લખમી આવતી આઓહે તાણે ચાલી કહે, ભા બાલી, -. 
“હારુ, ત્તા તમારા મરઘે હવાર, બસ. મે” કલુ”. ર 
ન્ઝસાસ્તર તમાન અરાલરના હાપટમાં ઈવ! છે, મામાં ગેલમાં આવા ગયા. 
બધા હસવા લાગ્યા, 
હુ* પરસાળમાં જઈ ખાટલાગર ક પડષરેે, કયાર ઉ"ઘ આવી તે હે ખબર" 
ના પડી, છેક પંચ વોગ્મે ડયો. શરીર નનું ફૂધીને ઢીમચુ થઈ ગયુ છે! . 
ઝણુઝસાટી થયા કરે છે. અંખ આગળ ન્નળા ગૂલ્યા કરે છે. પાકેલા કતમાં. 
જાઈ સળી નાંખે એમ વિંચ/ર; પવેશ્યા' કર છે... 
ભા ચા લઈને આવી-“મોં ધોઈતે ચા પી લૈ!' ક ર 
મેદ ધોઈતે ચા પીધી. પુમાન આવ્યે!. પેત્ટ-શટષ્તી ગડી ના તૂરે એટલે 
સામે ખાતલાની ધારે બેડો. એના અણીયાળા બૂટ ચમકે છે. સ્મેની વાસથી રો જ 
'અધમધઘવા લાગ્યુ", સવારની વાત .ચાદ આવતા મે" પૂહયુ*. 
--શુ કશુ ડે, શાહે? પી 
-“--જીનીયર ડોકટરની જગ્યા તો. ફીલઅપ થઈ ગઈ છે. 

.--અ'વ હુ કરહે? બા બોલી. ન 
_-તતષણુભાઈ! તમે થોડીક હેલ્પ નહી" કરા? મોટાશાઈ લુખ્ખા છે તે બાધર્‌: 
ભાઈ તે! રૂપિચો। ચ તેરે એવા “તથી. ુ 

--મારી પાસે પણ અત્તારે તા કસર" જ તથી. 
--આજરું નો. પણુ પી. એદૂ.માંથી લોન ના મળ? પાંચ-સાત વરસમાં હ 
*તસી જ્ઈરા, ર 
“મતે કહેવાનું મન થયુ” 'કે તારા નયા મારેતા. રાનેશનની” લોન તે!" 
હજી હમણાં પૂરી થઈ છે. હુ" એમી સામે તાકી રલો. અતે એતા સ્પેની તહ * 
સૂ ગળાવવા લાગી. ી ય ી 
૧૭ ી ર અએતદૃઃ 


# 


--થાડોા ટાઈમ પ્રાઈવેટ હોસ્પિટલમાં નને કર્‌. થે!ડા પૈસા થાય ત્યાં સુધીસા 
ફુ" પણુ થોડા ભેગા કરુ. 
ળા અકળાઈ “--મૂળમાં મે'તે., 
તે એકડે એક કે'તે, 


--“એમાં તો મારી અડધી લાઈફ પૂરી થઈ જય. કોઈ ના હેલ્પ કરરી તો ખે“કમાંથી 
લોન લઈ ઝાતે ડીસ્પેન્સરી કરીશ '-હાઘ ઝાટકીને એ ઊઠી ગયે. 


' હુ" જેઈ રહલો, પગ ઊ'ચો કરવા ગયો તો ચીસ પડાઈ ગઈ. લેોહીતું પર્‌, 
થતા ભારે કળતર થતી હતી. મુશ્કી મારવાનુ' મત થયુ. પણુ હિ'મત ન! ચાલી. 
એટલે સોઈ શોધવા લાગ્યો. સોઈ તો ના મળી પણુ જેપીત ચળી. ગૂમડાને 
ખોતર્વા બેટો, ખુમાન પાણી પીતે પાછે આવ્યો. મતે ખોતરતા જેઈ કહે - 
*જેપીનથી ના ખોતરાય ! હવે તો નસ્તર જ મૃકાવવુ” પડશે, ચાલો ડી, શાહ 
-પાસે.* ર 

મારી નજર સામે ગૂસડાં ગ'ધાવા માંડયાં, બાલતોડાથી થયેલાં ગૃસડાં-કાઈ 
ફે।દ્લી, 'કાઈ પે ચડેલું', કોઈ ફાટીને ફદ્કદી ગયેલુ” ગૂમડું”. ઘર આખાલીં ગૂસડાં 
ગૂમડાં. એક જ લેહીની કુલ્લકયારી ધીમે ધીમે પરુતુ' ગૂસફુ' અની ગયેલી 
દેખાઈ. એના પરના રતુ'મડાં ફુલો પાકે ચડીને પીળાપીચ ગૂસડાં થઈ ગયેલા. 
મતે બા દેખાઈ, પી'જરાનતે ટેકે ખેઠેલી બાનુ” ઘૂ'ટણુ ને આ છાપરીયું ઘર ! 
મ'તે એક જેવા | એતા ૫૨ વાર તહેવારે સ્પ્રે યતાં રહે છે. ખુશ્બૂ અતે 
નદખૂ વચ્ચેની મગજને ચકરાવી દેતી એ વાસ | ઘણાં વખતથી ધરમાં દાખલ 
થતાં ખૂ કેમ આવતી હતી ? મે' નાક દાખી દીધુ. ખુમેો! સ્હેજ દૂર ખસી 
ગયો તે પૂછ્યુ" - “શુ* થયુ" ₹ 

“-ખ્ુમા | અચદાવાદ પેસેન્જરતેો શો ટાઈસ છે?' “સાત વીરુ કહેતા 
એની ભ્રમર પણુછની જેમ ખે'ચાઈ, એ ડાના અ"ગઠાતા ઉછેરેલા નખ પ્ર 
આંગળા ર્‌રવવા લાગ્યે... 
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અએનિખાલ સોન્ટેઇરેો માચાડો 


નઅત્ત, શસિરીષ ષ"લપ્લ 


“પિયાને ર ક 


ન્તેઆાઓ ૬ એાલેવિરિયાએ ઉપલા સોળે કામ કરતી પોતાની પત્નીને ઘાંટા 
પાડીને કહું - “રઝાલિયા, એ સાશુસને મે” અહીં'થી ચાલ્યા જવાનુ” કહી દીધુ” 
જ.શુ હિ'મત છે એની? એ'તો મન્નક ઉડાવતો હતે! # માંડ મંડ એના 
'પાંગસો આપી રાકાય એમ એ તો "કહેતા હતાં 

તે ખોલી : “અરે અ તા ઉસ્તાદી છે. મફત મ 'લેો છે અને બાન્નને 
"તેસી મારવાને!. એ રીતે ત્તા આવા લોકા માલદાર બને છે!' 

પણુ શાઝાલિયા અને સારા નીચે આવ્યાં ત્યારે થેતડા ચિ'તાતુર હતાં. ખાધા 
'પિચાનો પાસે આદરભાવ સાથે ગયા, નુ પિયાતાનુ' અપમાન થમા પછી 
'તેતે આશ્વાસન આપવા માગતો ને હેય ' , 

'_આવિવિરિમાએ 'સ્તેહ અને સમજયા પિયાતે! સામે ન્નેતાં જેતા ભારપૂવક 
"કલુ" : “તમે નનેન્નેલે 1 આપણુતે આતી સારી કિમંત મળરે.' 

શાઝાલિયાએ સસચવ્યુ',૨ “ તમે છાપાસાં ન્નહેરાત આપી દા એટલે લોહ યણ 
તળશે. ઘર લે.કાથી આ.-..ટલુ* બછુ' પઉભરાશે.' રાળ" સૂચવવા સાટૅ' ઝે રીત 
અપનાવાય છે તે પ્રમાત્તુ જમણા હાથની સંગળાઓનાં ક ભેગાં જ ત્તે 
બોલી. “વેચી નાખતા તે! જવ ચાલતો! નંથી.* 

ન્તેઆએ બે!લ્ચો? *પિંયાનેદ સાટે પ્રેમ છે. તમે ઝની સામે' ઓ અને 
કાગ જ સગીત સભળાય છે.' તેગ ઓકની ફેમને ઉષ્માપૂન'ક હાથ લગાડો, 
૫૨ ક અતદ્‌ 


ય - ક * 
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“નેઆએ .-.ચ!લે ત્યાર આપણુ છાપામાં જણેરાત આપી દઈએ.' 

પિયાનો તો કાઢી નાખવો જ પડે એમ ઉતુ' કારણુ “કે તો જ નાનકડા 
ખેઠફખ"ડનતે સારા અતે એના ભાવિ પતિ સાટના શયનખ"ડસાં ફેરવી શકાય,, 
એના ભાવિ પતિ તોપદળમાં લેકફ્ટેનન્ટ હતો. વળી પિયાતોના પૈસાથી સારાને 
લગ્ત પોશાક પણુ ખરીદી શકાય. 

ત્રણુ દિવસ પછી પિયાતોને શહાદત માટે હારતોરાથી શણુગારવામાં આવ્યો; 
અને ખરીદનારાઓના સ્વાગત માટે આખુ ઘર ઉત્સુક થયુ'- 


સૌથી પહેલાં એક મા દીકરી આવ્યાં. દીકરીએ પિયાતો ખોલ્યો અને જરા 
વગાડી જેચે!. 

"સમ્મી, આ તો જરાય સાર નયી. 

મા ઊભી થઈ ગઈ અને એની સામે ન્નેયુ'. પછી ખ્યાલ આવ્યો 'કે કેટલીક 
પટ્ડટોએ પરથી હાથીદાંતતુ' સુશોભન ઊખડી ગયું હતુ'. દીકરીતે! હાથ પકડીને 
બહાર નીકળતાં નીકળતાં બળડી ૬ “આટલે બધે દૂરથી આ ભ'ગાર ન્નેવા આવ્યા !' 

ઓલિવિરિયા કુટુ'બને તા અસ'તાષ અતુભવવાતે! સમય જ ન મળ્યો કારણુ 
"જ નવા ત્રણુ ત્રાહક આવ્યા; ત્રણુ એઝી સાથે આવ્યા. શ્રીમ'ત [વિધવા જેવી 
એક મૌઢા? ગોગલ્સ પહેરેલી અને હાથમાં સગીત વિષયક કોઈ ફાઈલ લઈને 
આવેલી એફ યુવતી તથા ધસાઈ ગયેલો! જરીપુરાણા સુટ પહેરેલો, રતા વાળ- 
વાળા એક્ટ પુરુષ. 

એ યુવતી પેલી મ્રૌઢાનતે કહેવા લાગી - “હુ” તમારા કરતાં વહેલી આવી છુ". 
આગમ તો એતો કશો અથ નથી. હું તે! સારી માતા કહેવાથી જ આવી છુ. 
આવા તે] ઘણા વેચાતા હરે. પણુ મારે માત્ર તમતે એટલુ જ કહેવાનુ” છે કે 
તમે બસમાંથી ઊતરતા છતા ત્યારે હુ' જારણે ધ'ટડી વગાડતી હતી. આપણે 
બ્‌"ને સાથે ભલે આવ્યા પણુ હુ અહી” પહેલી આવી છુ".' 

પફેલુ* કાણુ આવ્યુ* તેનો સ્પર્ધા ન્નેઈને આલિવિરિયા કુટુ'બને તો આન 
યયા, આસ છતાં આ વાતનો અ'ત લાવવામાં તેસણું ડહાપણુ ન્નેયુ' એટલે 
બધા સામે તજ્નેઈતે તેએ હસ્ચા અને કૉફી પીવા જણાવ્યુ”. પેલી યુવતી પિયાનો 
પાસે ગઈ, રાતા વાળવાળા પુરુષ દૂર ઊભે! રલ અતે તટસ્થાતથી પિયાનોનુ” 
મૂલ્ય આંકવા લાગ્યો. તે જ વખતે નિશાળે જતી છોકરીને લઈને એક સ્ત્રી 
અદર આવી. 

એકાએક પેલી યુવતીએ પિયાનો વગાડવા સાંડનથધી અને આખા ઓરડા એના 
સૂરથી ગાજવા લ્લાગ્યો, એ સૂરા બસરા, કકશ હતા, ઓલિવિરિયા કુટુ'બે 
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સકા ચહેરા ધ્યાનથી સ! રાતાં વાળવાળો પુરૃષ તદન નિષિમ 
"લાગ્યો, એકબીન્ન સાથે સ'મત ચવા સાગતા હોય તેસ બધાએ એકબીન્ન સામે 
ન્તેયુ“, નવી આવેલી સરએ મે! મચફોડયુ સે'ટ નાખીને આવેલી ગ્ૌહો જરા 
- “વધાર સહિષ્ણ લાગી અને જૂના પિયાના સામે લાડભરી નજરે ન્નેવા લાગી. 
મુકદમો જ્યુરી સામે હત્તા અને પિયાતા સરાપી હતે. પેલી ઝુવતી રા 
શનણિં પિયાનો પાસેથી કખૂલાત કરાવવા સાગતી હોય તેમ વગાડે જ ગઈ.' 
પેટ બગડલયુ" હોય એવો યુવક નસર, કકશ અવાજે નરાડતોા હેય એમ હાગ્યુ*. 
' “કટલીક કળ તો! વાગતી ન ન હતી. હેલીએ ભસીને એમાં પોતાતે હૂર મુચાવ્યો, 
"એ ફૂતરીએ વિચારીને પોતાના ચુકાદો આપ્યે. ઓરડામાં સ્મિત પ્રસરી ગુ"- 
નને કે મોટેયી “કાઈ હસ્ચુ" નહી". હવે ગ છોકરી માત્ર કિન્તાખારીથી જ વગા- 
ડતો હતી, ખલાસ થઈ ગચેલો કળ પર ન્નેરન્નેરથી અદગળા પછાડતી હતી અને . 
-એની કરાતા સ્પજ કરી આપલો હતી. પરિસ્થિતિ ખૂળ ખરાબ હતી. “ 
ન્તેમાઓ આઓલિવિરિયાએ સચેનવ્યુ--“આ પિયાને! વિરે તમારે' થૅદડી 
“જણુકારી મેળવવી જેઈએ. હવામાનની અસર એના પ૨ જલદી થાય છે, તાપમાન 
“ભદલાય એટલે તરત એતે! અવાજ બદલાઈ ન્નય છે.” છે. 
એ સુવતી એકાએક અટફી ગઈ. તે ળેભી થઈ, જરા _ લિંપસ્મીક હાટે લતી 
અને સ*ગીતની કાઈલ હાથમાં લીધી. ' 
| “આ ભ*ગાર વસ્તુની ન્વહેરાત આપવાની હિંમત "કેષી રીતે બતાવી એ ક 
સતા શમછી નથી રાકતી.' ન્નેઆઓતે કહેતી હતો પણુ રાઝાલિથા જ રા એ 
“ભયાનક નમૂતો હોય એ રીતે તેની સામે તતૅતી હતી. * ડ્‌ * 


એ ત્યાંથી ચાલી ગઈ; * મ --% 
એ વખતે નેઆઓ કશુ” બોલ્યો નહી". આખરે તા અપમાન એનુ" નહિ 


"પણુ જૂના પિંયાનોત' યુ" હતુ ને? તેમ છતાં એ ખરેખર જૂના જમાનામો 
“વસ્તુ છે એ કહેનુ' એને જરૂરી લાગ્યું * - 

* તેણે ભારપૂર્વક કહયું: ” ક્વ જાઈ આવો પિયોતો બનાવતુ' નથી. - ળનાવે' 
“છે જ કાણુ- 

ખાસ્સી ચૂર્પકદી_ ગસરી રહી. પિયાનોની ગ્રતિષ્ઠા ધૂળમાં મળો ગઈ હતી. 
“છેતરે રાતા વાળવાળા પુરુષે કલુ” : જામાર કેટલામાં કાટી નાખવો છે? 
સ કઈ નની ગયેલુ” તે નેતા જનેઆએ દ અલિવિરિયાએ સનમાં નંધ 
-કરેથી કિ" મત ખાસ્સી ઘટાડી નાખી. “પાંચ કારા* ક મ ર: 


# મતદ્‌ - 


નક! 


! શી અસર થાય છે તે જેવા બધાની સામે ન્નેયુ”. કાઈ બોલ્યુ' નહો". ઓલિવિ- 
1ર્યા તો થીજ જ ગયે।. શુ' કિ'સત ભયકર વધારે હતી ? માત્ર પેદ્લો #ૃદ્દાએ 
સોજન્ય બતાવ્યુ". તે બોલી - “હુ' વિચ'શીશ.' પણુ તેની અનુક"'પાભરી વાતને 
સરમ તેતે સમનઈ ગયે।. 

ખધા વિદાય લઈ રલ્રા હતા ત્યારે એક પુરૂષ અ*૬૨ર આવ્યો. 

જાઈ મોલ્યુ'. “તમે પિયાનો ખરીદવા આવ્યા છે...સારુ'---જીએ ત્યારે,” 

પણુ ઓલિવિરિયા વચ્ચે પડયો, તેણૂ હસીને કલ્ુ' : “અ'દર આવે તે ! 
અહી" જ છે. ધણુ બધાં એને જેઈ ગચા.' 

“ તૈ ચાળીશ પિસ્તાળાસનો, ધોળા વાળવાળા હતે.. તેણ પિયાનતોનુ” હાંષણુ 
બલ્યુ", નિરાંતે પિયાતો તપાસ્થો. જેઓઆએઓને થયુ'”-સ'ગીત શિક્ષક લાગે છે. 

તેણું કિ'મત પૂછી પણુ નહી" --“આભાર' કહીને ચાલતો થયે, 

ઘર આખુ" ખાલી થઈ ગયુ". સારા પોતાના ઓરડામાં ગઈ. રાઝાલિયા અને 
જેઆએએ હતાશ થઈને એકખીનજની સામે ન્નેયુ*. 

દુઃખી થઈતે લ્ેઆઅએએ કલુ, “એની કદર કોઈ કરી નથી ન્નણુતુ'. ને એની 
સારી કિ"'મત નહી' આવે તો હુ” નહી' વૈચુ.* 

“પણુ સારાનાં કપડાંનું" જુ? રાઝાલિયાએ પૃછ્યુ*. 

“પૈસા ઉછીના લઈ આવીશ.” 

“તમારા પગારમાંથી તે પાછા ચૂકવી શકવાના નથી.” 

'હૃગ્ત થોડા મોડા કરીશુ.” 

“જેઆઓ, તેઓ એકખીન્નને ચાહે છે -એ તો પરણી જવા સાગે છે-લસતાં 
કપડાં હેય “ક ન હાય. 

એ વખતે સારા તેના આરડામાં રહી બરાડતો હતી -“ બે નવી સ્લીપ નહી” 
ફય તો પરણુવાની નથી--હા.' 

રેઝાલેયા બોલ્યે ગઈ-“મૂળ વાત તા એ છે 'ક આ ઘર ખોબા જેટલુ” છુ. 
નવા પરણેલાને કયાં સૂવાડશે ? એસને જગ્યા કરી આપવા સારે પિયાતે! કાઢી 

જ નાખવે। પડશે. હવેના જમાનામાં તે જગ્યા જ કયાં છે ?' 


સારાનો અવાજ પાછે! સ'ભળાચો - “ના-તા. પિયાનો વેચી ન દેતા, એટલે 
સરસ છે...” 


તેની મા બોલીઃ “એટલે જ એ મૂગોમ'તર પયુ-રહે છે, એતે વાડી જ 
“ત શકાય, બહુ બહુ તો એક બે સૂર. 
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શ્પ્‌ 


તે દીકરી સાથે. વધારે વાતો કરવા તેની પાસે ગઈ. સારા આવી રોતે વાત 
કર્‌ એ વહુ વિચિત્ર કદેવામ 1 રાઝાલિયાએ ચોખ્ખી ચટ વાત કહી- “બોલ, 
પિયાનો ન્નેઈએ છે કે વર ?' 
સારાએ અવાનમાં લોભ લાવી સ્પષ્ટ જવાળ આપ્યો & “વર હ-હા વળા.* 
તેણ ઓશીકુ” દ લીધુ*. . 
'તા પછી.. ણ ુ 
ત્તેઅએઓ સલિનિરિયાએ મારેથી, કહું: “રઝાલિયા, પહેલેથી તને એ 
ખૂ'ચે છે.” ી હ ી ર 
, “યુ? ક જ જદ. -૯5%.* 3: 
“ખાપણ! પિયાને!.' શે 
“જેઆઓ, આ વાત તુ બોલ્યે જ "કેવી રીતે ₹' 
બીજે દિવસે કામ પરથી ઘેર આવતાંવે'ત ન્તેઆઓ દ  ચાલિવિરિયાએ * 
પિયતની પૂછપરછ કરો. જ 
“રાઝાલિયા, પછી “કાઈ આને માટે આવે” 2. 
'*હા-પિયોનો વિશે તો કેટલાય ફોન આવી ગયા. એક જૃદ્ધ આવીને' ન્નેઈ 
ર ગરેઘેદ રાતા વાળવાળા પણ આઓવેલે.' * ન ક 
«તેઅ એએ પૂખ્છુ-“કાઈએ - અરીદવાની વાત ૩રી ખરી? ન 
“ના. પણુ બૅ સાણુસાં અ"૬૨ આવીને. ખાસ્સે સમય ્નેઈ ગમો ખરા.' 
 *પૂરુખઅર? એમષેુ ઉત્સહતાથી _જેયેલે! ૨ વખાણું કરતા હંતા??' . 
'એ કહ્યુ” મૃસ્‍્કેલ છે.' ક 
સારા” બો1થી-” હા-ડા.' તેમણે ર કર્યા” ખાસ કરીને તેદ પેદા વૃદ્ધે. તે 
સ્રા અખા ખસેડતોા જ ન હતા.” 
કગ ૬ 'ગલિવિરિધોતે એ વાત સ્પશ્ષી" ગઈ. હવે પૈસાની વાત 
કહત્ત્તતી હતી, કોઈ એને!- પિયાનો. ધ્યાનથી જીએ અતે એતે વખાણે તો પણુ 
ખ્સ છે. ભલે એની કિમત બહુ” ઉપજવાના ન ફય પણુ એતે જરા ષ્યાતથી, 
સ્નેવા સૉં' ઈએ 'તે1 તે.વબતે -એં ત્યાં ન હતો એનુ એને દઃખ થયુ". 
પણુ વેની દીકરીએ પેલા વદના આંદરભાનની, ને વાત કરી તેને કારણે 
આંગલા દિવસનું" અધમાન ભુલોઈ” ગયુ"- એ સાણુસં.જૂના કનિચિરની સાથી 
"કર કરીઃરામતો હોવો ન્ેઈગો. ્ 
““સારા; “એ”મોતાયુ' સરનામુ આપોને ગયા જે? નહો (...એમ..મ્મોરે ભાગે 
ત્તા એ પાછા આવશે ત્યાર તા. ક, આ ર 
જ -મતદે',. 


૧૬: 


તે ખુરશી પરથી ઊભો ચયો; અને પિયાનો પાસે ગયો. પ્રેમપૂર્કક તેની સામ 
ક્નેઈને શ્મિત ક્યું. 

તે ધીશેથી બળડનયો. “સારે! પિયાતો 1' વાનિશ કરેલા લાકડા પર હાથ 
ફેરવ્યો, જાણુ કોઈ પ્રાણીના શરીરતે પ'પાળતેો ન હોય 1 


ખીજે દિવસે રાઈ ન આવ્કુ*. સાત્ર ફેન પર પરદેશી લાગતા કોઈએ પૂછેલું 
જ એ તવો છે ? રોઝાલિયાએ જવાભ આપેલે।. “ના, નવે] તે! નથી, પણુ અમે 
એટલી નધી કાળજી લીધી છે જે તવો જ લાગે.* 
ઓલિવિરિયાએ વિચાર્યું” આવતી કાલે શતિવાર છે. એટલે ધણા બધા 
આવશે. 

બે જણુ આવ્યા. એક પુરૂષ અને એક છોકરી. તેએ લિમેાઝીનમાં આવ્યા 
છતા. એ માણુસે એલિવિરિયા કુટુ"'ભના સાદા સકાનને જઈને જ અદર જવાને 
કશે! અથ* નથી એસ માની લીછુ'. આમ છતાં તે જારણા સુધી આવ્યો અતે 
કઈ નનાવટતે। છે તથા કેટલો જૂને છે એની પૃછ્પરછ કરી. 

“આભાર. ના. ના, સારે જેવો નથી.' નજેઅએઓગએ 1પિયાને] નનેવા કહું એટલે 
ત બોલ્યો. “મતે એમ કે એ સાવ નવે! હશે, શુભેચ્છા.” 

અને એ જતો રહલો. 

નેઆએઓ તે! દુઃખીદુઃખી થઈ ગ્રે, એ પિચાને જ્યારથી તેની પાસે આવ્યો 
હત્તા ત્યારથી તેનુ* ખૃબ જતન કું” હતુ'. એ વેચવાનો વારા આવશે એની 


તા કલ્પના પણુ કરી ન હતી, એટલુ' આછુ' હોય તેસ કોઈએ કદર ન કરી, 
કાઈ એની સાચી કિ'મત કરી ન શકયુ. 


"ઈ કરતાં કોઈ તહી'. માઝ્‌ એક જ સાણુસને! અપવાદ. પછીના જ્રુધવારે 
તે આવ્યા હતો. તેણુ ખૂબ જ ઉત્સાહથી તેની પ્રશ'સા કરી હતી.- “આ ત્તા 
અદ્ભુત છે. આની કિમત મારાથી સૂક્વાય એમ નથી. ને હુ' એછી કિમત 
આયુ તે! તો ચફતસાં જ લીધે ગણાય. આવી વસ્તુ આ રીતે સસ્તામાં તમે 
કાઢી નાખો એ તો તમારા સાટે પણુ બહુ ખોટુ' કહેવાય.” 

ઓલિ[વેરિયાને વાત બરાબર સમન્નઈ નહી. 

તેશું રાઝાલિયાતે પૃછ્યુ'. “એ માણુસ ખરેખર સાચુ" બોલતો હતે! ?ઃ 

“સને તે લાગે છે કે એ સસ્કરી ઉડાવતા હતે!.' તેતે જવાબ આપ્યો. 

' જાતે ખબર ! એવુ" ન પણુ હોય.' 

રઝાવિયા તા તરત નિરાશ થઈ ગઈ. જોઆએ તોકરી પરથી પાછો આવે 

જ્યારે તેની ચિ“તાનો ભાર 'કેસ એણે] થાય એતો વિચાર તે કરતી હતી. 


એમિલ-જૂન, ૧૯૮૯ *૭ 


₹આજે કટલા આવેધા ? * ન 
“જાઈ નહી'. બે ફેત આવેલા, નામ તો જણાવ્યા નહીં. પણુ ભોટેભાગે 
આવીને ન્નેઈસુ” એવુ' કહ્યું છે.' તેતો અવાજ રાંત અને સ્વસ્થ હતો. 


“પેલે! રાતા વાળવાળા :₹4_ . કુ 

“એ પાછે આવરો ખરા એમ લાગે છે. 

જટલાય દિવસે! સુધી ન કોઈ આવ્યું ન કોઈનો સત આવ્યો. જેઅઆએ ૬ 
ઓવિવિરિંયાની લાગણીઓ ટ્રેન ચૂઇી જનારના મિંત્રની લાગણીઓ જેવી હતી. 
રન ચૂ#ી શય એટલે દુઃખ યાય પણુ એની સાથે વધારે રહેવા મળશે એતો 
આન'૬ પણુ ફોય'ને | ભનેઆઓ પિયાનો પાસે બેડે અને તેની શાથૅની છેલ્લી 
ક્ષણા માણી રહ્યો હતો, તેની ભવ્યતા તે વખાણુતેો હતે!, પોતાનો વિચારો 
એની આગલા વ્યક્ત કરતા હતા. ત્રયુ પેઢીઓએ એ પિયાતો વગાડો હતે. 
સભલુ “કેટલાક લોકોએ સ્વપ્તો દેખાડ'પ્યાં હતાં અને નૃત્ય કરવા પેર્યાં' હતાં. 
એ જધુ" તો વીતી ગયુ' પણ પિયાતે! એવો તે એવે રહ્યો. તેના પૂવ*નતેની 
નાત કહેનાર આ જ એક રાચરગીનુ" ભાક રહ્યુ" હતુ”. એ તો સનાતન” લત્તા. 
એ અને ઉપર નાનકડુ' પૂન્મધર હતુ' તે. 

“સાસ, આમ આવ... અતે ચોઉપીનની તરજ વગાડ ન્નેઈએ...' 

“પપ્પા, નહી' વગાડાય. પિયાતામાંથી અવાજ ભયાનક નીકળે છે ]' 

શ્ઞઝાલિમા ધીમેથી ગગડી, “એવુ' નત બોલીશ, તારા બાપને કેટલુ દુઃખ યશે 
સેના ખ્યાલ છે ?' 

જ્યારે' «યારે સારાની નજર પિયાનો પર પડતી ત્યારે ત્યાર એ પિંયાનો 
સતે તા મધ્રુરાત્રિના પલ'ગમાં ફેરવાઈ જતો લાગતા, તે અતે લેફ્ટેતન્ટ પલગ 
ભ્ષપર ચુ"બન-આલિ'ગન લેતા દેખાતા. 

દિવસો સધી કે!ઈઈ આવ્યુ' નહી". રાતા વાળવાળ! વચ્ચેવગ્ચે ફેન કરતા 
હતો. નનું ડૈકટર મરણુપથારીએ પડેલા દદી'ની હાલત ચકાક્યઃ કરતા ન 
જેમ ! શહેરાત પાછી ખે“ચી લેવામાં આવી. 

“ેઓઆએ, શુ' કરીશુ હવે ?' 

સુ" કરીશુ એટલે ?' ર 


'ષિયાનેોનુ' ?' ણ 
ન્નેઆએદ બરાડનયો. “હુ' વચવાને! નથી. આ સશખ્ખીચુસે! પિયાતે! ખરીદવા 


સાગતા નથી. એ પડાવી જ લેવા સાગે છે 1 એની સારી સ'ભાળ કાઈ રાખે 
તા હુ' એમ ને એમ આપી દઈચ. એ શાતે પ્રગટ કરે છે તેની શિ ખભર?” 


૧૮, એતટ 


ને ઉત્તેજ્ત થઈને આંઢા સારવા લાગ્યો. એકાએક તેના ચહેરા પરતો ભાવ 
“મ૬લાઈ ગયે. 


“શઝાલિયા, જે સાંભળ, ટિજીુકા રહેતા આપણા સગાંને ફેન કરીએ. 

રોઝાલિયા તેના કહેવાને ભાવા સમજી અને આન'*દિત થઈ. 

“હલે।... મેસિચાસ છે ?! બહાર ગયો છે? હા-હા-તુ' મિક્તા બોલે છે €£ 
“જ... હુ" તમને અસાર પિયાનો ભેટ આપવા સાગ છુ'... હા-હા ભેટ... 
નતા, મજકટ નથી કરતે।... ખરેખર... હા-હા. ભેટ, છેવટે એ પિણ કુટુ'ખમાં 


-સચવાશે... સરસ... અહી*થી તસે ક જબ્ને... %ા-હા-તસે આવો 
આવશે... 


ફેન મૂજી દીધા પછી તેણુ પત્નીને ડલ્યુ'' “તને ખબર છે.એ ચ્ુ* કહેતી 
"હતી... પહેલાં તો એ માનવા તેયાર ત હતી... એને એમ 'કે આપણુ એને ચરખ 
“સતાવીએ છીએ..- 

'રાઝાલિયા ખુરાખુશાલ હતી. ન્નેઆએઓ પિચાનેો પાસે ગચો અતે પોતે જે 
કયુ” તે એને કહેતે ન હોય તેણુ વિચાડુ”- સારા અ'તરાત્મા ચોખ્ખા છે. 
"તારા અસ્વીકાર નહી" કરે. તુ' અમારા કુટુ”'નમાં જ રહીશ. એક જ લોહી 

* ધરાવતા લે!કોની વચ્ચે. સારાં બાળકોનાં ળાળકો તને આળખશે અતે તારા 
આદર કરશે, તુ' તેમને માટે સૂર રેલાવજે. તુ અમને સમજીશ અતે ગુસ્સે 
"નહી" કરે એમ સાતુ' છું. 

ર્રાઝાલિયાએ વચ્ચે પૂછ્યુ. “તેઆ કયારે લેવા આવશે?' તે તો! નવદ”પતી 
-મારે જગ્યા કરી આપવા આતુર હતી. 

ખીર્ડ દિવસે સેસિયાસતનોા શેન આવ્યો. “તમે ખરખર પિયાનો અસનતે આપી 
“રેવા માગા છો ? ધણુ' કહેવાય; પણુ એવુ કરવુ" ત નનેઈએ. સિશિતાએ ન્ત્યારે 
સને વાત કરી ત્યારે તો હુ" માનવા તેયાર ન હતે 1' 

“તા-તા-સેસિયાસ, વાત સાચી છે. તમે ત્તે જણા છો કે અમારુ ધર 
ખોબા જેટલુ" છે. અહી" અમે પિયાતો રાખો શઝીએ એમ નથી, અન્નણ્યાના 
*્હાચમાં પિયાનો ત જય એ માટે જોઆએ આતુર છે. જે તમારી પાસે હોચ 
તા ચિ'તા નહીં? અમારે જ ત્યાં છે એમ સશાનીશુ*. તુ' લેવાની તરત વ્યવસ્થા 
કરે છે ને 1 

"ૃટલાચ દિવસો વીતી ગયા. કોઈ વાન ન આવી, “ઓલિવિરિયા દ'પતીને 
-એમના સગાંઓનુ' ચૌન નહુ' વિચિત્ર લાગ્યુ. 


તે મનન 


સ્એેમિલ-જુન -૧૯૮૯ શટ 


“ઈક વાંધો પડયો લાગે છે. રોઝાલિયા, એમને રેન કર ન્નેઈએ.'' 

મિક્તિએ ફત ઉપાડયો. તે જરા મૂઝઝવણુમાં હતી. મજૂમાએ તે! પિયાનેદ 
લઈ બાવવાની આકરી મજૂરી માગી, 

“દાય ગેસોલીનંની અહતને કારણે એવુ” હરો... થોડા દિવસ રાહ જેઈએ. 
* મૈસિયાસ કાઈ વ્યવસ્થા કરશે. અમતે પિયાતો મળ્યો એનો ખૂબ આન'૬ છે. 
સઝાલિયા, અમે બીન્ને કરો! વિચાર પણુ કરતા નથા.' 

રાઝાલિયાને લાગ્યુ કે છેલ્લા વાકયેમાંથી અસત્ય ટપકતુ" હછુ”. અઠવા યા 
પછી જેઆએઓએ ફરી ડ્રોન કર્યો. 

'મેસિયાસ, પિયાતેઃ જ્નેઈએ છે ક નહી” ₹ 

“તેગ્સાએ, તને ખ્યાલ નહીં' આવે કે અમને જી વીત્યું" છે !' અચકાતા 
, અચકાતાં તેણુ જ્વાથ આપ્યૉ. “તે” અમતે ટલી સરસ ભેટ આપી અને અમે એ 
સ્લીઢારી નથી શકતા. અહીં” લાવવાની મજૂરી પેટે તા તેએ ઢગલે પૈસા માગે 
છે. અને, અમારી પાસે એતે માંટે જગ્યા પણુ ઢ*ાં છે અત્યારે જે છ તને 
જ માંડ માંડ ગોઠવ્યુ' છે. અમાર અ! વિચાર પહેલાં કરવાનો હતે. મિકિતાને 
તા એટયુ' બણુ' ખરાળ લાગે છે 1 

“દૂ'્ક્મા, તમાર પિયાનો જેઈતે નથી. 

“તા-નેઈએ છે... પણુ અમારી પાસે... અમે લઈ શક્તા નથી.. 

ન્તેઅાએ ઓલ્િવિરિયાએ ફેન મૂઇડ દીધેદ. હને: વાતને! ખ્યાલ આવવ 
શાડયો. રી 
' “રાઝાવિમા, ન્નેયુ" 8 આપશે પિયાતે! ભેટ પણુ આપી શક્તા નથી. મકત. 
પણુ આપી નથી શકતા.” 
ર “તઅઆએ., કરીએ પણુ શુ" ત્યાર ! બધા જ છેવટ તો એમ ૦૪ ' કહે છે %. 
અમારે ન્નેઈતા નથી.' * 

થાડી મિનિટો ચૂપકિદીલરી નિરાશામાં વીતી, તેએ અચાનક સારાના 
અવાજથી ચૉ[કષા, ખૂન . નિરાશ યઈને તે. રડતી કકળતી હતી. તેની માએ 
આશ્વાસન આપ્યુ. 
. “અરે ના રડ. થશે. ચિ'તા ન કર. ને આવશે તે લઈને વચી દઈઝુ*.” 

“મસ્મો, હમણાં ને હમણાં વેચી નાખો. થોડા જ દિવસે।માં હુ" પરણીશ 
અને,મારે ઓરડા તૈયાર ક્યો નથી. અમારી એકે વસ્તુ અડી" નથી, આ દુષણ 
ષિયાતો મારી નિ'દગી ખરળાફ કરી રહો છે, અ! ષિયાતે। કોઈ લેવાય તૈયાર નથી.” 


કર એતદ્દ 


“જરા ધીરે મોલ, તારો ખાપ સાંભળી જશે.” 

“કા હા, છે સાંભળે.' તે ફરી ડૂસકાં ખાતી રહી. તેલ અખો માંથી. 

ન્નેઆઓ ૬ ઓલિવિરિયાને તે રાતે ખાસ ઊ"'ઘ ન આવી. તે જીવત વિશે 
વવેચારતતા હતે. તેના વિચારે વેરવિખેર હતા. આમ દુઃખદાયક હતો. એ 
વિચારોથી તેના મનમાં જીવન સામે અતે પિયાનો સામે પુષ્કળ કોધ પ્રગટ્યો. 
"તે વહેલો ધરમાંથી નીકળી ગયો અને પાસે આવેલા પીઠામાં ગયો. ત્યા કેટલાકતે 
વાત કરી. 

રેઝાલિયાએ મતેોસત પૂછયુ-'“આ સારો વર અવી જગ્યાએ રુ' કરે છે? 
-ન્નેઆએ।  કગારેચ દારૂ પીતો ન હતે. 


એ લિવિરિયા પાછી આવ્યો ત્યારે સાથે સુફ્લિસ જેવો લાગતો હખસી હતા 
-અતે મજૂરીએ જવા સાટેતાં કપડાં પહેરેલાં બે ૯ટ્ટાકટ્ટા પોચુ'ગીઝો હતા. તેણે 
સેમને પિયાતો બતાવ્યો. તેમણું એ તપાસી જયો અને કલુ - “અમારા ત્રણુથી 
ઊ'ચકાચ એવુ લાગતુ નથો.' 

રાઝાલિયા અને સારાને નવાઈ લાગી. રાઝાલિયાએ પૂછઘ્ુ- “તો કોઈ ઘરાક 
ત્મળા ગયો ?' 

“તા રે ના, આ 1પિયાતે। તો “કોઈ ખરીદશે નહી*.* 

“તો એમ ને એમ આપી દા છો !' 

“ના. “કાઈ સકત લેવાય તેયાર નથી.' 

“જનેઅઓ, તો પછી શુ" કરે છે? એતે કયાં લઈ ન્નય છે ?' 

જૅઅઓની આંખા ભરાઈ આવી પણુ તેતો ચહેરા સખતાઈથા ત'ગ ળત્ચે।. 

“હુ* એતે દરિયામાં પધરાવી દઈશ.' 

કારા બોલી ઊઠી-“પષ્પા, સા-એ તા ગાંડપણુ ઢહેવાય.' 

ઓલિવિરિયા ઝુટુ બતે બારીસાંથો દરિયો દેખાતો! પણુ ન હતો પણુ તેસતે 
એની વાસ આવવી હતી અતે અવાજ સ'ભળાતો હતો, દરિયાકિનારે જતે 
“રસ્તા ત્તેમતાથી ત્રણુ મકાન જેટલે! દૂર હતો. 

પેલા મજૂરા રાહ ન્નેતા હતા, અ-'દરઅ*દર વાતે! કરતા હતા. 


તેની પત્ની ખોલી- 'જ્નેઆએ, આવુ” કરવા સાટે કેટલી [હિ'મત જ્નેઈએ 1 
પણુ આપણુ એ વિશે જરા વાત કરવી ન નેઈએ ? આતે! ખીજેે "કાઈ રસ્તા 


જ નથી લેળકાને તા વિચિત્ર લાગશે, પિયાનો જેવો પિયાતે દરિયામાં ઉરોટી 
વાને] 1ઃ 
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“રઝાત્િયા, તો બીજુ' જ” કરીએ ? કેટલાંય વહાજુ દરિયામાં તળિયે નય " 
પહેંગી જતા : એમાંના કોઈક ઉપર પિયાનો ચ હશે તે 1 


ચ જડબેસલાક તહે* તેની પત્નીતે ચૂપ કરી દીધી, “આએ! છીવ આપી 
ર્તા હોય એમ લાગ્યુ". 

“તણું બૂમ પાડી, “ચાલેદ જેઈએ... ઉડઠાએ અતે અહી યો જઈએ 1 

ગક પોરુ'ગીઝ આગળ આવીને નસ્રતાથી ખીન્નઓ અને પોતાના વતી બોલવા 
લાડચો- “અમે આવુ” નહી” કરી શકીએ. તતે માક કરી રો, આવી વસ્તુ 


“દરિયામાં ફે" દર્ઈએ તો અમારા મંલલેો રુ" કહે? આ તો ખરેખર ગને! 
કહવાય.” 


“અરે સાહેબ, તસે ૭છાપાસાં આપી દો ને 1 આટલી સારી હાલતમાં તે! છે 1” 

આલ્િવિરિયા કટાક્ષમાં બોલ્યે 2? “કા. મતે ખતર છે. તમે નએ ત્યારે.” 

એ લોકે ચાલ્યા ગયા. જરા વાર તો પેલા હભસીને આ પિયાને! લઈ લેવાનું 
મન થયુ". એને નનેયા કર્યો. આપણી પાસે પણુ કશુક કોચ એના વિચારથી 
જ તે આન'દમાં આવી તયે; અને તેમાં ચ આવી સરસ, વૈભવી ચીજ... એ 
તા! સપનુ" હતુ", એને સાચુ” પાડી શકાય. પણુ લઈને મૂકવો કયાં, ઘર તે! છે 
નહી”. રોઝાલિયાએ પોતાનુ” માથુ' પતિના ખભા ઉપર ઢાળી દીધુ” અને આજ. 
સાંડ માંડ જયાળ્યાં* 

“અરે ન્તેઆઓ : આવે નિણુય લેવાનો ?' 

'પણુ ને કાઈને એ જેઈતેદ ન હેય અને અહી' રાખી ન ચકાતો હોય...' 

“હા, હુ* જણુ" છુ". પણુ મતે ખદ ખરાન લાગે છે. હસેરા આપણુ ત્યા 
રજો. આટલાં ગધા વરસે! પછી એતે દરિયામાં ફે"કી દેવે! એ ફરતા ન કહેવાય ?' 
એની સામે જીઓ...એને તો રા' યઈ રછુ' છે તેની ખળર જ નયી. વીસ, 
વીસ વરસથી આ ખૂણામાં પડી રહજ્ઞો છે - કોઈને જરા સર્પ ઈશ્ન કર્યા 
વિનતા...” 

“શાઝાલિયા, આપશ ગળગળા નહી થઈ «વાતુ'.' 

તેણ પ્રશ-સાભરી નજરે ન્નેઆએ! સામે જયુ. 

“ભઘે, જે કરમઝુ' હોય તે કર.” 

હબસી છે.કરાએતે બોલાવવા જેઈએ. હોય છે તો ચી"થરેહાલ પણુ આનદ! 
'દૂખાય છે. પિ'મ અને લેટાલૅ'ડિયાં આગળ ઝૂ'પડાંઓમાં રહે છે, ત્યાંથી તેઓ 
રખડવા નીકળો પડે છે અને શ્રીમ'તે!ના વિસ્તારમાં આંટા મારે છે. આઈસ્કીમ્‌ઃ 


જ૨ મ દી એત્કદ 


ખાવા હોય ત્યાર પાઈ પૈસાની શીખ માગતા જ હોય, સિનેમા થિચેટર આગળ 
ગદગદ થઈને પોસ્ટરા ન્નેતા હોય અને લેખ્લોનમાં રેતીમાં આળાટતા હેોય- 


ત્તે દિવસે સવારે નૈત્ર'ત્યમાંથી આવતા પવતને લીધે એટકલ્ષેન્ટિક મહાસાગર 
ઉઠળી ઉછળીને ગરજ્તા હતે. કહેવાની જરૂર નથી જ પિયાનો તો એવો ને 
એવો સ્વસ્થ હતો. એનો આકાર વધારે ભવ્ય લાગતો હતે, 


[વેદાયની બધી તેયારીએ મષઈ રહી હતી. ન્નેઆએ ૬ ઓલિવિરિયાએ 
પોતાની પત્ની અતે પુત્રીને ઉપયોગી લાગે એવા ભાગ કાઢી લેવા જણાવ્યુ. 
એટલે કાંસાની મીણુબત્તી લઈ લીધી, પછી પેડલ કાઢી તાખ્ખ્યા, ધાતુના સુશોભન 
ઉખાડી ઘીધાં અને છેલ્લે ઓક્તુ' આવરણુ પણ કાઢી નાખ્યુ. 

સારા ખોલી ઊઠી - “હવે કેટલો જુદો લાગે છે !' 

પાતાના કુટુ'બીજ્નોને જણાવ્યા વિના ન્એેઆઓએ કેટલાક હળસી છોકરાઓને 
બોલાવ્યા હતા. તેઓ બારણાની નહાર આતુરતાથી રાહ ન્તેતા હતા, આ લિવિ- 
રિયાએ હવે તેમને અ'દર બોલાવ્યા, “જે હષ્ટપષ્ટ હાથ તે પહેલાં આવે.” 

અ*તિમ સ'સ્કારવિધિ શરૂ થયે ત્યાર ળપોરના ચાર ઉપર વીસ મિનિટ 
યઈ હતી, બાજુમાં ટોળે વળેલા લોકોએ એતે સાટે જગ્યા કરી આપી, પિયાનો 
ધામે ધીમે અને વાંષટીચૂ"જા ગતિએ આગળ વપ્યો. 'કેટલાક લે'કો ધ્યાનથી ન્તેવા 
નજીઝ ગ્ઝાજ્યા, જેઝર1ાલિયા અતે તેની હોકરી પોચ્જ્સાથી (ન્ન ઉપે એતે વ્યય 
હતા; બ'તેએ એકખીન્ને ખભે હાથ વી"ટાળ્યા હતા, તેની સાથે જવાની તેમની 
હિ'મત ન હતી. રસોચણ નાઈ પણુ એપ્રન વડે આંખો લૂછતી હતી. 


સ્મશાન યાત્રા નાકે આવી ત્યાર હબસી જાકરાઓએ પૃષ્યુ' - “હવે ફર 
તરફ? ખબો!લતી વખતે પિયાનો તા ઝાલી જ રાખ્યો હતા એટલ પડતાં પડતાં 
રહી ગચ. તેસણું કરી પૂછચુ” - “કઈ બાજીએ $' 

નનેઆઓ દ ઓ લિવિરિયાએ બૂમ પાડી - “દરિયાકાંકે.' નૌકાદળના અધિકારીની 
જેમ તેણે એટલાન્ટિક તર હાથ બતાવ્યો. 

“દારિયાકાં હે! દૃરિયાટાંકે !' છોકરાઓએ એક સાથે પડઘો. પાડચો, 

હવે તેમને “ખ્યાલ આવ્યો કે પિચાનોનતે। નાશ કરવાતે1 હતો અતે એ નજણુ- 
કારીએ તેમને ઉત્તેજ્તિ કરી સૂકા. તેએ ખડખડાટ હસતા હતા અને અ"દર 
અદર ઉત્સાહથી વાત્તો કરતા હતા. આ બધા હલ્લાગુલ્લાએ નાનરડી ડોલીતે' 
ઉસ્કેરી મૂજી, તે કૂદકા સાર્તાં મારતાં જ્નેરશે।રથી ભ્રસવા લાગી. 

મકાનોના ઝરુખાઓમાં લે[કો ટોળે વળ્યાં હતા - ખાસ કરીને છોકરીએ હતી. 
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વે નવાઈ પામી -“ખબાપ ર! આ ચુ"? “આદતો ક છે !* ક 
સાનવા તૈયાર ત હતી. પ 
એક હનસી છોકરાએ કલુ'-“નવ્વાણુ' ન'બરના કયાર તે દોડતાં સ 
. એકેએક વેર સમાયાર આપી આવ્યો. ી કે કેફે 3 
હે"? ત્યાં તો પૅધી સારા રહે છે !' 

એક ઓળખીતા તો એવિનિરિયા પાસેથી જ સસાચાર ન્નણુવા પહે ગમે, 

*ખેઆઓ, રા” થયુ” 1' 

જઈ નહિં. મને ખબર છે % હુ" શુ" કરી .રજલો છુ*, જસ રસ્તે! આપો 
નસ.* 

*પણુ તુ' વૈચી દે તે 1” 

*હા. હા. વેચી દઈશ, એટલાન્ટિક મહાસાત્રરને વૈચી દઇશ." દેખાય છે તૈ 
ત્યાં! ચાલો દરશિયે...' મુ'ઝાઈ ગયેલા જ્લ્લાદની અદાથી તેણ હુકમ આપ્યા 
-“યાલે છોકરાઓ ડાબી બાજીએ...કાળજીયી,..પડી ન જય...માત્ર મે!ટા 
કરાએ જ હાય લગાડે, ખીજ ખંધા દૂર ખસી નચ. 

અવારનવાર એમાંથી એકાદ છોકરા પિયાતેઃસ્ાં હાથ નાખતા અને એકાદભે 
કળી દબાવત્તા એમાંથી મરણુપાક સ ભળાતી હતી, * 

ઝેરુખામાં ઊભેલી એક સ્રીએ બૂસ પાડી - “જઓ, વૈષવા છે ?' 

“તા...આ વેચવા સાટે નથી. હુ' એમ ને એમ આપી દઈશ, ખોલે, 
ન્નેઈગ છે ₹” / " 

પેલી સ્રી લાલ લાલ થઈ ગઈ, એને માદુ લાગ્યુ” અનૅ અ"દ૨ જવી રહી. 
બ્વેઆઓએ પોતાને. પ્રસતાવ કહેરગાં * “મૂકો - રઃ કાઈતે આ પિયાશ 
હ્તેઈએ છે 1* 

તેતાળસ ન'નરમાં રહેતા પોલેન્ડના એક નિર્વાસિત, કુટુ'બે આ પ્રસતાવ 
સ્વીકારી લીધો, તેમને ખૂન નવાઈ લાગી પણુ આને 'પક્તાવ સ્વીકારી. 
લીધો. ન્નેઆએ એ બૂમ પાડી : “તે આ તમારે.” ુ 

પાતિશ જટુ'ત નીચે આવ્યુ અને પિયાતો પાસે ઊભુ” રછું". 

જહા..,.,અમે લઈ લઈશુ*...પણુ...અમારુ” ઘર નાનુ” છે...એની વ્યવસ્થા ! કરી 
સજીએ એટલી સુદ્ત આપે.” 

*થેવે! હેય તો આ રલો, નહી'તર નહી”? એલિવિરિયાએ જ્વાળ આપ્યા - 
“આ રહલો. તમારા ઘર્આંગભૂ- નથી વ્નેઈતો ! ચાલે, છોકરાએ-અ!ગળ. 


૪ અએતદ્ટ 


ર 


પિયાનો દરિયાની તજીક તે તજીક પહોંચતો ગયો, કીડીઓ મરેલા વ'દાતે 
તાણી જતી હેોચ એમ તે લઈ જવાતે! હતેા. 

ન્નતેઆઓ ૬ એલિવિરિયા સકાનોના ઝરુખા, બારણા, ભારીઓમાંથી આવતા 
ઉદ્ગારોમાંથી મહુ ઓછા. પારખી શકતે હતે. 

“આવી વિચિત્ર ઘટના મારી નિદગીમાં મે' ક-ષારેષ ન્નેઈ નથી,' એક ઝર્‌- 
ખામાંથી કાઈ ખેલ્યુ'. 


“વિચિત્ર ? ન્નેઆઓએ બોલ્નારાની સામે નેેઈતે ઉત્તર આપ્યા - “વિંચિત 
"છૈ ને! વારુ તો તમે લઈ લે!...લઈ લે. 


આગળ પણુ એવી જ ટીકાઓ થઈ. નધાને આ વિચિત્ર જ લાગ્યુ; દરેકતે 
પિયાનો ન્નેઈતતા હતો પણુ જ્યાં માલિક “તરત તે તરત ઉપાડી લે!' એવી વાત 
-ફરે એટલે મૂઝવી નાખે એવી શાંતિ પ્રસરી જતો. અને તરત ને તરત તો 
-પિયાતે! ધરમાં મૂકવા કાણુ તેચાર થાય ? 

'જેઆઓ ચક્કમતાથી આગળ વધતે। રહલો -ટીકાટીપ્પગ્રા થતાં રહાં, દુઃજ 
વ્યક્ત રહ્યું. તેણું હવે કોઈને જવાબ નહી" આપવાનુ ની કર્યું”, 

મોટર્સાણકલ પર આવેલા પોલોસો।!ની એક ટુકડીએ આ સરઘસ અટકફાગ્યુ” 
અતે તેઓ પિયાનોને ઘેરી વળ્યા. તેસણુ તેની યાસે કાગળિયા સાગ્યા, તે છેર 
જઈને લઈ આવ્યો, તેતે આવી તપાસ સાવ સ્વાભાવિક લાગી કારણુ 'કે તેસતેદ 


“ દેશ અત્યાર લડાઈતા મોરચે હતો, પણ્‌ કશે! ખુલાસો! કરવો! પડે એની સામે 


તેણ વાંણો લીધો; તેને આ નિર્ણય સાવ અગત હતે, પોતાના કુટુ'ખીજનેો 
સિવાય ખીશ્ન કોઈતે એની પૂછપરછ કરવાતે અધિકાર ન હતે. મારી માલિન 
કીની વસ્તુને ઉશેટી દેવાનો મતે હક છે. આ વિચારે પિયાતે1 માટે ફ્રી તેતા 
શનમાં સ્તેહ પ્રગટાજ્યો. 'કાઈ મૃત 1મેત્રના કપાળ પર હાથ મૂકતો હોચ તેમ 
તેણું પિયાનો પર હાથ રેકગ્યે, તે ગળગળા થઈ ગચેો અને તેના જીવત વિશે 


પવગનત આપવા ખેઢો. 


“આ તો! પ્રાચીન કળાકૃતિ છે. બાઝિલના સૌથી જૂના નારો એક છે.” 
જશાનયની સેવા બજજ્ત્વનારા દાદાની માલિકીનો આ 1પિયાતે છે. તમે સારી 
વાત સાનો. એ સરસ હતે. ખ્યાત સ'ગીતકારાએ આ વગાડવો છે. અધા 
કહે છે ૪ ચોપિન બીન્ન પિયાતોતે બદલે આ જ પસદ કરતા હતા. પણુ 
તેથા શુ” 2 હવે તો કોઈને કદર નથી. સસય ખદલાઈ ગયે! છે...મારી દીકરી 
સારા પર્ણુવાની છે, એ તા અમારી સાથે જ રહેશે. ઘર તાનુ' છે. શુ" કરુ” ? 


“્મેપિલ-જૂન ૧૯૮૯ સ્ષ્‌ 


કા્ઈને એની જરૂર નથી. આ જ એક રસ્તે છે. 

તેણે દરિયા તરફ ઈચાર; કર્યો. 

હભસી છોકરાએ આ દખલગીરીથી અધીરા થઈ ઊઠંચા. તેએ પિયાનોને' 
દરિયાના મોત્ન"માં રે"કો રવા આતુર હતા. છોકરાઓની નરમ આ સરલસમાં 
નનેડાથેલા ખીન્ન લેક, માલસામાન પહોાચાડતાર મજરા, સ“રશે! લઈ જનારાએ,- 
"કટલીક સ્રોએ અને મેરી સ"ખ્યામાં બાળકો પણુ એને ડૂનાડવા આતુર હતા.. 

પેદલીસે પિયાતોતો અ"દરતેોઃ ભાગ ત્તપાસ્ચાો પણુ કશુ" વાંધાજનક મળ્યુ" 
નહી”. તેમણે એલિવિરિયાનાં કાગળિયાં પાછા આપ્યાં અને ટ્રાફિક અટકો ન 
પડે એટલા માટે ઉતાવળ કરવા જણાશ્યુ'. 

એક ફેટોત્રાફરે લે'ાતે સમૂહમાં ઊભા કરી દીધા અને તેમનો રોટા પાડષો.. 
નેગ્યાએ દ ઓ લિવિરિંયા ડાખી બાજુએ શાકમગ મુદ્રામાં ઊભા હતો. પણી તે- 
અ બધી દખલગીરીયો [ચિઢાચો, તેના પિયાતાની વેદતા લ'જાતી હતી, પી 

રાત જલી પરી. એક પોલીસે જણાવ્યું 8 ૭ વાગ્યા પછી જવાની પ૨-- 
વાનગી નહી' અપાય. પછી ખીન્ત દિવસ સુધી રાહ નેવી પડર. 

હખસી છાક્રાઓ વિખરાઈ ગય, તેમતે સજૂરી તે! આવિવિરિયાતે ઘેરથી 
ચૂકવવાની હતી. લોષેને નવાઈ લાગી 'ે એ સાંજે હબસી છોકરીઓ કેવી રીતે- 
હાથમાં હાથીદાંતની ભાતવાળી લાકડીની પટ્ટીઓ લઈતે આમતેમ ઘૃમતા હતા. 

પિયાનો તે તેએ જ્યાં મૂકીને જતા રલ હેતા તે રોરીમાં પડી રહ્યો. 

બડ વિચિગ હાલતમાં. યુવાન આઔધપુરુષોા સાજે લટાર સારવા નીકળ્યા ત્યાર” 
તરત ત્યાં રાળ વળીતે ટીકાઓ કરવા વાગ્યા? 

બઅઓ વેર પહોંચ્યો ત્યારે સારાની કેટલોક બહેનપણીઓ આવી હતી; 
તેએ આતુરતાથી પિયાનો વિશ પ્રજ્ઞો પતી હતી. 

વરસાદની ઝડીઓના અવાજથી ન્તેગ્યાએ અને તેની પત્ની નગી ત્યારે 
ગ્“ધારુ* જ હતુ". પવન, વરસાદ અને મોન્ત'તો ઘૂઘવાટ. તેમણે હોવો કયો 
અને એકખીન્ન સામે નેગી. 

*રાઝાલિયા, મને પિયાતોને(! વિંચાર આવૈ છે.” ક ૨% 

“હા-મને પણુ. બિચારા પિયાતેો!1 વરસાદની વગ્ચોવચ્ચ...ડ'કી પણુ 
જટલી બધી છે? ડા ી 

“વરસાદનું” પાણી અ'દર ઊતરતુ" હરો અને પિયાનોને ખલાસ કરી નાખશે...” 
પરીએ, કળ જબધુ' ખઘાસ ચરો, શઝાલિયા, 'ેટલુ' ભય'કર ફણેવાય !' 


ર્વ અત 


“આઓ, આપણુ ખહુ ખરાન કર્યું.' 
“રાઝાલિયા, સને તે! એનો વિચાર કરવે। સુધ્ધાં ગમતો નથી.' 


ન્નેઆઆ દ ઓલ્િવિરિયાએ ખારી બહાર ન્નેયું'- વીજળાના પ્રકાશમાં વૃછ્લેદ. 
સ્પષ્ટ દેખાતા હતાં, પવનસાં ઝોલાં ખાતી ડાળીએ ન્નેઈ શકાતી હતી. જેઆઓ 
સવા મારે પલ'ગ ૫૨ ગયો અતે વચ્ચે વચ્ચે જગતે! રલો. તે કરી બેઠા થયે? 
અતે તેની પત્નીને કલું-હુ' પિયાનો સાંભળતા હતે. 


“અત્યાર સધી એના પર ને જે વગાડયુ' હતુ" તે બધુ" મે" સાંભળ્યુ'- કેટલા 
બધા હાથ તેના પર ફર્યા હતા. મારી દાદીમાતા હાથ મારી માના ણાથ, તારા,. 
મારી કાકીના, સારાના-વીસથી પણુ વધારે, સૌથો પણુ વધારે શ્વેત આંગળીએએ 
એની કળ ૬બાવી હતી. મે" આવુ” મધુર સગીત સાંભળ્યુ” નથી. રોઝાલિયા,. 
એ ભવ્ય હતુ". જીવતા સાણસે। કરતાં ધણીવાર સરૅલા માણુસે। સારુ" વગાડતા 
હાય છે. આગલી પેઢીઆની 'કેટલોય છોકરીએ પિયાનો આગળ ઢોળે વળાતે 
સાંભળતી હતી. ભાવિ ૬"મતીએા હાથમાં હાથ રાખીને ત્યાં બેઠા હતા. સને 
કારણુ ખબર નથી પણુ થોડી વારે તે બધાએ સારી સામે ન્નેયુ'. - તિરસ્કારથી 
ન્નેયુ", પછી પિચાનો એની મેળે બ'ધ થઈ ગયા... પાણીનો ધસસસતેા પ્રવાહ 
આવ્યો, પિચાનેો। એની ન્નતે જ ૬રિયા તરક તણાવા લાગ્યો. મે" એતે બૂમ 
પાડી પણુ એણુ મારી બૂમ સાંભળો જ નહી, રાઝાલિયા, એતે ખરાબ લાગ્યુ” 


હતુ';? એ આગળ વધતો રલો હુ” શેરીમાં સાવ એકલે ઊભે રહ્યો. હું" રડવા. 
સાડ'ચો...' 


ત્મેઆઓઆ ૬ ઓલિવિશ્યાને શ્વાસ લેતા તકલીફ પડતી હતી. રહસ્યમય 
કાન્સટે તેતે ભાવવિવશ બનાવી દીધે! હતો. તેતે પસ્તાવો! થવા લાગ્યો. 

વરસાદ અટકી ગયો. અજવાળુ* થતાં વે'ત નજેઆએ હબસી છે!કરાઓને' 
ખોલાવી લાવ્યો હવે બતે તેટલી ઉતાવળ એ કાસ આરોપી લેવા માગતો 
હતે, ા 

હજુ પવન તો જ્નેરથી વાતા હતા. આગલી રાતના તેોફાતતે જાણુ પચાવી 
રલો હોય તેસ દરિયો ઘૂરક્તો હતો. છોકરાઓ આવ્યા પણુ આ વખતે એ! છદ- 
હતા, એમાં થોડા મોટી ઉમરના પણુ હતા. જેઆએઓએ કકશ અવાજે કરી 
મોરચે! સ'ભાળી લીધો. 


ઈરિયાકાંટે પિચાનો વધુ ધીમેથી આગળ વષ્યો. છેવટે દરિયાના મોન્ન'ની 
ઉછવાઆએ સ્પશ*વાની શરૂઆત કરી, 


એમિલ-જૂન ૧૯૮૯ 


ટલાંક કટુ બા નાજીમાં ઊભા રહીતે આ આખુ” દશ્ય નનેતાં હતાં. આવિ- 
વિરિયાના માણુસે। પિયાનો આગળ લઈ ગયા અતે જરા દૂર ઘકેલો દીધો, 
“જેથી મોન એતે ઘસડીને દરિયામાં સમાવી લે, બે મોટાં મોત્ત' એને અથડાયાં 
પૂણ કરુ” વળ્યુ' નહી*. ત્રીનન મોન્તએ એને પ્રુલ્નજ્મે. ' ચોથુ" મોજુ આવીને 
"તેતે કાયસ સાટે ઘસડી ગયુ. 
ન્ેઆએ દ એલ્િવિરિયા ત્યાં ઘુ'ટણુભેર પાણીમાં ઊભો! રહ્યો, એતુ* મેં 
આલ્કુ' હતું, દરિયો ખૂળ જ શાંત હતો. નેઆઓ રડતો હતે કે નહી" તેતો 
ખ્યાલ આવતા ન હતો કારણુ કે તેતા ગાલ પરનાં આંસુ દરિયાની છકો 
“સાથે ભળા જતાં ઠત. 
દૂર દૂર તેને લેદ્રનન્ટના ખભા ઉપર ણુ ઢાળી રેતી સરા દેખાઈ. રલ 
નતેની પાસે હતી. તેનુ' નાક આસપાસનું” સૂ ધત" હતુ? આર ભની અકળામણ 
વર્તાતી હતો; તે તો હમેચા પિયાનો] પાસે જ સઈ નતો હતી. નનેઆઓને 
-થયુ* કે હારા, રોઝાલિયા સાચે આવી ન હતી તે સારુ થયુ”. 
" પાછળથી ઘષુા લેક ૬રિયાકાં ટે ગયા, શુ' નનન્‍્યુ' હતુ" તે ન્તણુવા માગતા 
હતા, શરૂઆતમાં સેવૃ' હાગ્સુ' કે "પાઈ પોલોશ કુટુળ આખુ'દ રિંયામાં ડૂબી 
ગયૃ' હતુ. એવી ખળર પડી % એક જ વ્યક્તિ ડૂબી ગઈ, હત્તી, જાઈએ કહ્યુ" 
નાતુ' છોકરુ' ડૂબી ગયુ” છે કોઈએ એમ કલુ” કે પેમમાં નિરા૨ થયેલી કાઈ 
સ્રો ડૂખી ગઈ હતો, બહુ પાછળથી ખગર- પડી "ક દરિયામાં ડબી જનાર તો 
[પેપાતો હતે. 
*ર્દારૈયાકાંટેયો પાછા ફરી રહેલા નતેઆઓતે ન્નેવા સાટે લોકો તેમની બ રીન 
ખાએ ગોઠવાઈ ગયા હતા. 
'્રાઈએ નહેરાત કરી-“આ રલ્લો એ માણુસ.' 
એલિવિરિયા જમીન પર ન્નેતાં નેતાં ધામેયી ચાલતો! હતો. દરકને એને 
॥ટે માન થયુ". ઃ ર 
ઘરશાં દાખલ થતાં વે'ત તે બોલ્યો-“શઝાલિંચા, ખેલ ખતસ. હવે ૩દી પાછે 
આવે એવા ક્થળે જતે! રજો.” દ 
“આઓ આપશે વાતે કરીએ તે પહેલાં તુ” કપડાં ભી આવ. 
'રઝાલિયા, આપણે! પિયાતોા હવે પાછે! નડી" આવૈ,' 
“હાસ્તો એ હવે પાછે! નહી" આવે. એટલે ન તે! “એને તે” દરિયામાં ર્ન 
વે.” 
એતદૂ _ 


સારા બોલી - ' કાને ખબર કોઈક કાંઠા પર એ પાછે ફે"કાય પણુ ખરા.* 
“ગાલો, હવે એને વિશે વિચારવાનું બ'ધ કરીએ. વાત પૂરી થઈ ગઈ. ખેલ.. 
ખતમ, સારા, હવે તુ' તારા ઓરડા ગોઠવી કાઢ. 


જરા વાર કોઈ ખોલ્યું" નહી", ફરી જેઓઆઓએ કકળાટ શર્‌ કર્ચો. “મોજા” 
એતે લઈ ગચા તે મે' ન્નેયુ*. 

“બસ હવે.” 

“મે વાર એ સપાટી પર દેખાચે[.' 

“વાત પૂરી થઈ ગઈ. ચાલે! હવે એનો વિચાર ન ટરીએ.' 


*સે' કાઈ કરતાં કોઈને એ જણાવ્યુ નથી, નહી'તર તા તેમને એમ જ લાગે 
જ હુ ગાંડો થઈ ગયો છુ*-..આમેય તેસને હવે હુ" ગાંડો તો લાગવા જ માંડષો 
છી... હળીકત એ છે કે આખા વિસ્તારમાં હુ' જ છણુદ્ધિશાળા છુ". પણુ થોડા 
સમચ પહેલાં જ મે* સ્પષ્ટ રીતે સ્મશાનયાત્રાતા સૂર રેલાવતોા એને સાંભળ્યા 
હતો. 


રેઝાલિયાએ એને યાદ અપાવ્યું. “એ તો તને ગઈ કાલે રાતે સપનુ" આવેલુ તે !' 
“તા. આ તો દરિચાકાંઠે, ધોળે દિવસે સાંભળ્યો. સારા, તે" ન સાંભળ્યે! ! 
પછી જ્યારે એની ઉપર ફીણુ ફરી વળ્યાં ત્યાર સ'ગીત અટઢકચુ.” 


તેણુ માચુ" હલ્લાવ્યુ”'-જે નિર્માઈ ચૂકયુ' તેની આગળ લાચારી દાખવવા સિવાય 
ખીને કોઈ રસ્તે] ન હતો. તે સતોસન વાતે કરવા લાગ્યો 

“અત્યારે તો એ દૂર દૂર નીકળી ગચોા હરે, પાણી નીચે હશે, અજનણયા સ્થળાએથી 
પસાર થતે। હશે. વહાણાના ભ'ગાર, સળસરીનો, સાછલીઓ; ગઈ કાલ સુધી તા 
અ ઓરડા છોડીને એ કયાંચ ગયો ન હતો. કેટલાંચ વર્ષો પછી જગતના બીન્ન 
છેડે આવેલા ૬રિયાના 'કાઈ ટાગપુ ઉપર પડેલેા જેવા સળશે. અને જ્યારે 
સારા, રેઝાલિયા અતે હુ” મૃત્યુ પામ્યા હોઈશું" ત્યારે આ ઘરમાં વગાડેલા 
ચૂરા તે યાદ કરતો રહેશે.” 


તે ત્યાંથી જતો રહો. પિયાનો ન્યાં પડી રહેતે! હતો તે જગ્યા સામે સારાએ 
નજર માંડી, ફરી તેની નજરે મસધુરજનીનો પલ'ગ દેખાયો, પણુ આ વખતે* 
જરા અપરાધભાવ અતુભવતી હતી. નારણું ટકોરા પડયા એટલે તેના વિચારની 
હારમાળા તૂટી. એક માણસ સરકારી તેો1ટિસ લઈને આવ્યો હતે।. કોઈ અન્નણ્યા 
માસુસે પોલીસને જણાવ્યુ" કે પિયાતોસાં છૂપું” ટ્રાન્સમિટર ગોઠવેલુ” હતુ' અને 
જેઓએ એતે નિકાલ કરી નાખવા સાગતે! હેતો. નેઅઓએ પોલીસસ્ટેશતે 


એસિલ-જૂન ૧૬૯૮૯ ૨૯- 


ની ખુલાસા ફરવા પડરો, લડાઈ ચાલતી હેર ત્યારૅે- તો આનુ" કરા" ગને 
જ. કાઈ એમાં કશુ" કરી ન રકે. 


ઓલિવિરિયાએ નાછીનો દિવસ પોલીસસ્ટેશને વીતાવ્યો. તે ઘેર મોડેથી 
“આવ્યે।« 

ઘરમાં આરાસખુર્શી પર ફસડાઈ પડતાં તે બોલ્યો, “રાઝાલિયા, આ તે કઈ 
જદગી છે. અરે ભગવાન! આપણી માલિકીની વસ્તુઓ પણુ આપણાયી 
'રે'જી ન દેવાય. 

સખ ત્રાસ અતૃભવતા હતા. તે થોડીવાર વિંગાર કરતો રલો પછી બેય. 
“રાઝાલિયા, લેહ! જૂની વસ્તુઓ કેવી રીતે ફે*#ી દે છે એ તે' કદી જેડ" છે ? 
તેની તેમને કટલી ળધી માવા હેય છે |' 

રાઝાલિયાએ જ્વાખ આપ્યે-માત્ર જુની વસ્તુઓ જ નહી”. જૂના વિરાર પણુ” 


પિયાનો ન્યાં હતો ત્યાં યેલી સૂ-ધતી હતી, તેશું પૂ'છડી પટપયવી અને 

ઊલો ગઈ, 

ઘ'ટડી વાગી. એક માણસ આટો અને બ્રોફકેસમાંથી કાગળિયાં કાઢષા, 
નેતા કછેના પ્રમાણે તે બ'8૨તા 'ૅપ્ટનની ઓફિસમાંથી આવ્યો હતો. 

“તમે જ જનેઆએઓ દ ઓલિવિંરિયા ઇ' 

“હા-હુ" જ નેઆઓ ૬ - આલિવિરિયા,' 

“આજ સવારે તમે દરિયામાં રુ ફે'છી દીધુ” ? . 

આલિવિરિવા સ્તબ્ધ થઈ ગયા. “અહી” અમે બ"૬ર૨ પર નથી રહેતા. એ 
નતો સમુદ્ર છે સમુદ.” 

“ગિ. આલિવિરિયા, તમે મતે ભાયાસૃદિનો પાઠ સમજવવા માગે; છે! !' 

પેલાએ પોતાને પ્રશ્ન ફ્રી રજ કર્યો અને જશાવ્યું કે લાયસન્સ વિના 
દરિયામાં વસ્તુએદ નાખી ન રાકાય, ત્યાં મૂઝી પણ ન રાકાય. 

તમારી પાસે લાયસત્સ છે?" 

આહિવિરિયાએ નમ્રતાથી પૂછષુ'-“મે' જે કું” તે વાંધાજનક હતું, ખરાબ હતુ ?' 
. “તાત એ નથી. તમતે ખળર નથી કે અત્યાર આપુ લડાઈના મે!રચે છીએ ? 
-આપણુ દરિયા કિનારા સુરક્ષિત રહેવા નેઈએ, નાઝીઓ હમેશા તકની રાહ 
“કેડે જ બેઠા છે એ નથી «નયુતા ૬” 

“પણુ એ માત્ર પિયાતે! હતો 1પિંયાતે!,' 
- “તાં નિયમતો ભ'ગ થયા, ખરેખર એ પિયાનો હતા 1 તમતે ખાતરી છે !' 


કફન “તદ્‌ ' 


“મારા સાનવા પ્રમાણે' જેઅઆએ નળડયો, પુત્રી અતે પત્ની સામે ન્નેતાં તે 
ખોલ્યો : “શાઝાલિચા;# એ પિચાનેો ન હતો ₹ સારા, શુ હતુ' એ ?* 


રાઝાલિયાએ આશ્ચર્ય વ્યક્ત ક્યુ" : “નનેઆઓ, ખસી તો નથી ગયુ તે | એ 
પપિચાનો હતે! એ તુ જનણુ તો છે.' 


તેના પતિને થયેલી શ'કાએ બધાને સ્તબ્ધ કરી મૂકયા. તે મજક ૩રતા 
'ફેથ તેમ લાગ્યુ. 


“સતે એસ “કે સમુદ્રમાં તમે ધારો તે વસ્તુ નાખી શકે છો.' 

“તા... ખરેખર ! અસારે સાત્ર એટલુ' જ નજ્નેઈએ છે.* 

બ્તેઆએ। ઊભે થયો. તે એકાએક વાચાળ બનતે! લાગ્યો. 

“ધારા 'કે હુ* દરિયાસાં મારી ન્નતતે ફ'ગાળવા માગુ તો ! ત કરી શજુ” ₹” 

“એનો આધાર... પોર્ટ શકરપ્ટનની આક્િસિથી આવનાર બોલવા લાગ્યો, 

'શાના પર એતે! આધાર છે? મારા ઉપર, ખીવ્ન કોઈના ઉપર નહી”. હ” 
સ્વત'ત્ર છુ*. મારુ' જીવન સારી સા લિકનુ'.' 

“તમે માને છો તેના કરતાં ઓછુ” પેલાએ કલુ”. 

લેફ્ટેતન્ટ અ*'દર આવ્યા એટલે સારાએ હમેશની જેમ સામે ન્નેઈને સ્ત 
કયુ”. તે એને ચુમ્ળન ઢ૨વ। દોડી. 

જે નને, આપણા ઓરડા 1 હવે સરસ લાગે તે !* 

“હાહા, સરસ | તમે નવે ક મૂકશે! ?* 

'તવે। ₹' 

“હા, તમે નવો નથી લાવવાના ?* 

સારા અને તેની સાએ એકખીશ્ન સાસે અચરજથી ન્નેયુ*. 

સારાતા ભાવિ પતિએ કલ્યુ'- “અર હુ' તો પિયાનો પાછળ ગાંડો છુ'. પિયાનો 
કેવો હળવેકૂલ બનાવી દે છે એતે! તને ખ્યાલ નથી | આખો દિવસ સારે તે 
સોપોાતા અવાજ સાંભળ્યા કરવાના ! એટલે સાંજે જરા હળવુ' સ'ગીત.* 

સારાને ઊધરસ ચઢી, જેઆઓ ૬ ઓલિવિરિયા ભારણુ' ઓઆળ'ગી નહાર 
ગયો. તેને ગૂ-ગળામણુ થતી હતી એટલે તે ચોખી હવાસાં શ્વાસ લેવા ગચે(. 

હવે આવી રાત્તે બીજી” કાણુ આવીને તેની આગળ નવી માગણીઓ કઠરવાતું 
છે? સતે કેવી રીતે ખળર જે દુનિયાથી સ'તાડી રાખેલો! પિચાને,, સાવ અનન્‍ણ્યા 


પિયાનો આખી દુનિયાની ચિ'તાનતે વિષય બની જશે. એ જ્યાં હતો ત્યાં જ 
શુ' કામ મે* રહેવા ન દીધે ? 


એ ગિલ-જૂન ૧૯૮૯ 


હા 
(“૦ 


ક 


અત્યારે તા માઈલો દૂર પહોંચી ગયો હરો... દક્ષિણના સમુદ્રમાં... અતે ' 
સુક્ત, મારા કરતાં, સારા 'ક રોઝાલિયા કરતાં પણુ સુક્ત. ત્યજચેલે તે તે 
પોતે હતે।- નેઅએઓ દ આઓલિવિરિયા, એને સાટે અતે એના કુટુમ્બ મારે.. 
હષ એ પિચાતો તેમતે! રલો ન હતે!. જગતમાં સ્વત'ત્ર થઈ ગયેલુ' માણી, ' 
જ્વનથા ભરપૂર અને ગવી“લુ'. સાત સમુદ્રોમાં નિભ*ય બનીતે ફરતુ'. આગળ. 
ધપતુ' જ રહેતુ". દુનિયાભરનાં જળથી ભી"જતુ. જ્યાં જવાનોઇ ચ્છા હોય ત્યાં. _ 
તે જઈ શકે, જે કરવુ” હેોચ તે કરી સફે. પા 
ધરની સાસે «ક્ષો નીચે હબસી છોકરાએ ખીન્ન દિવસની મજરી લેવા ભેગા 
થયા હત્તા. તેમણું પખૂળ મહેતત કરી હતી. એટલુ" નધુ* અ"ધારુ" હતુ" '8 તેતે 
તેમનાં મૂ“ડેલાં માયાં સ્પષ્ટ દેખાતાં ન હતાં. તેમતો વચ્ચે એટ પરિચિત આકાર 
દખાયો. તેણું નાગને! દરવાનને ખોલ્યો. અ'૬ર આવવાની રનત માગી. 
જરા સસ્કેલીથી નેઆ એએ રાતા વાળવાળાને ઓળખી કાઢષો; પણુ તે: 
સાણુસ જે કહેવાનો હતે! એતે માટે ન્તેઆશ્યો જરાય તૈયાર ન હતો. 
“હુ” પિયાનો! માટે આવ્યો છુ” તમને સારી કિમત આપીશ એમ સાનુ' છુ'” 
અનુ. શિરીષ પ*ચાલ, 
ઇગાડ્ન' બ્ાઝિલિચત શોાટ' સ્રારીસ”મંં સ'કલિત આ વાર્તાનો અ*ગેજ અતુવાદૃ. 


વિલિયમ ઞોસમેને કર્યો હતો. ઝુજ્રાતી અનુવાદ “ધ વલ્ડ" આવ્‌ ધ રોટ” સ્ટારી-અ. 
ટવે“&ીએથ સેન્ચુરી ક્લેકરાત'-સ“પાદક કલીક્ટત ફેડીમેનને આધારે, 9 . 


દ તદ: 


ગણેશ ફેવી 


અનવાદ સતત, ભટ્ટ 


સાહિત્યવિવેચનમાં કટોકટી 


જાધુનિક સાહિત્મવિવેચનમ્યં જ્નેવા ચળતી કરે, કટીનાં "કેટલાંક મહત્વની લક્ષણે 
આ રલાંઃ પાશથ્ાત્ય સાહિત્યવિવેચન વિશે તથા વિચારકો વિશે વ'ધ્ય નીવડવા 
સક્તષ્યેલ| લખાણનો વિપુલતા, પરદેશથી આયાત ઠરતી વખતે વિવેચન 
હિભાવતાએ, વિવેચનના એવ્તરા-ધોરષુાસાં સુધારાવધારા કરવામાં પહેલ માટેની 
અનિચ્છા, પમ્રિસચાં 1વેટાસ પામેલ વિવેચનાત્મક પરિભાષાનેો અતુચિત ઉપચોાગ 
નસે પણુ મોટે ભાગે તા મૂળ સ'દલથી તાડી નાખીને અણુધક રીતે અને 
અકારણ થતા ઉપયોગ ઊહાષોાડ માટે ચાધારરૂપ વિદ્ત્તાપૂર્ણું સાસશ્રીનો અભાવ; 
સજ'કાનાં જીવનચરિસ॥ા, મ"થઝઞચિએ, ભારતીય તથા વિદેશી કૃતિઓના અતુવાદો, 
સ પાદછીય વિદ્દત્તા અને સ'બ“ધકર્તા ચર્ચાવિચારણા-આ બધાંતો અભાવ; 
સાહિત્યતો સ'ભ'ધ અન્ય લલિત કલાઓ, માધ્યમો સાસાજિક-સાંસ્કૃતિક ધટનાઓ 
સાથે નાંધવાની અશક્તિ: સ્વષ્ઠીય સ"વિત્તિ તથા પર'પરાનોા અભાવ; વિવેચનામાં 
યાદચ્છિક અતે શ્રોટે ભાગે પરાચાં ધોરણ વગેરે વગેરે, આ લક્ષ માઝ્‌ 
ભારત્તીય વિવેચતમાં જ ન્નેવા સળે છે એવુ" નથી. સોષણુકર્તા રાજકીય ત"ત્ર 
અતે ફાસીવાદી સાંસ્જાતિક નમૂતાઓ ઉપર ઊભા થયેલ નવતર સ'સ્થાનવાદી 
સમાન્તેમાં લગભમ આવી «૮ સ્થિતિ રહેવાની. આગમ છતાં ભારતીય સ'દભ*સાં 
ક વિશેષ ચિ*તાનનનક છે. ભારતમાં તા આતે કારણે સુદીઘ અતે સમૃદ્ધ 
સાહિત્યપર'પરાએ] પાંગળા બતે છે. સાહિત્યવિવેચતમાં ન્નેવા મળતી અરાજકતા 
ભરી પરિસ્થિતિની જે વેરવિખેર તોાંધ આપી તેની પારળ સાહિત્યવિવેચતને 


શેપ્રિલ-જૂન, ૧૯૮૯ કક 


ખૌન્ને "કાઈ નમૂનો ઊભે કરવાને આશય નથી. ને જ આ યાદીમાંથી આ 
પરિસ્થિતિતે સુધારવાના ઉપાચેઃ સૂચવવાનીો ઘાલસ થઈ આવૈ; પણુ હશુ* 
આરેશાત્મક રજૂ કરવુ" નથી, વીસમી સદીન! આપણા વિવેચકોએ જે ચર્ચા 
કરી તેમાંથી આ ચાદી તૈયાર કરવામાં આવી છે? એમાં આ સદીના વિવચકાએ 
કરેલ આત્મપરીક્ષણુ પણુ આવી *નષ છે. ] 

શરાટઢી અને ગુજરાતી વિવેચતમાંથી દણાન્તો લઈએ, સરાઠીમાં એગણીસમી 
સદીના કે. ખી. મરાટઢેયી માંડીને ભાલચ-દ્ર નેમાડે સુધીતા વિવેચકોએ મોગ્ય 
વિવેચનાત્મક ધોરણના અભાવ વિશે ખૂબ જ નિરાશા પ્રગટ કરી છે. ઈ. સ, 
૧૮૭૨માં કે. ખી, મરાટેએ 'રગભૂમિ અતે નવલકયા' વિશે લખતાં કહેલુ” : 
જેમાંથી એક પણુ લેખકને સાહિત્યના નીતિનિયમોની કશી ખનર નથી.' ત્યાર 
પછી તેમણે નવલકથા તથા નાટક શે કેટલાક સિદ્ધાન્ત તારવવાના પ્રચત્તો * 
ફર્યા. તેમના પૉતાની કબૂલાત ગ્રમાષ્ે એ સિદ્ધાન્સા 'એદડિસત, સસ્‍્કોટ અને 
સેકાલેના નિળ'ધોનતે આધારે તયા “સ'સ્કૃત અલ'ટારશાઅને' આધારે ઊભા 
કર્યા યતા. મરાડી સાહિત્યવિવેચનતે આ પૂવશ*્પૂકિમ સમન્વધે ખાસ કશે જ્યાભ 
કરી આપ્યો નહી". ૧૯૦૨માં વી. 'ે, રાજ્વડે મરાઠી તવલકથાના વિવેચન વિશે' 
ફરિયાદ કરે છે -- 'પશ્ચિમતા લેખકો તેમના પાતાના સાહિત્ય વિશે ને કહે છે , 
સને શબ્દશઃ આપણુ! સન્‍્દર્ભસાં લાય પાડવામાં કઈ ન્નતની વિઠ્ધત્તા ?' ૮૦ 
તષ પદ્ી ભાલયદ્ર- નેમાડે મરાઠી નવલકથાની નિવેચનામાં ન્નેવા મળતી નિકૃતિ- 
સની કેરિયાદ કરે છે. મરાઠી નવલકથાની નિલી“ક અલોષતા કરતાં તેએ 
કહૈ છેડ સ્તે નવી પેઢી આવીને કાન્તિકારી વિવેચત નહી' પ્રધટાવે તે! મરાડી 
ભાવ'ાની રુચિનાં ખતમ ચઈ રહેલાં ધેરરભા ભાગ્યે જ સુધારી શકાશે,' 

_ ભારતીય સાહિત્યવિવેચનમાં આત્મપ્રચસ્તિ કરનારા વિવેચનની પણુ જરાય 
ખટ નથા. ભારતીય વિવેચતની સિદ્ધિઓના જે અહેવાલો નવા મળે છે તેમાં 
આપી પ્રશક્તિ નિયમિત્ત રીતે ન્નેવા મળે છે : વહ$ૃપમાં મતસુખલ!લ ઝવેરીએ 
તાંધપાત્ર ગપ્ણુ કરતારા પ"૬રેક વિવેચકોતો નિદા ક્ષો હતે. સ"પણુ'તા 
સિવાય કરુ" જ ઊતરતુ' ખપે નહી” એવા [વિવેચદાનાં આકરાં ધરણુાની પ્રાસ 
કરવામાં આવી હતી. ૧૮૬માં ભારતીય સાહિત્યના પગટ થયેલા અહેવાલમાં 

પણું આવ દાવા કરવામાં આવ્યો હતો. સાહિત્ય અકાદમીએ સજરાતીમાં આઠ 
વખત વિવેચકાને ₹ પારિતાષિકો આપ્યાં છે. એવી જ રીતે ૧૯૬૫માં અનત 
ફજાણકર અતે ૧દ ૮૦માં સુધીર ર્સાલે પણુ સરાડી સાહિત્યવિવેચને '"ખૂળ જ 

#* ફમારા"કર, સુંદરમ્‌, અને સુરેશ નતેષીને શલે વિવેચનકૃતિઓ સાટે એવોડ શખ્યા 

પણુ તએ પધાનપણે સજ'ક હતા, તેમની વિવેગનકફતિઓ નિમિત્ત હતી.-સ*. 
ડે ર અત 


'પોટુ' ગજી કાઢયાના મોણટા દાવા કર્યા હતા. મરાઠી વિવેયકો તો એમ સાને 
'જે પટે સા[હત્યસન્દ્ય શાસ્ત્રના ક્ષેત્રે મરાઠી વિવેચનાએ મહત્વનુ' અપ*ણુ કયું છે. 

સરાડી વિવેચત ક્ષેત્રે એક મહત્ત્વની પ્રતિભા ધરાવતા આર. બી. પાટણુકરે 
૧૯૪૦ પછીની મરાઠી વિવેયતાના વિકાસ વિશે એક લેખ ૧૯૮૫માં લખ્યો 
હતો. સૌન્દય્શાસ્્રના મૂઈીજૂત સિદ્ધાંતોની સ્પષ્ટતા કરીને તથા સૈદ્ધાન્તિક 
[વિવેચતની “કેટલીક અસ'ગતિએ તોંધીને તેઆ કહે છેઃ 'હવે આપણે 
સૌન્દર્ય શાસ્્રના સ્વરૂપ [વિશેતો થોડા સ્પજ "ખ્યાલ મેળવી લીધો છે એટલે 
મરાઠી વિવેચક અતે સૌન્દયશાસ્રીોએ શુ કરવા સાગતા હતા તેતુ' મટ્યાંકન 
કરી શફીશુ' અને તેઓ શુ" કરી શકયા તથી તે પણુ સમજી શાષજું. 
-સોન-દ્ય*વિચારણાએ ડળાપર પરાએના સ'દભમાં જન્મે છે, ત્યાર પછી 
વિવેચનામાં તેસનુ' સપણ રૂ૫ જેવા સળે છે જે સમાજમાં ખૂખ નળવાન 
-નોહેક પર'પરા હરે તો એ બધી વિચારણાએ। વ્યવસ્થિત આકાર લેશે. 
આત્મપ્રશ'સામાં રાચવાતે બદલે નને આપણુ વાસ્તવિકતાતેઃ સ્વીકાર કરીશુ તો 
કહેવુ" પડશે 'ક સૌન્દયશાર્મ, વિવેચત અને સર્જનજ્ષેત્ર ખાસ કશુ તોધપાત્ 


અપષ્ણુ આપણે કરી શકયા નથી. ચારેતરફ જેવા મળતી આ રદાર્દ્રતાની 
દુઃખદ સભાનતા મણાર્‌ાણૂમાં આજકાલની ઘટતા તથી; દાયકાઓથી આ જ 


પરિસ્થિત્તિ ચાથી આવી છે. આ ૬૨િટ્ધ વાતાવરણુમાં નવા સૌ'દયશાસ્સતો 
જન્સ થવો અશકય છે. માનવવિદાઓ વિશે પણુ ગ્માપણે આવા જ [તેષ્કષ? 
ઉપર અ.વવુ' પડશે. સમાજ જ્યારે એકએક ક્ષેત્રે વ'તતાથી અને ઉત્સાહથા 
ગરૃત્ત હોય ત્યારે નવી વૈચારિક પહતિઓને જન્ય થઈ, શકે. જવ'ત સમાજમાં 
જ યક્ષપ્રશ્નો સંભવે અને એ વિરો વિચારાય. એ સમાજની પર'પરાએ જ પ્રતિ 
શાશાળી માતવીઓને એવા પ્રશ્નો ઉકેલવા પડકારે, આપણી કળા પર'પરાઓ માં 
આવા જાઈ પ્રશ્નો જન્મ્યા નથી; અતે એમનુ નિરાકરણુ આણુતારી મહાન 
પ્રતિભાઓ પણુ જન્મી નથી. આત્માતિ'દા મરાડી પ્રજાની વિતોદવૃત્તિતું' લક્ષણુ 
“છુ, આ વાંચીને નહારની વ્યક્તિ મરાઠી વિવેચનાની નાદારી સ્વીકારી લે. પણ 
આત્મનેિ'દાની સહજ લાક્ષણિકતાતે સ્વીકારવા છતાં તસારે કખૂલવુ' પડે કે 
ક આકરી ટીકા આપણી ૬ુ*શાપૂણ વાસ્તવિકતા તરફ આંગળા 
“ચી'ધ્‌ છે. 


આવી જ આકરી પણુ વાજબી ટીકા સુરેશ ન્નેષોએ ગુજરાતી સા હિત્યન 
'વિવેચનની કરી હતી, તેમતી દષ્ટિએ ગુજરાતી કૃતિઓને મૂલવવાનાં ધોરણે 
સાચાં હતાં જ નેહી અતે [વેધિનિષેધોથી પીડાતા સમાજે કથીરને કળાસાં અને 
કળાને કથીરમાં ફેરવી નાખ્યા હતા. તેમતા વિવેચનત્ર'થ “ચિન્તયાસિ મતશા' 


એખિલ-જૂન ૧૯૮૯ કષ 


(૧૯૮૧)ને ૧૯૮૩ માટેતો અકાદમી એવોડ આપવામાં આવ્યો ત્યારે તેતે 
તેમણે અસ્વીકાર કરતાં ક્લું કે 'સારા ત્ર"ચ છૂટાછવાયા લેખાતોા સ'મહ છે.” 
સુજરાતી વિવેચનની પરિભાધા ખૂળ જ અસ્પષ્ટ, ધૂ'ધળી રહી છે એ ન્નેતાં: 
સજરાતી વિવેચન વિશે સુરશ ન્નેષીએ કરેલી ઢીકા સાથે સ'મતત થઈ શક્યય.. 


અ'ગ્રેછ ભાષામાં થતી ભારતીય વિવેચનાની સ્થિતિ પણુ સ'તાષકારક નથી.. 
ભારતીય લેખકાએ અ'સેજમાં લખેલા લેખોના એક માત્ર સ'પાદનની પ્રસ્તાવ-- 
નામમાં શાંતિનાથ દેસાઈ કણે છેઃ 

'ભાશ્તમાં વિવેચનની 'દઈ સ્થાનિક વિચારધારાઓ નથી ૩ ગઝવૃત્તિઓ નયી.. 
અર્વાચીત ભારતીય વિવેચનની પર'પરાઓથા "કાઈ વિવેચક સભાન લાગતો 
નથી. એક રીતે ન્નેઈએ તો વીસમી સદીનું ભારતીય સાહિત્મતિવેચત છે શુ" ઇ 
દર વખતે નવેસરથી અ!ર'ભ થાય છે, દરેક વિવેચક અસચૅસર હેોનાનો દાવો: 
કરે છે; કારક આ વિવેચન દૂરદૂરતા સમયની વિવેચતા (સ'સ્કૃત) સાથે તે! 
કષપારેક ફૂરદૂરતા સ્થળની (પશ્ચિમ) વિવેચતા સાથે સ"ન'ધ નાંધે છે. પણુ વને. 
એકસરખા નિષ્કૂળ નીવડે છે અને અર્વાચીન ભારતીય વિવેચનની સ'ક્તિપ્ત 
પર"પરાનું' લક્ષણુ આ નિષ્ફળતા બની ખેસે છે.” અર્વાચીન ભારતીય વિવેચનની 
સ્માકરી ટીકાનાં કેટલાય દૃષ્ટાંતો આ રીતે આપી શકીએ. આનાથી સ્પષ્ટ 
ચાય છે "8 અિલેયનાની મહાત સદિઓની જે સોટી મોરી વાતો અવારનવાર 
કરવામાં આવે છે તેમને ગ'ભીરતાથી લેવાની જરર નથી. જતે આ વિવેચકે 
કહૈ છે તે મથાણું ગ!ન્તીય ભાષાએની વિવેચના નિષ્ફળ ગઈ છે તોર એમની 
નિષ્ફળતાના કફારણા કધાં? આ પ્રશ્ને; ઉત્તર આપતી વખતે વિવૈચનાની 
મટૉકટીની મહત્ત્વપૂણ લાક્ષણિકતા ય્ચવી પડરો. ી 

ભારતીય વિવેચના ઉપર ઊડતી નજર નાખનારતે પણુ તરત ખ્યાલ આવશે, 
"જ આ વિવેચના સૈહ્દાન્તિક ચર્ચાવિચારણા પુષ્કળ કર છે, કદાચ આતુ' કારણુ; 
ગમધિકારીઓના ઉપર આધાર રાખનારી ભારતીય મતોનૃત્તિરીં અતે કદાચ, 
અમૂત* તારણૂની વચ્ચે જીવવાની પડેલી આદતમાં જેવા મળશે. ગમે તે કારણુ* 
હમ પણ્‌ મોઢા ભાગના ભારતીય વિવેચકોએ સૈદ્ધાંતિક વિવેચનાની સમસ્માએ 
વિસે ર"શીર ચિ'તત કર્યા કયુ” છે. મહાવિ" અરવે'દતે લાગ્યુ* હતુ' "ક. 
ટાવ્યવિચારણાની ત્તે ચળવળ ઉપાડી શકાય, ખી- એસ, મઢેકરે વિવિધ 
સમયમાળાની અતેક પાશ્ચ(રય વિચાર્ણાએને આધાર એક માવાષ્ણુ' ઘડી 
કાઢવાતે! પ્રયત્ન ટર્ષોપ હતે. સમકાલીન ભારતીય સમાજ સેહ્દાન્તિક વિચારયુ 
જન્માવવામાં નિષ્કૂળ નીવડ-ચાનો વસવસો! પાટણુકરતે છે, 

અતફૂ_ 


કા 


કૃષ્ણુ રાયણુ, નગેન્દ્ર જેવા સ'સ્કૃત અલ'કારશાસ્રતા અભ્યાસીઓને એસડ 
લાગે છે કૅ સ“સ્કૃત કાવ્યશાસ્્રના સિદ્ધાન્ત! આશ્રુનિક ભારતીય સાહિત્યમાં પરચો? 
શક્ય, ખીજ જાજી દલિત અતે ત્રામીયુ સાહિત્યકારોને એમ લાગે છે કે રપ- 
રચતાવાદ તો કચારતે! ક!ળમત્રસ્ત બતી ગયો છે. આ બધા વિવેચકોમાં એક 
સમાન લાગણીએ ગવત છે કે ને વિવેચતાને અસરકારક બતાવવી હોય તે 
એપાં ઘણા મોટામોટા ફેરફારો કરવા પડે. એકેએક વિવેચક વર્ત માત વિવેચનાથી 
સસ'તુષ્ટ છે. પણુ મામાની એકેય વિવેચક આ કટોાકટીમાંથી નકાર આવવાની 
શક્તિ માટે તો હતાશા જ વ્યક્ત કરે છે. આધુનિક ભારતીય વિવેચતા ઘડી 
કાઢવાના પ્રચત્તો પ્રવતત્માન વિચારણાએઃ ઉપર આધાર રાખતા હતા -કાં તો 
નસ્કૃત કાં તો પાશ્ચાત્ય વિચઃરણાએ તરફ આપણે વળતા હતા. કચારેક તો તેમાં 
મવિવેક પણ ચૂકી જવાતા હતો. દા. ત. પરેકર્‌ એરિસ્ટોટલ અતે કલ્ાઈવ 
'એલને એકસરખું મહત્વ આપે છે. ૧૯૪રમાં ભારત છોડોની ચળવળ વખતે 
ઝડપથી બદલાઈ રહેલા મુ'"ળઈમાં સઃ્ન“તા શાહિત્ય સાથે ભછુ ઓછે સબધ 
લરાવતી એરિસ્ટાટલની સાહિંત્યાવેચારણાઓતે સુધારવામાં સઢે"કરે પોતાની 
સુદ્ધિમત્તાને! કર્યો હતા, જેવી રીતે ભારતના લોકો અનેક દેવતાઓની પૂવર 
કરે છે તેવી રીતે જ ભારતીય વિવેચકો અતેક સેદ્ધાન્તિક વિચારણાઓને 
આશાષ્યા કરે છે. આર, ખી. પાટણુકર અવારનવાર કાન્ટનાં લખાણૂનો હવાલો 
આપે છે. સુરેશ ન્નેષી સાત્ર" અતે મોરીસ સાર્લોષાન્તિતે અવારનવાર ચાદ 
કર્‌ છે.“ કૃષ્ણુ રાયયુ આન"દવધનને, નગેન્દ્ર ભરતને. એક જ જમાનામાં 
જીવતા આ ભારતીય વિચેચકો અત્યન્ત સ્વસ્થતાથી આટલી બધી ભિન્ન પર- 
પરાઓતે, ભૂતકાળને ટાંક્યા જ કરે છે. સ્થાનિક પરિવેશનતી સાહિત્યિક 
પર'પરાએા દ્વારા આપણુનતે,જે સાન સળે છે તેતે આધારે સમકાલીન સાહિત્યને 
સમજવાને વ્યવસ્ત્રિત પ્રયત્ન ભાગ્યે જ કોઈએ કર્યો છે, આપાં ભાલચદ 
નૈમાડે અતે તેમના સિત્રો અપવાદરૂપ છે. 
સાહિત્યનું કોઈ શાશ્વત મૂટ્ય છે જ નહી' કે સાહિત્યાવિચારણાઓ સ"સ્કૃતિના 
સીમાડાઓ ઓળ ગવાને અસમથ* છે એવુ' સૂચવવાતો આશય નથી. પણુ 
સ્થળસમયની દષ્ટિએ દૂરદૂરની વિચારણાએ! લાવતી વખતે સાંસ્કૃ તિક [ભિન્નતાની 
પૂરેપૂરી અને સ્પષ્ટસૂઝ હેવી ન્નેઈએ તો જ આપણા એવા પ્રયત્નો અથશ્પૃણુ* 
અતે ઉપયોગી બની રહે. ભારતીય સાહિત્ય અતે તેમતે પરાણું લાઝ પાડવામાં 
“આવતી વિચારણાઓ સાવ ભિન્ન સાંસ્કૂતિક પર"'પરાએ ધરાવતાં હોવાને કારણે 


જ ઝક 
* સુરેશ ત્તેપીની વિવેચતાના કેન્દ્રમાં નવ્યવિવેચન પરિત ર્પરચનાવાદ હતે!. ક્ર”. 


મિલ-જૂન ૧૯૮૯ ૩૭ 


તેમની વચ્ચે ખાસ્સુ” અ'તર છે, ને કે સ'સ્કૃત સાહિત્યમાં "ક પાશ્ાત્ય સાહિ- ' 


«યસ સજ્જન અને વિવેચન વચ્ચે અ'તર જ ન હતુ' એસા માની લેવુ" પણુ 
ભૂલભરેલુ" છે, મર કેયગર જેવા વિવેચક આખી ષાશ્રાત્ય વિવેચન પર"પરામાં 
અવારનવાર આવુ અ'તર ન્નેયુ' છે. ડેષગર તો કહે છે "ક જજક અને વિવેચક 
ન્ચ્ચેની સ“વાક્તિના અભાવ ઉપર જ પાશ્ચાત્ય વિવેચનની વિકાસરેખા 


ચ્યવ્ષ"બે છે, 

પર'તુ ભારતમાં સજનડઅનતે વિવેચન વચ્ચેતુ' અતર જુદા જ પ્રકારનુ છે. 
મશ્નો માત્ર સૌન્દય“શાસ્રના 'કે તત્ત્તઝ્ઞાનતા નથી પર"તુ સ'સ્કૃતિંગત રાજકારણુના, 
પણ છે, ઓગણીસમી સટીના ઉત્તરાધથી સાહિત્યત જે સનાતન ગૂદ્યોનો 


ઉપયોગ કરવામાં આવ્યો તે યુસષપ અને અમેરિકામાં પ્રચલિત થયેલાં મૂલ્યો હતા. 
તેઓ આ જ મૂલ્યોતે એક માત્ર સતાતત મદયો તરીકે સ્વીકારીને ચાલતા હતા.. 


સજન અતે વિવેચતમાં જેવા સળતા અ'તર તયા બોટિક શન્યાવકારાને સ્યાતે 
નગી અતે કાય*ક્ષસ સૈદ્દાન્તિક વિચારણુ। ઊભી કરીતે વિવેચનની પરિસ્થિતિ 
ભદલવાની અશાક્તિ- આ બે લક્ષણે! વિવેચનની કટોકટી સૂચવે છે, 


વિવેચન સામે અસ'તેષની ને વિંગતાો ઉપર ન્નેઈ તેનાથી પણુ આ કરોાકટીતે 
સ્વીકાર થામ છૂ. આ કરટોકડી, કૃત્તિનિષ્ઠ વિવચનમાં નેવા મળેલ કટોકટીના 
સૂચક લક્ષણા અને સાંસ્કૃતિક પરિસ્થિતિ પ્રત્યે ભારતીય વિવેચકોની પ્રતિભાવ. 
- આ બઘુ” વીસમી સદીમાં ભાગ્યે જ બદલાયુ" છે, ૧૮૪૨માં "ક. બી. મરાટેએ* 
કશુ” હતુ” "ક મરાઠી લેખદા સાહિત્યના સિદ્ધાન્તો  ન્નણુતા નથી? ૧૯૮૪માં 
ગર. ખી. પાટણુકરે આક્ષેપ મૃકષો "ક મરડી વિવેચકો સાહિત્યશાસ્તતા મૂળભ્ૂત' 
પ્રશ્નો # સમજતા નથી. આ ન'તે વલશુમાં ભાગ્યે જ ભેંદ ન્નેવા ચળશે, 
તેમના આક્ષેપોના લદ્યયમાં કે કહેવાની રીતમાં ફેરફાર થયો હશે પ૨"તુ બ'તેતો 
સમ એક સરખા ન રલો છે. 

ભારત છેલ્લા દાચકાઓગા પથિસની બૌદ્ટિક પર'પરાએ ઉપર જ જીવૈ છેઃ 
એ હછી૩તને કશા પમાણુની જરૂર નથી. સાહિત્યસનન અતે વિવેચન ઉપર 
ગ્મા આયાતીકરણું રોગિષ્ટ અનેં વિઘાતક ચર કરી છે. આ વાત પણુ બધા 
કબૂલે છે. જીવનના અન્ય છેત્રૉમાં ન્નેવા અળતી કટોકટીની નમ સાહિત્યવિવે- 
ચતમાં પણુ કરોકટી નતેવા મળ છે, ભારતીય સસ્કૃતિ પ્રત્યેના સાંપ્રત પ્રતિભાવ 
સામે જેવો અસ'તાષ છે તેવો જ અસ'તોષ ર્‌" સ'સ્કૃતિ પ્ત્યે-પણુ નથી ₹' 
એવો પ્રશ્ર સ્વાભાવિક રીતે કોઈ પૂછી ચંકે, આ કટોકટીમાં સ'ળાચેલો પદાથ 
સાહિત્યવિવથન છે; અતે એને સાટે જવાબદાર છેં કરાકટીતે ઓળખતા 


ર 


ન્મ 


ક્ર 


ન્ન 


ર 


વિષેચકની સ'વિત્તિ, આ કટોકટીની પૂરેપૂરી વિંગતાો જણવા સાટે સાહિત્યમાં 
નનેવા મળતી વિવેચતપ્રવૃત્તિઓ તપાસવી પડે અને આ કટોકટીને આપણુ કઈ રીતે. 
ઓળખ્8 શકીએ છીએ તે તપાસવું પડે. આ ઓળખ કથી એકલદોકલ ઘટતા 
તથી, આધુનિક ભારતીય બુદ્દિછવીની આત્સસ'સાને નિંયત કરતા અનેક પ્રકારના 
ખ્યાલો દારા અ ઓળખ સ્પજ થાય છે. દા. ત, ભારતીય સાહિત્યાવેવેચનની 
આ ગધી ટીકાઓતે આધારે એવુ” કહી શકાય કે આ બધાની પાછળ સાહિત્યિક 
આાદશ*વાદ કામ કરી રહલો છે. વિવેચનની સતત ટીકા દારા સચવાય કે 
વિવેચત આવુ હોવુ" જોઈએ અતે વિવેચત આવુ ન હોવુ" જેઈએ. ભારતીય 
વિચારોના મનમાં વિશેષ કરીતે વિવેચન અતે સવસામાન્ય રીતે સ"સ્કૃતિના 
ક્ષેત્રે આદશ પરિસ્થિતિનો ખ્યાલ ઘર કરી ગયો! છે. આ આદશ*વાદ અત્યાર 
સુધી પર"'પરાની અનિશ્રિત સમજને કારણ વ્યાખ્યાયિત તા થયે! જ નથી. 
ભારતીય વિચાર્કાના મતમાં સાહિત્યવિવેથન વિશેની સવચ્સ:માન્ય ધારણાઓને 
નિષ'ત્રિત કરતાં વલણુસાં વધુ ઊડે ઉતરવુ” હોય તો પર'પરા, પાથ્ાત્ય 
વિચારપર'પરા, સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્્ર-૫ર“પરા, સ'સ્થાતવાદતો પ્રભાવ અને 
ભારતીય સાહિત્યતે! વધારે પરિચય કેળવવો પડે. આ બધાંને! ખ્યાલ આવે તો 
કટોકટીની સમજ વધુ સ્પષ્ટ થાય. 


પરપરા 


ઘણી ભારતીય ભાષાઓમાં વ્નેવા મળતા અનૌપચારિક 'ે અધ-ઓપચારિક 
પરિસવવાસ ૬૨ નિયાન અ“ગ્રેજ સન્તા ટ્રેડીશન (પર"પરા)તો ઉપચોગ થયા કરૈ 
છે. સ'સ્કૃતમાંથી ઊતરી આવેલ “પર'પરા' સ"જ્તાતો ઉપયોગ ઔપચારિક રીતે 
થયા કરે છે. આ બ'તે સ'ઝાઓ એકખીન્નતા પર્ચાચ તરીકે વપરાતી હોવા છતાં 
અ'નેના અથ* સાવ વિરુદ્ઠ છે, ઓક્સકફ્ડ ડિકશનરી પ્રમાણે ટ્ેડીશનતોા અથ* 
કળાન્સા હિત્યના ક્વેત્રે પરાપૂર્વ્યા ચાલી આવેલી અતે સામાન્યપણે અવૃસરાવતી 
સાન્યતાઓ થાય છે. જ્યારે પર" અતે પરા શખ્દોના સમાસથી બનેલ પર્‌'પરા 
શખ્દનો અથ સોનરા વિલિચચ્સતે આધારે “દૂરતુ'% આગળનું , દુસ્મન, પાછળ 
પાછળ, ચેલી પાર, અન્ય, અપરિચિત, હવે પછીનુ', બીજી બાજીને લગતુ,” 
વગેરે વગેરે થાય છે અથવા ખાઝ કરીને નનેઈએ તો “જે અત્યન્ત સ્પષ્ટ દેખાઈ 
આવતુ હોય અતે ખૂબ દૂર દૂરતું હોય, પહોંચી ન શકાય એવા સસચને 
સામે છેડે છે તે.” 

સ'સ્કૃત “પયર*પરા'તા અથ્સાં ટ્રેડીશનને ટકાવી રાખવાને! અથ એતુ' આયુષ્ય 
લ'ભાવવાનતો થાય, કૌટુગ્નિક' અને સામાજિક, પર'પરાઓ બદલ ભારતના લોકા 


ગૅગ્િલ-જૂન, ૧૯૮૦૬૯ ડન 


જે ગજ અનુભવે છે તે આ પ્રકારનો છે. ઉપયોગી હોય કે ત હેય “પર'પરા'તુ 
ઉદ્શવસ્યાત પ્રાચીન હલુ" નઈએ અતે કોટુસ્તિક વારસા કારા એતે ટકાવી 


રાપખ્મજી પડે. “૫૨'પર!' તરી'8 ટ્રેડીશનના આ અથ*ને રાઢેિઓ તરીકે થતા ટ્રેડ , 


રતતા પાશ્ચાત્ય અથ* સાથે ડેલડાઉઝી (વહીતવટકાળ ૧૮૪૮-૫૬)તી ખાલસા 
નીત્તિના અમલ દરમિયાન ઘષ'ગુમાં ઊતરવાનું થઝુ” આ ખાલસાની તિને ફારણે 
રેલહાઉઝીએ નિઃ્સ'તાન ભારતીય રાવ્નઓના રાજ્ય પડાવી લીધાં. સામાન્ય 
સ"ભેગામાં આ રાજવીઓ દત્તકપ્રથાને અનુસરી ચક અને એને ફારણું તેઓ 
કૌટુસ્મિક “પરપરા' ટકાવી ૨૨, ૧૮૫૭ત? રાજ્યનવિપ્લવ પાહળ બે ભિન્ન 
પ્રકારનાં મૂલ્યો વચ્ચેનો સ'ધષ હતો કે નહી" એની તપાસ રસપ્રદ નીવડે. 


પ૨*૫પચા અને સસ્કૃતિ વિશેની પાશાત્ય વિભાવનાઓએ (આ બ'ને [િભા- 
નતાએ તે પરસ્પર સાંકળનાર કડી “વિકાસ'નેો ખ્યાલ પ્રી પાડે છે) ભારતીય 
સાહિત્યવિચારતે ખૂવ્વ જ પ્રભાવિત કર્યો છે. ૧૮૫૭થી (આ જ વવે* ઇગ્લેડના 
ગોરે પર આધારિત તણું ગુનિવસિટીએની સ્થાપતા શારતમાં યઈ હતો) 
પર"પરાતા પૂવ'પશ્ચિમ ખ્યાલો ભારતીય લેશાના સનમાં સ'ધવ પામતા રજા. 
ઓગણીસમી સદીના ઉત્તરાધમાં અને વીસમો સદીની શરૂઆતના દાયકાએ માં 
ભારતની લાક્ષણિકતા રૂપ સનાત્તન અતે વતન વશ્ચે ચાલ્યા કરેલો લહાપોડ 
પણ આ.સ"થષભી શાખ પૃર છે, આ બેમાંથી ઝેડે ચ ભૂસિકા વિજયી નીવડી 
નહી". એટલૅ ભારતીય સાહિત્યવિવેચનમાં ઘણી વખત પર'પશ ડ્રેડીશન-તો 
ઉપમોગ બ્િઠીર શાસન પૂવે*તા સાંસ્કૃતિક વારસાના સમચ*ન ચાટે જરવાસા 
આવે છે તા ધણી વખત ચ્િટીશ શાસન દરમિયાન જે નવપ્રસ્થાતો થયાં તેના 
સ“દશષ્માં કરવામાં આવે છે. આ રીતે પર'પરા (ટ્રેડીશત) વિભાવનાનો ઉપપાગ 
શણીવાર તત્સમતા અને નવગપ્રસ્યાનની વચ્ચે થતો રલો છે. 

પર'પસની તિશાવનાતો અનિશ્ચિત બથ, આ વિભાવના ઝાથેના પર'ગરાગત 
અતે અર્વાચીન સાહચાર્મો વચ્ચેતો વિંચધાલાસ અતે એતે પરિણામે ન્નેવા 
ગળતી સ'દિગ્ધતા - અર્વાચીન ભારતોય સ“વેદતા જગતની મહત્વની ઘ્ાક્ષલિકતા- 
એ છે. આમ છતાં આ પ્રકરિયાતા સરલીકર્ણુમાં રહેલાં ભયસ્થાતોથી સભાન થવુ 
સેઈએ. અનેક દિશાએથી ગહણુ કરવાની ફૃત્તિ, અનેક ભાષા; અનેક સ ઝછાય 
- ભારતીય ઇતિહાસના આ જણીતા સાસ્કૃતિક લક્ષણાતા સ"દલષ્માં અવાચીન 
ભારતીય સ'સ્કૃતિ આ ન'ને મકારની પર'પરાઓતે આધારે [વિકસી છે એ હછાકત 
રાય વિવાદાસ્પદ નથી, ભારતીય તરી'કે જે' ઓળખાય છે તેમાં પણુ સ"ઘર્ષ 
અને વિશધાભાસ છે તથા સસ્કૃત અને અર્વાચીન ભારતીય ભાષાઓ સાથે 


સુર કતર 


સ્સ-કળાયેલા સાંસ્ફાતિક પરિબળો વચ્ચે પશુ સ"ઘર્ષ અતે વિરોધાભાસ છે એવુ' 
સૂચવવા સાટે ભારતોચ અતે પાશ્ચાત્ય વચ્ચે જનેવા મળતો વિરોધાભાસ વધારે 
પડત્તા સ્પજ છે, 


ભારતમાં “પરપરા? શબ્દના સ્વીકૃત અર્થમાં બે પાસાં છે : માગ (વિદગ્છો 
માટે) અતે દેશી (પ્રાકૃત સાટે). ભારતીય સ'સ્ફાતિમાં પરેલેથી આ બે વચ્ચે 
સ'ઘષ અતે વિનિસચની પ્રકિયાએ ચ'લતી આવેલી છે. આ ખે વચ્ચેના સમ્બ- 
ન્ધોમાં પાશ્ચાત્ય ખૌહ્ધિક પર"'પરાતેો પણુ ઉમેરા થયે, અને જૂતા સ'બ'ધે 
ખાસ પરિવિત્તિ“્તિ કર્યા વિતા વિસ્તાર્યો, આ રીતે ટ્રેડીશન સ"જ્તાતો અર્વાચીન 
સદભ ત્રિપાંખયા સ'ન'ધતે સૂચવે છે. આ સ'બભ'ધમાં ત્રણુ ભૂમિકાઓ ન્નેવા 
મળે છે. (૧) દેશી પર'પરા (ર) માગ% પરપરા (૩) પાશ્વત્ય પર'પરા. આ 
દરેક ભૂમિકા ખીજી ખે સાથે ધણી બધી રીત સ'ધર્ષ કરે છે, સાથે જ વિનિમય 
“જરે છે. 

અર્વાચીન ભારતોય ભાષાઓના ઉદભવ ત્રખતે સમય, ભાષા અતે વ્યક્તિત્વ 
*સાથે સ ફળાયેલી વિભાવનાઓપાં મૂછીભૂત પરિવત*તે આવ્યાં, અગિયારમી 
સદીના આર'ભે જે અર્વાચીન ભારતીય ભાષાએ! તો ઉદ્ભગ થચે તે ભાષ'- 
ઓએ પર'પરાતો સ'સ્કૃત સ'દભ” સ પૂણુજપણુ આત્મસાત્‌ કર્યો ત હતો(. સ સ્કૃત 
પ્રશિષ્ટતાવાદમાંથી સુક્ત થઈને આ પ્રાદેશિક ભાષાઆએ ઉપ૨ ગણાવી તે 
વિશાવતાઓનુ* માનવીકરણુ કયુ”. આ પ્રકિયા દરસિયાત ઈશ્વરીય અને 
માનવીય વચ્ચે, પરાભોતિક અતે સૌન્દવજ્શાસ્ત્રીય વચ્ચે, નાગરી અતે પ્રાકૃત 
"વચ્ચે સ'ઘર્ષેપ જન્સ્યા, આતે પારણામે જગતતા આદશ'વાદી અતે અનુભવનિષ્ડ 
દષ્ટિકિયુ વગ્ચે પણુ સ'વર્ષ શર થયે. એટલે જ્યારે દ્વિઠીશ શામતે પાશ્રાત્ય 
બૌહિક પર"'પરાએ ભારતમાં આણી ત્યાર પર'પરા અને નવપ્રસ્થાન વચ્ચેતો 
સ'વ્ષ અત્વણ્યો ન હતે. ભારતોય પર્‌'પરા અતે પાશ્રાત્ય પર"૫૨1 જ્યારે 
એકી સાથે અસ્ત્તિત્ય ધરાવતો થઈ ત્યારે એતે કારણું ઊભા થનાર સાંસ્કૃતિક 
પતભેદ્ેને ખ્યાલ ઝરાય હતે જ નહી" એમ ત કહી શકાય, આમાંથી 
એવુ" ફલિત થાય છે "કે ભાકતીચય સસ્કૃતિ સામાન્ય રીતે આનવામાં આવે છે 
તેના કરતાં વિશેષપણે પરાયો પ્રભાવ ઝીદવાતે માટે તત્પર હતી, બિટીશ 
શાસન ષોતાની સાથે જે સ'સ્કૂતિ લઈને આગ્યુ* હતુ તેની આથે ભારતનેડ 
સ'ભ'ધ સહકાર અને સ'ઘર્ષની જે સ"જુલ ભૂમિકાએ સ્થપાયે હતો તેતો 
ખુલાસો પણ આના દારા મળી રહે છે. એટલે પૂવપશ્િસ પ્રકારનો સ્પષ્ટ, 
આરત્યાન્તક ભેદ વાસ્તવિક હોવાને બદલે ક.લ્પનિક નિશેષ છે. 


“એપ્રિલ-જૃત ૧૯૮૯ જુજ 


--------3 વાર-બાખાકટરનાથ પડમાતઝ” 4. 


એસ. એન. શ્રીતિવાશન, ચિલ્ટત સી'ગર અતે એડવક શીલ્સ જેતા સમાજ- 
શાસ્રીઓન્ય સ'શોધને પુરવાર કું” છે ક ભારતૉચ સમાજમાં સાંસ્કૃતિક 
પ્રવાહોની ગતિવિધિ અત્યન્ત સ'કુલ છે, ખાસ કરીને મદ્રાસમાં વસતી 'કોઈ 
વ્નતિના અભ્યાસ દ્દારા સિ'ગર જણાવે છે કે ભાર્વીય સમાજ પરાઈ સ'સ્કૃતતિના 
લક્ષણે ન્નેઈ વિગ!રીને સ્વીકાર છે. અને પછી એ લક્ષણૅઃ!તે પર*પરાત્રત સ્પર્ચ 
આપીને પોતાના જ હેય એવાં બતાવી દે છે. સિ'ગરના નિરીક્ષણુ ઠ્ારા 
ન્ટ્યુવા સળે છે કે પરાઈ સ*સ્કૃતિતા પ્રમાવતે નિય'ત્રગુમાં રાખવાની અને 
તેમને પોતાને અતરૂપ ગનાવી દેવાતી કોઈક જન્મનત રાક્તિ ભારતીય 
સમાજમાં છે. ખીન્નત શબ્દોમાં પરપરાગત ભારતીય સ'સ્કૃતિ નવી પરિસ્થિતિ- 
એને પોતાની શરતે અનુકૂળ કરી લેવાની તોંધપાત્ર ક્ષમતા ધરાવ છે. આ 
અતુપૂલનતી પ્રકિયા અનિવામતા સ"ધરષ" તરફ લઈ જતી નથી. આ રીતે 
ન્ેઈસુ* ત ખ્યાલ આવશે કે ઓગણીસમી સદીના અને અત્યારના છુદ્િંજવીઓ 
પર"પરા વિરહ આધૃનિકતા વિરોને! જે ઊહાપોહ કરે છે તે ભારતમાં શામાનિક 
પરિવતૂનની ગ્રક્રિયાએ વિશેની અધૂરી સમજવાળા છે, પુવ*પશ્ચિમ મકારતે 
આત્ય'તિક અથષ કદાચ ખ્િટીશ ચાસન દ્રારા ચૂચવામલા સાંસ્કૃતિક 
સ“ભ'ધોતા સ્ાનવિઝાનની નીપજ હયે. આ આખી ભૂમિકાનો વારસો હવે 
સાહિત્યવિવેચન ધરાવતુ” થયુ" છ, સાહિત્યવિવેચનમાં પૂવપશ્ચિસતો વિરાધ 
ખૂબ જ જેરશોરથી ચર્ચાવાચા આવે છે અતે આખી ચર્ચા નિરયંક અતે 
ગેરમાગે* દરનારી પ્રરવાર યાય છે. 

ભારતીય વિવેચકોએ ગવારનેવાર સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્રતી અને પાશ્ત્ય 
સાહિત્યવિવૈચનની "કેટલીક વિશાવનાઓતે સાથે સાધે મૂકવાનો પ્રમત્ન કર્યો છે- 
(ભરત -એરિસ્ટાલ; કટક; હાસ્ય - મેરેડીથ - જી એસ. અમૂર; પ્વનિ - અએલિવટઃ 
મૃષ્ણુ રાથયુ, કરુણુ-ર્રેજેડી-આર, ખી. પાટયુફર) આ સન્નિધિકરણુ પાહ્ળની 
માન્યતા એવી છે 'ક સમકાલીન ભારતીય વિવૈયક નિભેટે ઊભા છે અતે તેણે 
આ અઆરહત્ય'તિંક વિરાધની ભૂમિકામાં રહીને પોતાના સાડિત્યિક માપદડ સાચવી 
સાચવીને પસ"૬ કરવાના છે. દા, ત. ભરત સુનિના સિદ્ધાંત ઉપર વી. વાય. 
ક'ટકના ખૂત જ સુ“૬ર લેખમાં ભરતના નાટથસિદ્દાંતનતા વિચાર એરિસ્ટાટલની 
નાટચયર્ચાના સન્દ્ભે* કરવાસાં આવ્યો છેડ * 

“ભરત્તતા નાટયશાસ્રમાં નિરૂપિત સિદ્ધાન્તચંચાને તપાસવા માટે એરિશ્ટોટલનુ” 
કાવ્યશાસઅ્ર થગવડભયુ' ન્યાર"'ભબિ'દુ છે - તાટચંચાસના છ"ડા, શાંત પાણીમાં 
બ્તેખમભરી ડૂબફી મારવા માટે ગઆ વધુ સલામતી ભથ સાત“ છે. આજે 
આપશે જે વિવેચનાત્મક એઇન્નરો ગ્રયોજએ છીએ તે મે(ટે ભાગે તો પ્લેટા - 


૪૨ અએતદ્‌- 


એરિસ્ટોટલ દ્દારા પાંગરેલો પાશ્ચાત્ય પર'પરામાંથી અપતાવેલાં છે. વળા- 
એરિસ્ટાટલનુ' કાવ્યશાસ્ર એક તમૂનોા પણુ પૂરો પાડે છે. નાટયશાસ્ત્રમાં જ્નેવા 
સળતાં ધણાં વિશિષ્ટ લક્ષણાથી તદન જીદાં લક્ષણા એરિસ્ટોટલમાં ન્નેવા મળે છે.” 

અવી સ્પપ્ટતા અને વિશદતાઘી વિવેચક આપણુને તાટ'યશાસ્રના ઊંડા, શાંત . 
પાણીસાંથી લઈ નનય છે અને “શું' આપણુ નાટક એરિસ્ટોટલ તથા ભારતની 
વચ્ચે ઝૂલતું રહુ છે અતે આસ ત્રિભેટે છે એમ કહી શકાય? પ્રશ્નનો ઉત્તર 
સ્માપવાનુ' આપણુ! 3૫૨ છેડી દે છે. 

ગ્રો. કટક જે રીતે શરત અને એરિસ્ટાટલના વિકલ્પો ધરીતે ભારતીય 
તાટકતી કપરી શ્થિતિના મૂળભૂત કારણુ તરીકે પૂપશ્ચિસ વિરોધને આગળ : 
સરે છે તે આગણીસસી સદીમાં શિક્ષણુ વિશે ચાલેલી ચર્ચાની ચાદ અપાવે છે. 
“એ ચર્ચા દરમિયાન સ'સ્કૃત અતે અ'ચેજી એમ ખે જ વિકલ્પો આપણી 
આગળ ધરવાસ| આવ્યા હતા.2ે સ'સ્કૃત કાવ્યાવિચાર પાસે પાછા જવુ” કે પાશ્ચાત્ય 
કાવ્યરિયાર પાસે જવુ" એવી આધુનિક ભારતીય સાહિત્યવિવેચનની દ્ધાના 
મૂળમાં પણુ એ જ માન્યતા જેવા ત્રળ છે. સાંપ્રત સાહિત્યવિવેચનનાં પ્રધાન. 
ગણાતાં આ બે વલણ સ્વીકારી લે છે કે ભારતોય ભાષાએ!ના સજ કે!-- 
વિવેચકોને પૃવ*પશ્ચિમતી વૈચારિક ૫૨'પરાએ। સુલભ છે, * 
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એગિલ-જૂન ૬૯૮૯ 


રવીન્દ્રનાથ ઢાકુર 


“અનુવાદ? સુભાષ કૃત્ય 


કળા એટલે જુ ? 


*(વિશ્વલારતી'મં (કરની સાલમા મૂળ અ“ગેજમાં “ધ મીનિ*ગ ઓજ આટ'* ૨0૫?ક 
હેઠળ સગઢ થચેલા આ લેખ તરક મથમ વાર અ*ચેજ વિવેચક ડખલ્યુ, ખી, આચ*ર , 
સુલ્કરાજ અપ્ત*દઝુ' ક્યાન ખે'ચેલુ”, શતાખ્ી પહેત્સવ નિમિસે મકઈશેત થચેલા 
રવીન્ટ્રનાથના લખાણોના સ'ચહમં આ લેખ ચૂડી જવાયો હતે.. “કાગ્યાતત્તવિચાર'પાં 
”સાહિવ્ય અને સાક્ષર” શીષ*ક હેઠળ મકાશિત થયેલા લેખમાં 'આનન્ટશ"કર છુજે 
રવીન્દ્રનાથના આ લેખતો સ"ટભ* લીધેઃ છે. -અતુવાદક, » 
અથવજવેદનેો એક તોંધપાત્ર શ્લોક એમ કહે છે ક, સાનવસષ્ટિમાં જે કઈ 
સહાન છે, તે 'ઉરિઠિણિઃનો (સત્‌ -રિઇ લઊ'ચુ' રિણ? આન'દથ"'કર ધ્રુવ) 
આવિષ્કાર છે : 
ગ્ણત"' અત્ય થષો સજ શ્રમને ઘે વ વ । 
ગમૂસ સસ્ત્યટ વર્છિત્ટ વીચ” છક્મીર્વઝ' વજે 1 
[પ્રાસાણિકતા, સત્ય, પુરુષાય*, રાષ્ટ્ર, શ્રમ, ધર્મં, ક્ય, શક્તિ, સ“પત્તિ, 
“ભૂત અતે ભવિષ્ય -આ ખજુ" પેલા “સ્છિઇ'નો જ શક્તિવિશેષ છે.] 
તાત્પય કે મતુષ્યતી પાયાની જરૂરિયાતોની પડછે રહીને આ “શક્તિવિશેષ' 
ટ્વારાં જ સતુષ્ય પે!તાને અભિવ્યક્ત કરતા હોય છે. ' 
પ્રસિદ્દ વૈદ્ભાષ્યટા૨ સાયણુ!ચાય કહે છે, '" “સકે, છુતક્િટ, બોતલ 
સવ'સનર્જાળમૂત તરારે સ્તુતિ? જિચતે 1”- (થસવિંધિ પૂરી યયા પછાનુ* 


સજજ એતટ 


હૃતશેષ દ્રવ્ય બહ્મા(જ્ગતતુ' આદિ કારણુ )તુ' પ્રતીક ગણાય છે; તેથી એની' 
સ્તુતિ કરવામાં આવે છે.) 

સ વિવરણુતે આધારે કહી શકાય કે ખહમાની “ઉચ્ઠિણિ' શક્તિ નિઃસીમ 
છે. જગતની શાશ્વત ચાલતી પ્રકિયામાં અ-નિવાયપણુ આ “૩ચ્હિજિ' શક્તિની 
અભિવ્યક્તિ થતી હોય છે. સજતમાત્રના મૂળ સતની વિચારણા આ નિશિત્તે 
ક્પષ્ટ થાચ છે. માણીસૃષ્ટિસાં, મનુષ્ય એની જરૂરિયાતોાના પ્રમાણુસમાં અખૂટ 
જીવનશક્તિ અતે સતોતાકાત ધરાવે છે, આ શક્તિ જ એતે વિભિન્ન ક્ષેત્રોમાં 
સજન ખાતર સજન કરવા પ્રેરે છે. બહ્માએ સ્વય'સ્ફુરિત સૃષ્ટિ સજ છે, 
એ જ રીતે કલાસજ*ક કશુ'ક રચે છે. કલાસજ”નતેદ એને કોઈ સીધો ઉપચોગ 
અપેક્ષિત નથી, એર્નામાં જે “શક્તિવિશેષ' છે, એના જ એ આવિષ્કાર છે; 
એતુ' જ એ ગ્રતિનિધિત્વ કરે છે. આમ કહી શકાય કે ક્ષુલ્લકતા નહિ, પણુ 
“શક્તિસુ'જ' કલાનિમિ“ત્તિસાં નિમિત્ત હોય છે. આપણી પાસે અવાજ છે. 
રજળ્રોઝનતા જીવતસાં, આવશ્યકતા પ્રમાણું આપણું એનો ઉપચાગ કરીએ છીએ 
-જેમકે બોલવામાં, ખૂમે। પાડવાસાં. પર"તુ કયારેક એતે! ઉપયોગ ગાનસાં કરીએ 
છીએ તે આપણુને એમાં આત'દતો અતુભવ થાય છે. કલા જીવનસ'પત્તિતે 
પ્રગટ ફરતી હોય છે. પરિપૂણ" રપનિમિતિ દારા એતે! મુક્ત આવિષ્કાર કર-- 


વાની એ તેમ રાખે છે. આ સિવાચ અન્ય કશુ'ય પ્રચાજન એને અ ભિગ્ેત 
નથી હોતુ. 


જડ પદાર્થોને હજીટ્તનિષ્ઠ અસ્તિત્વની ચર્યાદા હેય છે, જ્યારે જવન સતત 
પારિવતષ્તશીલ છે, એ જ એની સજનશીલતા છે, કારણુ કે સીમોલ્લ"'ધલનમાં રાચતુ” 
પેલુ “ઉચ્છિષ્ટ' તરવ જીવનસાં રહેલું છે. સ્વાતુભૂતિની અભિવ્યક્તિ સાટે એ 
અવિરામ સક્રિય રહેતુ' હોય છે; વિભિન્ન રૂપે એ પ્રગટ થવા સથે છે, આપણુ” 
સચેતન શરીર શુ' છે ? એને જીવન્ત અ”ગા હોય છે: આ અ'ગોા વડે એ કાય*ક્ષમ 
રહ્યું હોય છે. અને એ જ તો] અ'ગાનુ' મહત્ત્વ છે. પર"“તુ આ અ“ગોાતે રાખવા 
સાટેતુ' શરીર એક સાધન છે, એવુ ' કહી શકાય ખરુ" ? ઉદર, હદય, ફેફસાં, 
મગજ આ બધાં અ'ગાો શરીરસાં છે; તો આ અ'ગાતે ભરવાની શરીર ગે 
'કોથળી છે, એવુ" કહેવાય ખરુ" ? નહી" જ. શરીર તે! એક સૂત* રૂપ છે, પ્રતિરૂપ 
છે. વૈચક્તિકતા એનાથી પ્રગટ થાચ છે. અને વૈયક્તિટતાને! એ માધ્યમથી [વિતિસય 
શકય ખતે છે, એ અથસાં વૈયક્તિકતાતુ' એ સાજધ્યમ છે, આ જ તે એનુ” 
સર્વોત્કૃષ્ટ મૂહ્ય છે 1 ર"ગ, રૂપ અતે ગતિશીલતા એના સેલે છે. આ સ" કેતો 
પૅલા “ઉચ્હ્િષ્ટ'ની જ સ"પત છે. આત્સાભિવ્યક્તિ માટેના અ! સ"'કેતે છે, 
આત્મસ'રક્ષણુ માટેના નહિ. 


સગિલ-જૂન શ ટત જપૂ_ 


સજ્તસમશ્તના મૂળમાં વિરાધાભાસ રહેલો છે; કહો કે તા1૪ક વિરાધ, બે 
પરસ્પર વિરુદ્ બળા વચ્ચેની સતત સમતુલા રચવી, એ જ એની પકિયા છે. 
-આપણે કહ્યું જ છે ક, પરિપૂણતા સિદ્ટ થાય એ માટે જ ષેલ્યુ" “ઝસ્ઝિણ' 
એક ચાલક નળ બતી રહે છે. પર"તુ અન'ત ઉદે કે મૂતત થવા માટે તે! સાન્તતાનુ* 
માય્મમ સ્વીકારતું” જ પડે. ત્રરતની વ્યાખ્યા કરવી હોચ તો. વાસ્તવના તત્ત્વ 
રૂપે જ થઈ શકતે ? ઉપતિષદમાં આપણુને બે પરસ્પર વિરાધી ઉક્તિઓ મળે 
છે, વસ્તુમાવના ઉદૂજવની વિચારણાના સ"દભે"? એક બાજી એમ કહેવામાં * 
આવ્યુ છે ક, ઝાનન્જ્ય્મેગૂ લસ્યિમાસિ મૂતાસિ ગાચન્તિ 1 (સૃષ્ટિના સઝનના 
મૂળમાં આન'દ તત્ત્વ રહેલુ” છે). તે! બીજી ઉક્તિ છે? ત સપ સવ્યત્તઃ સ 
-લવર્તવત્વ સર્વ ઝત ચિકત જિત (ઈશ્વરે તપ કં”, એનાથી આગ્નિ 
ઉત્ત્પન્ત થયો, એમાંથી આ સવ ક'ઈ જન્મ્યું". ) 

બહ્યાનોાન અ સજ”નાત્ગક આવિષ્કાર આ પરસ્પર વિરેધી તત્તવેઈને સ્વીકારે 
છે. ઓ બે તત્ત્વો તે નિર"કુરા આન"દ અને સ'ચમશીલ તપસ્યા. અન તની 
આ સ્ાન્તતા એ જ વૈયક્તિક સ્વરૂપ છૈ. ઈશ્વર સજન કરે છે, ત્યાર એ 
વૈયક્તિક રૂપ લે છેઃ ચાવિમ'નીવિઃ વરિસૂઃ સય મૂર્ચસતષ્યતોત સથાન ઇચજઘત 
ક્ષાકાલીમ્લઃ સતમ્કઃ | (અસ્તિત્વની આંતરિક જરૂરિયાતે1 પૂરી પાડનાર એ 
કવિ છે, મનીષિ છે, સવષ્સત્તાધીરા છે, સઝકપિત્તા છે). 

સ્વ-અનુશાસન સ સ્વીક!ર છે. અને એ રીતે કોડા સતત પ્રવત'તી રહે 
છે. એ કોડા તે જ આ «૬૪2. વ્યક્તિ જમતના સ ન'ધમાં આવે છે અતે વાસ્તવ 
આકાર લે છે. તાત્તિક રીતે વસ્તુ એક જ હેય, પણુ રશ્યમાન સ્વરૂપે એ 
પૃથક્‌ પૃથફૂ ભાસે. આ '“દશ્યરૂપ' તે જ કલા કહી શકાય, ટલાનુ' સત્ય તત્ત? 
-નહિં, અભિવ્યકત છે, તે આ અથષ્માં વિજ્ઞાન, અધ્યાત્મવિદ્યા તાસ્વિક સત્ય 
-સાથૅ નિસ્બત રાખે છે, ન્યાર કલાની તિસ્ચત લૌકિક તથ્ય સાથે રહેલી હેય છે. 


રૃ 

આ જગત પુરુષેત્તમતી કોડા છે. એ રીતે જગતને આપણૂ કલા તરી% 
-આઓળખા શકીએ. પુરુષોત્તમ નામ-રૂપાત્મટ આ જગત રચવાની કીડા કરે છે. અને 
આન'*દ માણું છે, આ નામ-રપાત્મક જગતનાં ઘટક દ્રવ્યો આપણે સમજવાનો 
પ્રમત્ન કરીએ. પરિણુદસ શુ" આવે છે? 1 આ ઘટક દ્રવ્યો હાથતાળી આપીતે છટકી 
-ન્નતય છે 1 દશ્યરૂપની પડછે, નામની પડછે રહેલુ" અદશ્ય-અનામીં દ્રવ્ય ક્યારેય 
પ્રત્યક્ષ થતુ” નથી ! જવન રુ' છે, એમ પ્રશ્ન પૂછી એનુ' નૌહિંક વિભાવત 
કરવા મયત્ન કરીએ છીએ ત્યાર સજીવ વષો વિરો આપયું વિચારી શજીએ 


ક્કૃ ની એતદ્‌" 


“છીએ ખરા, વળી અ જફાષોસમાં કાર્જન, નાઈટ્રોજન અને એવા અનેક વાયુઓ 
જે, એસ પણુ આપણુ વ્વણી શજીએ છીએ ખરા1 પર'તુ આ જ તે જીવન 
છે? વિભિન્ન ઘટક દ્રવ્ચો ઠ્દારા મૂત* રપે મતીત થતે! આ જવનરૂપી પદાર્થ 
જીવન વિશે તે ન્નગ્ે કશુ” જ ખેાલતેઃ તથી ! તમે એતે સાચા રપે' ઓળખ્કો 
શકે. તમે આ “સમાયથ'સાં ત સાતવાનેો ઢોંગ પણુ ટરી શકો 1 પર"તુ પેલા 
સહાન કલ્ટાવિધાયક સાયાવીને એની કશી સ્પૃહા નથી. 

કલ્લા સાયા છે. 'કેસ કે એ જેવી છે, તેવી છે. એની 'કાઈ ખીઝ વ્યાખ્યા 
ન થઈ શક્રે. એની “સ“દિગ્ધતા' એ ક્યારેય ઢાંકતી તથી. એની વ્યાખ્યાનતે॥ 
-એ ઉપહાસ જ કરે. નિત્ય પરિવત"નશીલતામાં જ રાયતી રહીતે સ'તાકૂકડીસાં 
એ કોડાન્વિત રહે છે. 

આગમ આ છવન જે સતત મુક્તિનો વિસ્ક્ષેટ છે તેવુ માપ પ્રતિક્ષણુ તની 
મૃત્યુ તરફનો ગતિ દ્વારા સળે છે. પ્રત્યેક દિવસ સરણુ છે, કહો "ટે પ્રતિક્ષણ 
મરણુ છે, મૃત્યુની સીસા ન હોત તો આ જીવન શાશ્વત મૂ'ગી ને જડ મૃવ્યુહીન 
રણુભૂમિ હોત ! ન એને જોઈ આકાર હોત ! એથી જ જીવત માથા છે. નોતિ- 
વાદીઓ એને “છે--તથી' રૂપે આળખાવવાતુ' પસ'૬ કરે છે. જીવતસાં જે ક"ઈ 
અતુભવાય છે, તે લષતુ ત્તત્ત્વ છે. અ! તત્ત્વ રૂપે જ એ પ્રગટ થાય છે. અડેક્ટા 
*્મતે ખનિજ પણુ આથી કઈ વિશેષ છે ખરાં ? વિગ્ઞાને પણુ એસ પુરવાર 
નથી ક્યુ શુ* 'કે ઘટક-ઘટક વચ્ચેનો જે કઈ તફાવત હેય છે, તે લયનો 
બાળ્તમાં જ હોય છે ? સોહુ' અને પારા - આ બે વચ્ચે પાયાનો ભેડ શો છે? 
બ'નેના અણુછીય બ'ધારણુના લયમાં જે તફાવત છે, તે જ, જેવી રીતે પ્રજનન 
અને રાજ વચ્ચેનો ભેદ ખધારણુગત ર્નાહે, પણ તેમતી ખારિસ્યાતે અતે 
સ'જેગાતા આંકના સ'દભે" હોય છે. ટશ્થની પડછે ક્લાસજક છુપા ચેલ્લો રહે છે. 
એ લયતો જ્નદુગર છે. તુચ્છતે સતત્વસ। રૂપાચિત કરે છે. 


આ લચ એટલે જી”? એ એક ગતિ છે. સ'વાદી નિય'ત્રણુ વડે જન્મતી એ 
ગતિ હેય છે. સજક કલાકારતુ' એ સજ*કતાર્પી બળ હોય છે. ગઘને। રખ્દ 
લયમભટદ નથી હોતે।. ત્યારે વાસ્તવનો એક સ્થાયી છ,૫ નથી પાડી શકતે 
પરતુ એને જે લયબદ્દ કરવામાં આવે છે તો તુર્તજ એ જીવન્ત બતે છે અને 
ઝળણળી ઊઠે છે. ગુલાબતુ' ફ્લ લોઈ. એનુ' પણ એવુ' જ છે. ગુલાબ ગુલાખ 
છે તે એની પત્તોઓઆના ગરમાં નરે કઈ છે, તેને લીધે જ. પર'તુ ગર પૉત્તે 
ગુલાભ નથી જ. ગચલાબ તે મૂત* રૂપ છે, સાયા છે. ગરતે જ આગ્રહ રાખ્ખીએ 
તતો ગુલાળ હાથસાં નથી આવતુ ! કહો કે અન'તની સાન્તતાતે! ભેદ હોડી” 


આપ્િલ-જૂન ૧૯૮૯ ૪૭ 


ન્તય છે. પેધી સ્થિતિ અ"તશ્ત ન જે ગતિશીલતા છે, તે રૂપે મતે ગૃલાજ 
રૃખાય છે. પરિપૂણું સ'વાદિતા ધરાવતા 1ચૅત્રમોં સેવો ગત્યાત્મક્તાતો ગુણ 
પ્રતીત થાય છે, તેવે! જ અ! અનુભવ છે. આપણી ચેતનાને એ એવો ઝાલો 
અવડાવે છે' 8 આપણુ સ'ગીતનો અતુભવ કરીએ છીએ. ચિત્રમાં નને ૨*ગ. 
અતે રેખાને! 'ાઈ મેળ જ જ્યો ત હૈ;ય તે એ નિજીવ જ ળની રહેવાનુ”, 
લયસિદિં કલાકૃતિને વિચિષ્ટતા અપે“ છે, એ વૈરિષ્ટય ગતિંશીલતા અને 
સ્થિરતાનો પરસ્પર વિરોધી શ્યિતિના સ'દર્ભમાં સમજીએ. આકાથના તારા * 
"ૃત્‌] [સ્થિર ભાસે છે ! પણુ તે સ્થિર તથી જ. દીવાની ન્યાત સ્થિર દેખાયઃ 
પણુ એ [(્ષિર નથી જ અર્થાત્‌ એ સ્થિરતા એક આભાસી ર્થિરતા છે;. 
તેમ લયસિકિ દારા ક્લ!ાકૃતિ સ્થિતિ અને ગતિચોલતાનો આભાસ રગતી હાથ 
છી. મહાત ચિત્ર હ'મેશા બોલી લદટતુ' હેય છે. પરતુ વત*માનપત્રતા સમાચાર 
સૃતશ-્નતત હોમ છે, પછી ભલેને ઈક કરુણુ બનાવ વિશેનાય તે હોચ ! કેટલાક 
રામાચારા તે! સામવિકેોની જટિલ દુનિયાસાં ચવાઈ ગચેલાય હોવાનાં, અ 
સમાયારાને ને લયનહદ કરવામાં આવે તે એતો ચમક બતાગ્યા વિતા રહેશે. 
નહિં. એ જ કલા. લયનુ” તત્ત્વ ન્નણુ જાદૂઈ લાકડી છે. એનો સ્પશ" કોઈ પણુ 
પદદાથતે શાશ્વત વાસ્તવમાં રૂપાન્તરિત કરી આપી શકે છે; અ'ગત બિતઅ ગત- 
તાને! વ્ય!પ પામાં શકે છે. એવી કલાને! આસ્વાદ આપણી પાસે ઉદ્ગોરાવે ક, 
“હ જેમ મને એળખુ' છું તેમ જ તતે ઓળઝુ''છુ'% તું વાસ્તવ છે.” 
૩ 
કલાના પ્રયોજન સ'વ'ધી આ પૂવે" ષણ મે*' શારા વિચારો મગટ કરેલા... 
એમાં મે' કડક” કૅ “કલાના સ“દભે" આપણું સોન્ટયતો વિચાર કરીએ ત્યાર 
*સન્ટય' સ"તસાનેઃ શામાન્વ અર્થ અભિપ્રેત નથી જ હોતે; એનો સૂજ્મ. 
અથ*ચ્છાયા લક્ષમાં લેવાની છે. કોઈ મ્વિએ આ ઉક્તિમાં એવી અથ*છાયા 
સૂચવી છે : વડત સૌન્દ્ય" છે, સૌન્દય" તત છે. કોઈ કલાકાર ભલે ન્નેવા ન 
ગમે એવા જીષ્યુ“-શોણુ* જહુ ચિત્ર કેમ ન દોર ? પણુ એ ચિત્રની વાસ્તવિકતા 
ત્તે આપણી ચેતનાને સ્પશો* નતય તે! આપણું એ ચિત્રને સિદ્ધ ચિત્ર તરીકે. 
જ ઔળપાશુ- 
જીવનની નિરથક કરુણુતાઓતે શાસ્ત્રીય રીતે કદાપિ સુન્દર ત કહી શકાય. - 
પર"તુ કક્ષાની પૃષ્ઠલૂ મિસાં એ પ્રગટ યાય છે, ત્યારે વાસ્તવની ગતીતિંજનટતાને 
કારણુ તે આપયુતે આન*દાતુભૂતિ કરાવતી હે!ય છે. આના પરથી આપણે આવે. 
સિહાન્ત તારવી શકીએ: -અ'તનિ હિત લદ્યને બળે જે કાઈ પદાથ તેના 


૪ અએતટટ- 


અસ્તિત્વને આપણુ પર પૂણુ પ્રભાવ પાડી શકે તે પદાર્થ” સુન્દર કહી શકાય.. 
સ'સ્કૃતમાં એને “મનોહર” કહેવામાં આવે છે. જ્ઞાતા અતે સાત વચ્ચેતુ' જે મન 
છે, તે આ “સતે।ઉર' છે. આપણી અસ્તિત્વગત ચેતનાને ઉદ્દો પિત કરતી બધી 
વસ્તુઓ વિશે મૂળસૂત રીતે આપણે અતુક'પાશીલ હોઈએ છીએ. આપણુ 
અસ્તિત્વ છે, એનુ" સત્ય એ છે 'કે અન્ય દરેક વસ્તુતુ' પણુ અસ્તિત્વ છે જ. 

જયારે અન્ય કરાકતો પ્રામાણિક પ્રતીતિ આપણુને થાય છે, ત્યારે એ પ્રતીત 
“હુ” સારામાં છુ, એ ચેતનાસ્વરૂપતેો જ વિસ્તાર છે; એનો જ અત'તતાની 
એ ઓળખ છે. દુર્ભાગ્યે, આપણી મર્યાદાઓને કારણુ અને અતેક કામોમાં 
વ્યસ્ત રહેવાના પરિશામે અ.પણા વિશ્વતો સોટા ભાગ આપણુ અડોઅડ હોવા 
હતાં આપણા ધ્યાનતે। વિષય બનતે। રહી ન્નય છે. એ ઝાંખા રહે છે, આપણી 
પાસેથી એ પસા૨ થઈ ન્નય છે; પડછાયાનતેો જ વ્ણુ કાફલો, દીતાબત્તીવાળા 
રેલવે કોસ્પાટુમેન્ટની બારી પાસેથી રાતે બહારનું દસ્યફલક દેખાય તેમ જ. 
યાત્રી નનણું છે ખરા કે બહિજગત છે ખરુ", એનુ" સહત્ત્વ પણુ છે જ, પરતુ 
તંત્ક્ષણુ પૂરતુ' તો એતે માટે રૅલ-ગાડીનું' જ મણત્ત્વ છે. આ જગતના ઞઅસ"“ખ્ય 
પદાર્થોમાંથી થોડાય આપગી ચેતનાના પ્રકાશમાં આવે અતે આપણા માટે 
એતુ' “વાસ્તવ રચાચ તા એ આપણુ! સજકચિત્ત પાસે શાશ્વત પ્રગટીકરણુ 
માટે હ'શેશનો અવાજ ઉઠાવે. આપણી ન્નત સાટેતી શાશ્વતતા આપણુ ઝ'ખોએ 
છીએ; એ વૃત્તિના જેવી જ સજ“કચિત્તમાં ઊઠેલી - અનુભવને શાશ્વત રૃપે પગટ 
કરવાની -ઝ'ખના છે 

સ્વાથજ્ૃત્તિથી ન? વસ્તુઓને આપણે વળગેલાં હોઈએ છીએ તે પણુ વાસ્તવ- 
ના જ સ્કૂરણુ। છે, એસ સારુ' કહેવાનૃ' નથી જ. ઊલટાતુ' હુ' તો એમ 
માતુ' છુ' 8 આપણી જત સાથેતા અષ્યાસથા આ બધુ” ગ્રસિત છે. ત્રિયતસાને 
સુકાબલે ચાકર આપણા સાટે અધિક વાસ્તવ નથી જ. ઉપયોગિતાવાદીની 
સમુચિત દૃષ્ટિ આપણુ પ્યાન પૂણુ સાનવથી ખેસવી લઈ 'કેવળ ઉપયોગી 
સાણુસ પર "ેત્દ્રિત કરે છે. બન્નરુ કિ'મતની છાપ વાસ્તવતુ અ'તિમ મૂલ્ય 
જૂસી નાખે છે. નહદ-આરણ્યકસાં કશુ છે ક પુત્રેષણા પુત્ર મત્યેની મ્રીતિતુ* 
કારેણુ નથી, પુત્ર [્રિય છે તે તે સ્વાર્થને ખાતર જ | 

આતે! અથ* એ છે કે પિતા પુત્ર નિસિત્તે પોતાની નિંકટવતી" તે નિંગૂઢ- 
વાસ્તવિકતા વિશે સભાન ખતે છે. પોતાને પુત્ર કશી ખોડ વિનાને છે, સુન્દર 
છે એ એના ખરા આન'દતુ' કારણુ નથી, ખુશીનું ખરુ કારણુ તો એ છે જે 
પુત્ર એતે સાટે નિઃશ'કરૂપે વાસ્તવતો અનુભવ છે, અગાઉ મે" જણાવ્યુ” છે 
તે પરમાણું આપણુ આન'૬ વાસ્તવતુ' તટસ્થદશ*ન છે. બધી કલાઓ અને 


એ બિલ-જૂન ૧૯૮૯ જ 


સાહિત્યમાં -આન'દતુ' મૂળ આ છે. વાસ્તવ સ્વય"પર્યાપ્ત મૂલ્ય તરીકે આ 
કલાઓમાં અભિવ્યક્તિ પામત' હેય. 


આપણુ! ચિત્તમાં ઘણી ળધી ઘેરી છાપો પડેથી હે!ય છે, એ જેટલીક ર તિ- 
આના સ'સગમાં આવે છે; પરિણામે આપણી ચેતનાસાં વિવિધ સસ્‍્પ'ને! જાગી 
ઊઠે છે. સ્પ'દનોઈનો આ આવેગ આપણી ગતિર્વિધિતે, આપણા અવાજને નિય'નિત' 
કેરે છે. અતે એ જ આપણુને ૨“ગ, રેખા, ચર જેનાં સાધ્યમોમાં સજ*તાત્મક 
અઉલિવ્યાક્ત સારે ફરજ પાડે છે. મને અહી' એક પ્રસ'ગ યાદ આવે છે: 
શાળાની દીવાલ પર અતિશયોક્તિભર્યા અક્ષરા અ"કિત હતા : “નિપિત પહેલા 
નજરને! ગધેડો છે.” મતે ગ'સત તે। પડી.'પર'તુ એ સાથે મતે મારા પશ્ચનો 
જ્વાબ એમાંથી સૂઝષો 1: મ્રશ્ન હતો : ટટા એટલે શુ'? 

બિપિન ઊ“ચે! છેં અથવા તો જિપિતતે શરદી થઈ છે, એવી કશી વિત્રત 
નહેર કરવાની કોઈને જરાસરખીયે દરકાર નથી, સામાન્યતઃ નિપિત વિરેની 
૭્ઠાપ વિશે સો ઉદાસીન છે. પર'તુ નને આપણું એને ચાહતા છહે!ઈએ 'ે ધિષ્જારતા 
હોઈએ તે! બિપિનનુ” હેવાપણુ' ઊશિ"તા આવેગનો સ્પ” પામીને જ ગઝગટવાતુ”- 
«મારે આપણુ' મન તટસ્થ ન રહી રકે. મન નિપિનતા વિચારમાં એવુ" 
પરાવાય છે કે અન્ય બહુવિધ વિચારો આપશે માટે બિનમહત્ત્તના બનો ન્નવ 
છી, અને મત એવી પેરવી કરવા સાંડે છે "ક બિપિનત' જે રૂપ આપણુને અનુ- 
જાવાયુ' તેવુ' બીન્નને પણુ અનુભવાય 1 છોકરા બિપિત પ્રત્મે ચિડાયો છે: એ 
ચીડને શાશ્વત શ્યલિવ્યક્તિ આપવી છે, સવ*સ્વીકૃતિ બને એવી. પર"તુ એ માટે 
એની પાસે પર્યાપ્ત સાધન નથી 1 ખાલી કે!લસે! છે, ખીજ' કશુ" નહિ અને 
આવડત તા છે જ નહે | ન્યારે એના જ આદિકાળના પૂવ“નેએ તેમના 
જકાધના આવેગાને કવી અભિવ્યક્તિ આપી છે ! પ્રભાવક ક્રિયારૂપે તે તેએઓગ્યે 
કોધ પ્રગટ કર્યો જ છે, એ સાથે ર'ગો, પો'કાં, ખોયો ઘરેણા અને જત્યને 
ઉપમોગ કરીને તેઓએ ભવ્ય રૌદ્રની અભિવ્યક્તિ કરી છે; પેલા છોકરાએ આમ 
તા માઝ્‌ લીંત પર લખ્યુ' એમાં એના કોધનેં એ શાશત અપ*વા સાંગતા 
હોય એવી એતી ઝંખના નન્‍્નેઈ રાકાય, લાચારીપૂવક ન્નણુ એલે રષ અને 
લયાત્મક રેખાને આશરા લીધો. એની અઃ ચેષ્ટા મતે ચિત્રકલાના ઝીતિ”વ”ત 
અચ્ચેસરા અને જગવિખ્યાત ગુફાઓમાંનાં ભી'તચિત્રાતુ' સ્મરણુ કરાવે છે ] એ 
કલાકારોએ પણુ કેટલીક વ્યક્તિઓ વિશેની તેમની છાપો અને છૂટાછવાયા 
પ્રસ'ગાને શાશ્વત રૂપ આપયવાતે! કલાપુરૃષાથ* જે રીતે કરેલો, તેવી રીતે (ભલે 
મભળા)'આ છોકરોને। પ્રયત્ન પણુ કેમ ન ગયુવે ? 


પ૦ , *અતદૂ 


જ 

કલાસજન હજીક્તા અતે વિચારજ્ગતનું ઊમિમય તિર્પણુ ફરે છે, ચ્યા 
નેનેદ્પણુ કેમેરાની ક્ેટોથાફી જેડ” કદાપિ ન હોઈ શકે, રેમેરાની શેટોગાફીઓં 
તેજ્છાચાની મય્ુક્તિયો વિગતો યથાવત્‌ ઝિલાય છે. વિગતોની પસ દગીમાં સારા 
સારતો વિવેક એમાં હોતે, નથી. આપણુ વૈજ્ઞાનિક [થિત્ત તટસ્થ હે(ય છે. 
તથ્યો એ દ'ડે કલેજે સ્વીકારે છે. એમાં પસ'ગીતે અવકાશ તથી. ફલાટારત્ત” 
(ચિત્ત રહપણું વિશિણ વલણુ ધરાવે છે. નિષવપસ'દગી પૂરતુ' જ નહી", 
વિષયની વીગ્તોરની પસ દગીમાં પણુ અ! વલયુ સક્ચિ પ્રચત"તુ' હોય છે. વિધુ 
વસ્તુને એવે ઉઠાવ આ તત્ત્વ આંચે છે કે એથી એતનુ' આગવુ' વ્યક્તિત્વ ઊપસે 
છે. સજક-સજકતુ' વૈરિણ્ય આ તત્ત્વ પર [તશર છે. વિત્તાની ચ'ડોળ પક્ષો- 
એની વાત કરશે તેણ એસતા તથ્યમાં એકરૃપતાની પ્રક્રિયાને. અનુભવ થશે, જ્યારે 
કલાકારા અને કવિઓ જે તથ્ય પ્રસ્તુત કરશે તેમાં વિસદશાતાની પ્ર્ધિચઃ છે. 
શેવી અતે વડ્જ્ઝવથ*નાં ચ'ડોળપક્ષોન્ષિયક કાવ્યો જે એકર્પ ઝ હેય તા 
“તૂલ્યની ઊણુપતે કારણ એતે! અસ્વીકાર જ કરવેા ઈએ. ફલા વસ્તુ, વ્યક્તિત્વ 
કે પરિસ્થિતિ વિશેઢુ' આપણુ વૈયક્તિક સૂલ્યાંક્ત મૂત* કરે છે, તેથી કલાક] ર 
એની ફલક કતિસાં_ પ્રકૃતિગત સોકળાશભર્યા વિભિન્ન પ્રકારાતે અતુસરતે। તથી, 
શ્રણુ પોતાની રુચિયુક્ત સાતવપ્રકૃતિતે એ અનુસરે છે. હાતોપાદાનતેો વિવેક 
કરીને અભિગ્યાક્તને એ સરહસ્થ બતાવે છે. જીવન્ત રીતે સજ*તતુ' સત્ય એરીતે 
મૃત કરે છે, ઈશ્વરનુ' સજત એવુ અખિલ ને વિશાળ છે કે ગમે તેટલી 
વીગતો દારા પણુ એ અખિલાઈતે આંબી શકાય નહિં. પર'તુ માનવની અભિ- 
વ્યક્તિતી જૂસિકા તો સીસિત છે; તેથી પ્રાકૃતિક વીગતાતે આપણી કલાકૃતિઓ 
સમાવી લેવાનુ” કહયારેય રાકય નથી. આપણા બગીથાના શસ્યમાં આદિ જ'ગણના 
દક્યની પેક્ષા રાખવી કે આપણા વેચક્તિક [સિન્નજતે અતુસરીને રચેલી કૃતિંમાં 
રાષ્ટ્રીય ઇતિહાસતુ' ઉદાહરણુ શોધવુ એ નયુ” મૂર્ખાઈભવુ”' છે. 

પ્‌ 

કક્ષાની સારી વિભાવતાસાં સ'ગીતને ફુ કેવુ” ક્ધાત આપુ* છુ, એ વિશે 
શરતે પૂછવામાં આવેલુ”. મારે એનો જવાળ આપવો જ જ્ેઈએ. આજે એ 
જવાબ આપવાની તક હ ઝડસુ છુ. 

ળધી કલાએ માં સગી સૌથી વધુ અમૂત* કલા છે, જેમ વિજ્ઞાનના ક્ષેત્રમા 
સૌથી વધુ અમૂત" ગિતશાસ્્ર છે. હળીકતમાં આ ખ'તે વચ્ચે ગાઢ સ'બ'જ 
કવતે* છે, શિત સખ્યા અતે પરમાણુ વિરોતુ' તકશાસ્ર છે, આપણી વૈજોનિક 
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સમજનો એ પાયે છે. વૈશ્વિક ઘટનાના મૂત* સહર્ભો દૂર કરીને 'ેવળ પતીક? 
રૂપે એનો વિચાર કરવામાં આવે તે! એની સ'રચતાગત ભવ્યતાને એ પ્રમૃટ 
કરે છે. આ સ્વરૂપમાં એના પોતીકા પૂર્ણ એકરાગની અનિવાચંતા પણુ ઊપસે 
જી. પર્‌'તુ ગણિતના ચમત્કાર જેવુ' પણુ કરા“ક છે ખરુ". બધા રેખાવોમાં જે 
એમ્તાની સ'વાદિતા અતુલવાય છે, અખિલમા સમાવિષ્ટ ખ'ડોના આંતર- 
સ'ન'ધતો મેળ-આ ગધુ' ગશિતતેઃ ચમત્કાર કહી શકાય. આ સવા દિતાનેો 
લય ક્વાભાવિક સ'દજ*માંથી પ્રાપ્ત થાય છે ને સરના માધ્યમ દાસ મૂત" ચાય 
જી. આમ સ'ગીતમાં આપણુને અસ્તત્વત્રત અભિવ્યક્તિતુ' સુહ્દ તત્ત્વ ધરવામાં 
સમાવે છે. સ'ગીતની કલા સૂરમાં નહીં'વત જ અવરાધ અનુભવે છે અતે તથ્યો. 
તેમજ વિચાયાના બાોજ્થી એ મૂક્ત જોય છે. આપણુઇમાં વાસ્તત્રની એક પકારની, 
સઘન કહી શકાય તેવી હ્ષાગણી એ જગાડી શક તેવી શક્તિ એમાં હેય છે. 
વસ્તુઓના હાઇ" તરજ જાણુ એ આપણને ખે'ચે છે અતે પરમ સજતાત્મક 
આન"દમાંથી પ્રેરણા વહેતા હોય એવી પ્રતીતિ ડરાવે છે. 

ગિતકલાસાં, શિક્પકલામા, શખ્દની કલામાં પદાથ" અને તેના સ'દભે* પ્રગટતી! 
આપણી લાગ્ણીએ ઘનિષ્ટ સ'બ'ધ ધરાવતી હોય છે. ગુલાન અને એની સુગધ 
જેવેોદ આ ધાતિષ્ટ સ'બ"ધ કહી શકાય. સ*ગીતમાં સ'વેદત સૂરમાં એવુ" તે! 
કલવાઈ જતુ હે!ય છે 'ક એ એક આગવો પદાથ* બની રહે છે. એતુ' સૂરના 
રૂપમાં રૂપાન્તર થયેલુ” હેય છે.'એ નિશ્રિત રૂપ છે. પર"'તુ એને! અથ અવ્યાખ્યેય 
છે, છત ન્તાણું પરમ સત્યને પામતા હોઈએ એ રીતે આપણુ* મન એતે વચ 
થઈ ન્નય જે, 

સદીએ પહેલાં ળગાળમાં પ્રેમભક્તિને! જુવાળ આવેલે!. માનવહદયમાં કૂરેલી 
એ ગ્રેમાચિની સ'વેદ્તાએ હિવ્ય પ્રેમની નાટથલીવા સજ હતી. એમાં ઈશ્રસ- 
તભૂતિનુ' સુરેખ નિર્પણુ ચયુ' છે. જગતને આન'*દાતુભૂ(તિતુ' એક કરણુ તરી'- 
એસાં દર્શાવાયેલુ' નેઈને પ્રવ્નસસમસ્તનુ" ચિત્ત “થત થઈ ગયુ. ઈશ્વરમેમની 
શખ્દાતીત રહસ્યમયતાની અભિવ્યક્તિ અત'ત ર'ગ અને રેખામાં થવા સડી, 
માનવ અતુરાગાની એકરાગીતામાં એષ પોતાતો સૂર પૂરાગ્યો. સ'ગીતની પ્રકૃત્તિને* 
એવો વેગ મળ્યો કે શ્ણ્્ીય સ'ગીતના ' રૂઢ્મિત ખ*ધનો; તૂટથાં. ગ'ગાળમ], 
અ જીત'ન-સ'ગીત પ્રન્નસમસ્તતા હદયની ઊંમતા તાંડવમાંથા પ્રગરેલેો એક 


ચમકાર કતુ- 
દુ 


આપણા ઇતિહાસમ એવી ક્ષય આવે છે ન્યારે બૃહદ્‌ પરિમાણી ચેતના 


ચર એત્તદ્‌ 


-આકચસિમક ઝળડળા ઊઠે છે. રાજળરાજની ક્ષુલ્લલ ઘટતાઓની કઈક લફરી 
'સ્થિતિત્તુ' એ આપણુને ભાન કરાવે છે. ભૌતિક અતે નેતિક અવરાધોને 
અવગણીને ઝુહનો! અવાજ દૂર દેશાવરમાં પહોચ્યે,, એ લટતા અઃ મકારની 
“જ કહેવાય. જે મુખ્ય પુરુષે આપણુને પ્રેમસુક્તિતે બોધ આપ્યો તેતી સાથેના 
સ'બ'ધમાં આપણી જિ*દગી અને આપણુ જગત એક ગહન વાસ્તવ રૂપે 
અતૃભવાય છે. આવે મહાન માનવ-અતુભવ અવિસ્સરણીય ખની રહે એ માટે 
સાણુસેોએ અશંકયને શકય બનાવવાનો નિણુષય લીધો? એમણું ખડકાને ખોલતા 
કર્યા, પથ્થરાતે ગાતા ર્યા, ગુફાઓતે આન'દાતુજૂતિનું” સ્મરણુ કરતી ખતાવી 1 
અને રકરીઓ તે રણા વચ્ચે, વતવગડાઓઆમાં કે નગરવસ્તીઓમાં આશાએ 
-શાશ્વન રૂપે! ધારણુ કર્યા. અરેધ્ય અવરાધોનતે અ:ખી જઈતે કલાકારાએ 
આશ્રવસુગ્ધ ળતાવી દે તેવી કોતરણીઓ કરી. સજ*કતાનો આ ભગ્ય 
'મુરૃષાય* છ. પૂવી“ય ખ"ડમાં થયેલું” આ કલા-પરાકસ સ્પષ્ટ રીતે જગાબ અ પી 
શક્ઠે છે કે થલા એટલે શુ? વાસ્તવના શારને સજ ક્ચેતતાએ આપેલેદ એ 
પ્રતિભાવ છે, પર'તુ પ્રત્યેક વ્યક્તિનું” મન પોતાની પ્રકૃતિ અતે કેળવણી પ્રમાણે 
ન્ાસ્તવિકતા વિંશે ચોક્કસ સમજ ધરાવતુ” હોય છે. ગાંધાર શૈલીમાં ક'ડારાયેલી 
ગ્રુદ્ધની પ્રતિમાઓ ન્નેઈએ તો ખ્યાલ આવે છે કે એતા પ૨ ચક સલીનતેો પ્રભાવ 
છે. ત્રૉક શૈલીની જેમ અ! શેલી વૈજ્ઞાનિક અભિગમ સ્વીકારીને શિલ્પ ક"ડાસ્તાં 
વ્યાક્તની શરીરરચના પર વિશેષ પ્યાન આપે છ. તેથી શરીરનાં અ'ગાતે એ 
-ચોક્સાઈથા ઉપસાવે છે. શુદ્દ ભારતીંધ સજકચિત્ત આતાથી ભિન્ન રીતે 
પ્રતીકાત્મક આકૃતિતે મહત્ત્વ અ પે છે. અતે એથી ચુદ્ડતો આત્સા અભિવ્યક્તિ 
યામે એવાં શિલ્પે! એ ક*ડારવા મથે છે. એ વાસ્તવવાદતી સર્યાદ્દાઓની કદી 
તોંધ પશુ લેતુ' નથી રેદાં જેવા યુરાપતા મહાત રિલપીની સાહસિક ચેતના માટે 
ન્વાસ્તવિકતાનુ' એક સૌથી મહત્ત્તનુ' ધટક અપૂણ્‌તાના બ'ધતમાંથી સાંકેત મેળવવા 
સારેને, અવિરામ સ“ધષષ જી, જ્યારે ભ રતીય સજ "કના આત્મનિરીક્ષણુસ! 
જ્રાયત્ા (ચેતી દાજ્ટિ એ પરિ ફગ5ડરાને પામવા માટેના અદ્દરા* સ્ગરૂપે પ્રગટ થાય છે. 
9 

તેથી જ્યાર આપણુ એમ કહીએ કે ભારતીય ઠલા નેગુ' કશુ ક છે, તો 
તેતો અથ એ છે કે ભારતીય પર'પરા અતે માનસતે આધારે પ્રગટ થયેલ 
સત્યનુ' કઈક રૂપ છે આ સ.થે આપશું એ પગુ જરી લેગુ' ત્નેઈએ "કે સાતવ- 
સ'સ્કૃત્તિઓઆમાં જડ સ્તાતિપ્રયા જેવુ" કશું" નથા. સ'યોજનશક્તિ ક્ારા એમાં 
તગત? ફેર્ફારાને હ'મેરા અરકાશ રજો જ હેય છે. સદીઓથા આવાં 


એમિલ-જૂન ૧૯૮૯ યક 


સ"યાજ્તો થતા આવ્યાં છે પણુ માતવ સતોજત્તિની સઘન એકતાનું સત્ય. 
આનાથી ચુરવાર થયુ છે. ભારતીય કલામાં ક્રસી તત્ત્વે કાઈ અવરાધ જ્યો 
નથી, એ ક્વીકારાયેલી વાત છે, એ જ રીતે અન્ય પરદેશી અસરોના સ કેતો. 
પણુ ન્નેઈ શકાય તેમ છે. ચીન અતે જપાન કલાઝીય અને આધ્યાત્મિક વિકાસ. 
હિશે ભારતનુ” ગણુ સ્વીકારતાં રકાથ નથી અનુભવતાં. આપણી સ'સ્કૃતિના 
સદભાગ્યે આવા આંતરસ'બ'ધે! રચાયા ત્યાર ધ"બાદારી કલાવિવેચદે! અકમક 
નદેતા, અને કલાકાર પણ તેમના પ્ેરણાસોત કયા છે એનુ વર્ગીકરણુ કર્‌ 
નારાઓની પકાણાકોરણીમાં નહોતા પડયા. એ સપણ છે કે આપણા કલાકારને 
પરાણે યાદ દેવડાવવુ” પડતુ નહોત રે તેએ ભારતીય છે. એનુ" પરિણામ એવુ” 
આવેસુ* જણાય છે "ક તેએ અનેક અસરો ઝીલતા હોવા હતા સહજ ભારતીય. 
રહેવા માટે મુક્ત હતા. 

સહજ રીતે પર'પરામાંથી લુ"ટી લેવાની અખૂ* શક્તિ મહાન પ્રત્તિભાવ 'તાની 
સફાનતાતુ* લક્ષણુ હોય છે, સ'સ્કૃતિના વૈશ્વિક નન્નરમાં તેમની અમાપ પ્રતિષ્ઠા, 
હચ છે. ઉછીનું કશુ"ક લેવામાં શરમ અતે ડર 'કેવળ સાશાન્યો જ અનુભવે. 
એનુ” કારણુ એ બ્લુ કેવી રીતે ફેડવગુ”, એની તેમતામાં ત્રવડ હોતી નયી. 
શૅકસપિયરે એતો રાજ્કીય પર“પરાથી નહાર નીકળી જઈને વિદેશી વારસો. 
પણુ પોતાને! કરવાને પ્રગટ સુરુષાય* કર્ચચ છે; પર'ત 'કાઈ અધકચરા વિવેચકેમ. 
એતે આ અ'ગે ઉતારી પાડવાની હિં'મત કરી નથ. વ્યાપક સ'વેદનશીલતાને 
ઝીધતામાં તા માનવ-આત્મા ગૌરવ અનુભવે છે, એ જેટલો સજીવં અને સનત 
હચ એટલી એની મુક્ત હેરફેર શકત બતે છે. યુરોપીય સાહિત્યસ્વરૂપા નૈ 
વિચારજગતનુ" બ'ગાળા સાહિત્પે સ્વાગત કયુ”, એમના પ્રથમ સ*પક'તા કાળથી 
જ. આ મારે અમને ગૌરવને. અતુભવ થાય છે? અમે અમારી જતને ધન્યવાદ. 
અદપીએ છીએ કારણુ કે અમારી આત્મજગૃતિનુ' એતે એક સુભ ચિહ ગણીએ 
છીએ. આ ઘટનાએ જ ળ'ગાળા સાહિત્યમાં મોટી કાન્તિ સઈ હતી, 

ગ્રચ"ડ પરિવત"તેો! આગ્યાં છે. પણુ ભારતીય આત્માએ એના આઘાતે! 
જીરવી લીંધા છે. એટલુ” ૪ નહી" એતાથી તો આપણુ સત્રળ સમિ પામ્યા 
છીએ. આ ધટના એમ જ સગવે છે'કે સાનવની મતોવૃત્તિ ભલે વિભિન્ન' 
પકારની હય; પણુ જેવી રીતે ધરતી પર બૂપૃષ્ઠના ફેરફાર પમાણે વાતાવરણમાં 
રેરફારા હેય છે, આતાં હવાની અવરજવરતો ગ્રતિરાધ યઈ જય એવી કોઈ 
દીવાલો! નથા, તેવી જ રીતે મતેવૃત્તિઆનો પણુ સુક્ત અવરજવર હય છે. 
અતે એની વૈશ્વિક સામાન્ય અસર હોય છે. એથી આવો આપણે હદયપૂવ*ક" 
નવા ગ્રમોગા હાથ ધરીએ, સાહસોની મે!ઢામોઢ થઈએ, માનવમનતો વિરાટ 


પ૪ એતકૃં 


સ્ક 


સૃષ્ટિતા અતુભલવ લઈએ અતે ડાલા વિવેચકોએ પ્રચારમાં પૂકેલા ખોટા 
વિધિનિષેધોને પડકારીએ. વ્હાલસોઈ ચિ'તામાં એએઓએ આપણા કલાકારને 
ડાજ્યા બાળક બનવાની સલાહ આપી છે ! અભ્યાસખ'ડતોા! ઉમરા ઝહી પણ્‌ ન 


ઓળ ગવાતો ભાળકોતે અપાતી સલાહ જેવી આ સલાહ આપનારાઓની આપણે 
વિડ'ળના કરીએ. 


ડેરી જઈને પર'પરાતે। સ્વીકાર કરવાની વૃત્તિ અપરિપકવતાની નિશાની 
છે. કેવળ બાળકોમાં જ સામૂહિક વૈયક્તિકતા ઝાંખી હોય છે. એથી એમની 
વૈયક્તિકતા સ્પષ્ટરખ બનતી હે;તી નથ. બાલિશતા જેવી મતોવૃત્તિતે સામાન્ય 
રપ સહેલાઈથી આપી શકાય: બાળકોની તોતડી વાણીનો અવાજ બધે એક- 
સરખો હોવાનો, તેમનાં રસફડાં પણુ લગભગ બધે સરખાં રહેવાનાં, પર"તુ 
પુખ્ત વયતું વગી“કરણુ કરવુ” સુસ્કેલ હોય છે, આ વગ* એવી વ્યક્તિઓને 
બનેલો હોય છે કે દરેક વ્યક્તિ વિશિષ્ટ રીતે ઓળખ પાસેલી હોય છે. અનન્ય 
રીતભાતમાં જ તેમનુ” વૈશિષ્ટય રહેલુ” હોતુ' નથી, નહિકગતની ઉદ્દીપકતા 
પ્રત્યેના તેમનો પ્રતિભાવ પણુ વ્યક્તિલક્ષો હોય છે. હુ" આગ્રહપૂવક આપણા 
કલાકારે તે કહુ' છુ કે તેઆ જૂની પેઢીની રીત પ્રમાણું ભારતીય કલાની છાપ 
વાળુ',પ્રગટ કરે, તેવી તેમની ફરજ છે, એવી માન્યતાતે ઉત્રતાથી વિરોધ કરે. કાઈ 
ગાચ તરીકે નહિ પણુ કોઢમાં રહેના ઢોરની ૭ાપતે તેઆએ ગૌરવભેર અસ્વીકાર 
કરવા જેઈએ. વિત્તાન તટસ્થ છે. એનુ" એક પાસુ' તેથી એવુ” છે જે કેવળ 
સા૧5ત્રિક છે અને તેથી અમત છે. પરતુ કલા તે વૈયક્તિક છે; તેથી સામાન્ય 
વિરિષ્ટ ર્ષે એમાં આવિષ્કાર પાસે છે કહો કે શરીરવિજ્ઞાનની એ સામૂહિક 
શાસ્રરૂપે અતે ભાષાશાસ્રન્દી સર્ાહિત્યસ્વર્વે એ અભિવ્યક્તિ છે. વિજ્ઞાન 
સામાન્યકરણુની રૅલગાડીમાં સૃસાફરી કરતુ" યાત્રિક છે, બધી દિશાઓ માંથી 
એફસરખા વાહનમાં વેજ્ઞાનિક છુદ્ધિની ચાત્રા થતી હોચ છે. કલા એકલ પદયાતી 
છે. ખહુલતામાં એ એકલે ચાલે છે; વિભિ-્ન અવગીજૃત અને વણુતે[ધ્યા 
અતુભવાતે એ આત્મસાત્‌ કરતો! ન્ય છે, સતુષ્યન્નતિ પ્રમાણુમાં વિભા નજ્તિ 
હતી એવા કાળમાં કલાજગતના સાહસિકોને! અનુભવપ્રદેશ નાનકડો રહેતે. તેથી 
તેમની અભિવ્યક્તિમાં સમાન લક્ષણાતા ન્વણુ 'ે ચીલાએ પડી ગચા હતા. 
પર'તુ આજે ત્તે માગ" મો! કળા બન્ચા છે. એથી પુરાગામીએ કરતાં આપણી 
સહણુશક્તિ વધે એ અપેક્ષા રહે છે, આજે આપણુ વિચારો ને રૂપરચનાના 
સૌ"દૃય* વિશે સ વેદનશીલ જન્‍્યા હોઈએ તે! સ્વીકારવા યે!ગ્યતે॥ સ્વીકા૨ કરવાની 
એની શક્તિતા અહેસાસ આપીએ, પર'પરા "8 તવી ફેશનતો અધ સ્વીકાર 
એપિલ-જુન ૧૯૮૬૯ પ્ષૂ 


ઝરીતે આ અહેસાસ આપવાતે નથી! રાહ ફલાકારામાં ઈશ્વરદત્ત જે સ'વેદન 
હોય છે, શાશ્રત મૂલ્ય માટેની આપણામાં જે ઝ*'ખના હેય છે તેતે અતસરીતે 
આ અહેસાસ આપવાનો છે. આસ થરો તાય આપણી કલા ભારતીયતાનું 
તરગ નિડશ"કપણુ બતાવી શકરો, પરત એ આંતરિક ગણુ હોવે! જેઈએ, કૃતક 
લાદેલ્લો નહિ, એથી જ અ ગણુ પરત્વે આપણ ન તો સ્વાભાવિક રીતે સભાન 
થવુ" સઈઝએ, ન તે એ અઆેની ઘાલમેલ કરવા ઉપયુક્ત થવુ" ન્નેઈએ. 
ભારતીય કલાને નામે ન આપણે પુરાણી પેરીની જેમ કશી મતાગ્રહતાપ્રેરી 
આકસમક્તા વધારતા હોઈએ તો તેદ સદીઓથી દફનાવેલી આપણી સ્વભાવગત 
વિચિત્રતાએ। નોૌચે આત્માને આપણે ગૃ'ગળાવી ર્યા છીએ, એમ કહેવાય, આ તો 
અતિશયોક્તિયુક્ત મ્હૉમચકોડવાવાળાં ગ્હોરા છે. એ પરિવતનશીલ નિદગીના 
નાટકને ઝૌલવામાં નિષ્ફળ ન્નય છે. 

હલા કોઈ વિનષ્ટ વર્ષાઈની શાશ્વત એકલતઃ અ"ગે વક્ષાોપાત કરતુ* ભવ્ય 
શિલ્પ નથી. જીવનસફર સાથે એની નિસ્બત છે. આશ્રયપૂવ્ક સતત બધુ” 
ગોાઠવતદ રહીને વાસ્તવિક્તાનાં અઝાત શિખર સે(લવાન! છે, ને અતીતથી 
ઉન્ત એવી ભાવિની ચાત્રાનો પય કાપતા રહેવાનુ' છે. કલા સજ*કચૅતતાતે 
અખૂટ વૈભવ છે, કહે કે એ ઉવભગનુ" કલા પ્રતિતિધિત્વ કરે છે, આદાન" 
સદાનની ગ્રફ્િયામાં એ ઉદ્દાર છે. એવી રીતે એ અનન્ય છે. એની અપીલ સાવ- 
[ત્રિક છે. એ સો કોઈની પરાશાગત કર છે કેસ હે એની સ'પત્તિ પે,તીકી છે. વલષણુ 
ભલે એનુ' જતુ' હોય, એતી દૃષ્ટિ નવીન હોય જે. ઢલાની કત્તમત્ાને; સાતદ”ડ 
કલામાં જ અ*તતિ*હિંત હેય છે, તેૈયી જ સજનનાં રહસ્યોને ત સમઝનાર& 
વારૂછ્ળ ર્ચીતે પર'પશાને વશવતૂવાનુ' કહેનારાના કોધને એ ધિક્કાર છે તે 
તાને થવાનું પસ“દ કરતી નથી, એ લેકે તે! કલાતે સૈંક્ષષ્યિક પરિભાષામાં સરળ 
કરી નાત્મવા માંગે છે, હકીકતમાં તો ડલા પોતે જ મૂળસૂત રીતે સહજસ્કુરિત 


છી અતે તેથી એ સરળ હોય છે. 
કશામાં ગ્રવત”તી કલાની વિશાવનઃ પર'ષરાની સાંકડી ભોંયમાં મૂળિયા 


કદાય નાખ શાકે. એ રીતે વતસ્પતિ જેગુ' એકવિધ એનુ” સ્વરૂપ ચઈ «નમ. 
એક પ્રકારનાં પાંદડાં અને કૂલોતુ' એમાં પુનરાવર્તન થયા કરે] કારણુ' કે 
અપ્રાપ્યતે સૌધવા ઉત્સુક ચેતના એતે અશાન્ત કરતી નથી, તળા સાહસવૃત્તિતે 
બ્રમયુદ્ધિ ખાળ એવી રેવ રૂપી જડ બેસી ગઈ ફે।ય છે. વિકાસે ન્સુષ જીવન 
પ્ણુ એનૅ પેરી શકત્તુ' નયી તા એ જીવનતે સમૃદ્દ કરવાતો પણુ કાઈ ઉપાય 
કરતી નથી. અસુક તજસોનદ વતુંળ પરતી એ સોશિત નની રહે છે, એ વતુહળ 
પ્રાચીન વિરિષ્ટ સમૃદિની સૌરભનુ' ગોરવ માજ છે, એનુ" કાળજીપૂવ*ક જતન 


સતદ્‌ 


જરે છે. જમીનતે ફળડ્પ કરતું એ વહેતુ ઝરણુ' નથી. એ તે ભોૉંયર:તા 
ભ*ડકિયાસાં ભ'ડારેલો 1વરલ દારૂ છે; એવા દાર જે કૃત્રિમ ઉપચારથી વિશેષ 
સાદક બનાવાયા હેવ ! ચૌવનના વિશિષ્ટ હક્કરૂપ આં દોલન માટેની સુક્તિને 
બદલે દઢ અતે સ'કુલ યુત્રોમાં સાચવેલ ડહાપણુ જેવુ શહત્વતુ' જ્ડપણું કદાગા 
મેળવીએ ! દુર્ભાગ્યે એવા પણુ લોકો છે ખરા જેએ ખાળક દાદાની વય ઉછીની 
લે, એમાં લાભ જીએ છે | એ રીતે કે બાળક ઉ૭રવાની તકલીફ્રે ને સાહસથી 
“બચી ન્ય | કલાકાર પણુ બાપદાદાની પર"પરાતે વળગી રહીતે એકવિધત!- 
ભર્ચો વિજય મેળવે તેમાં આ લોકો સમદ આદરની ભાવના જીએ છે | અતે 
એમ છતાં નને અ'પણુ કલાના વિકાસ સાટે પર*પરાતે સદ'તર ઉવેખીએ તો! 
“એ અવળા સાર્ઝ જ બનશે, ટેવો આપણા ચિત્તને જ્ડ બનાવી દે છે, એચ 
કહેવુ" એ અધૂરુ" સત્ય ગણાશે. પર"પરા જે ચેનલની ગરજ સાર તો એ કલાને 
ઉપકારક છે. ચેનલ ખુલ્લી હેય છે. એસાંથી પાણી વહે છે એ સાથે પાણી 
"આસપાસ ફ્‌'ટાઈ ન ન્તય એ માટે પાણીના સ્રોતનતે રક્ષણુ આપે છે. મધમાપીનું 
જીવન જે ટેવોમાં વહે છે, એસાં કોઈ ઉધાડ હોતો નથી ! એક સીશિત પૂરા 
“વતુ્ળમાં એ કર્યા કરે છે, માણુસતુ' જવન કાળખ્યાત સ સ્થાઓવાળુ' છે, 
જીવનની આ આચોા જિત “રેવા' છે. આ “રેવો!' વાડની ગરજ સારે તો પરિણાસ 
કદાચ સ'તોષજ્નક આવે - જેમ મધપૂટાને એક ચુસ્ત આકાર હોય છે, અતે 
એ વિસ્ચયકારક પણુ હોય છે -- પર'તુ પ્રગ્રતિની અન'તવિધ શકષતાઓને 
ઝ*ખતા ચિત્તતે આવી વાડા રચતી તથી, બ"ધખેસતી લાગતી નથી. 


૮ 


હુ” સારે નિભ'ધ પૂરો કરુ એ પહેલાં કલાકારાતે તેમતા વ્યવસાયની સણહત્તા- 
“ની પ્રતીતિ કરાવવાની તક લઉ”. કલાસર્જન કરવુ" એટલે જછીવત-ઉત્સવસરં 
સજ*નાત્મક ભાગ લેવો. આ ઉત્સગ એવે! છે, જેમાં માનવમાં રહેલું” અન ત 
નતત્તત અ ભિવ્યાક્ત પામે છે. રા1જિ'દુ' આપણુ* જીવન તો દરિદ્ર હોય છે. આપણી 
સ'પત્તિતે કરકસરથી ન્નળવવી પડે છે, આપણી શક્તિ ક્ષીણુ બને છે ને અપણે 
ઈશ્વર સમક્ષ ભિખારીરૂપે પહોંચી જઈએ છીએ. આપણુ! ઉત્સવોના દિવસે 
આપણે આપણી સ'પાત્તિનુ" પ્રદર્શન કરીએ છીએ. અને ઈશ્વરતે કહીએ છીએ 
“ક અમે પણુ તારા જેવા જ છીએ. આપણુ અ! પ્રસગે ખર્ચથો ડરતા નથી. 
આ દિ્વિસે આપણું આપણુ ખધુ ઈશ્વરતે સમપિભ્ત કરીએ છીએ, એની પાસે- 
સાગણીઓ રજૂ કરતા નથી. આવુ' સસર્ષ્ણુ ક્લાતુ' સાધ્યય પણુ સાંગે જી, 

જે મહાન જગતસાં મારા જન્મ થયો છે, એની મને "કાઈ ચિ“તા ન હેય. 


“એગિલ-જૂન ૧૯૮૯ ચુ 


સ્‌ય'ને હુ રાણુગારુ" એવી રાહ સૂય" નેતા તથી, પરતુ હ" તો ઊદુ' છુ 
સ્પારથી જ મારુ' ચિત્તરમારા ક્ુધ્લક વિશ્વના વિચારથી ગ્રસ્ત બની નનય છે | 
માટુ' આ વિશ્વ છે, મતે એ સળેલુ' છે; એ રીતે એનુ' મહત્ત્વ પણુ છે, એની 
જિદ મારી સજ*“કગેતતા પર આધાર રાખે છે એની મછાનતા છે. કારણુ ક 
મારા ને એતો સ'બ“ધ સાર્થક નની રહે, એવી શક્તિ મારામાં છે. એ મહાન 
છુ સ ૧ એના દારા જ હુ આ વિશ્વનિય'તાની પરોણાગત કરી શકુ' છુ. 


સવાર પડે છે તે સૂર્ય પ્રકાશે છે; સાંજ પડે છે ને તારા પ્રકાશે છે, પર'તુ. 
આપણા મારે આ પર્માપ્ત નથી હેતુ" આપણુ આપણા નાના દીવાઓ પેટાવીએ 
નહિ ત્યાં સુધી અ આઠાશદીવ। નિરર્થક ઝે, આપણું આપણી પેત્તાની તૈયારી 
ન ટરીએ ત્યાં ક્ષુધી વૈશ્વિક તૈયારીની સ"પતિ તે! રાહ ન્નેતીં રહેવાની, જેમ 
વીણા! કાઈ અ"ગલ્િસ્પતી પ્રતૌક્ષા કરે તેસ જ. પર"“તૃ વિશ્યસમસ્તમાં લૈયારીએઓ 
તો ચાલી જ રહી છે. એને! આરભ ગુક!વાસી માતવના જીવનમાં છે, અતે અજ- 
પર્ચ“ત અવિરત એ તૈયારીએ ચાલતી રહી છે. કલાકાર માનવી સજક ઈચશ્વશને 
પોતાના ઝૃડઠ્ારે તિમ'ત્રી રહો છે. ઈધર એતા સજનગમાં નિવાસ કરે છે.. 
મતુષ્ય પણ્‌ પોતાનુ વાતાવરણુ રચે, પોતાતે! નિવાસ ૨ચે જે પોતાના આત્માને 
અનુકૂળ બની ર્હે--એ મનુષ્ય પાસેની પણુ અપેક્ષા છે. સર્વા'ગસ”“પૂણુ* સજન 
અઈ શાકે એ માટે કલાકારને સુક્તિ મળવી નેઈએ, કરાંમ જનધન નહીં. આ 
કલાકાર એવા હોવ જેતુ' ધ્યેય પૂચુ"'તા હે!ાય, લાભ નહિ? એતે આત્મગૌરવ. 
શય ને તથી ભૌતિક સિહિઓતને ધિષ્કારતેદ હેય, એનામાં વિત્ત હેય - એવુ” 
ષિંત્ત જે મુશ્કેલીએ।, નિરારાએ તે આપત્તિઓને સુકાગલે આંતરિક પરિતાષના 
ગઆદશ* માટેની ચથાગણુ શય. આમ હૉય ત્યારે એનુ* વિશ્વ ઈશ્વરીય સૃષ્ટિને 
યોગ્ય પ્રતિભાવ આપી રકે, ત્રિયતમની મહાનતાને માટે પમિયતમાના પ્રત્યુત્તરમાં 
ને મધુરતાજ્યેઈ પ્રતિભાવ જોય છે, એવો આ પ્રતિભાવ હોવે! નઈએ,. 

કલ'કારનતે! ધમ છે ' જગતના પથાન પર એ લાવે " અભિવ્યડ્તિના સત્ય 
દારા જ આપણે સત્યને વિશેષ પામી શળશુ. સાનવ-નિન્નિતિ જગત એની સજ "ફ- 
ચેતનાની અભિવ્યક્તિરૃપ બનવાતૅ બદલે વિશેષ રીત્ત કોઈ સત્તા મેળવવાની 
ચાંતિક પ્રઝુક્તિ જેનુ” બની શય છે ત્યારે એ પોતે કોર ખની ન્નમ છે. એમાં 
ગ્યસુક પ્રકારનુ” કૉશલ હચ છે ખરુ" પલુ સજવ વિકાસોન્મુખતાની સઝુલ 
ક્ષ*જ્નાશક્તિતા ભોગે મનુષ્ય એની સઈનનપ્રનતસ્તિઓમાં સઉજ રીતે પોતાનુ” 
જનન અને બેમવૃત્તિતે જ રસતે! હોય છે. પર*તુ ઉપયોગિતાવાદી દષ્ટિબિન્ટથી 
એ ને ક'ઈ કરે છે એમ? એ કુદરત સાથે સ'ઘષમાં ઊતર છે. જગતમાંયી 


૯ અત્‌ 


એતે જણું ઉચ્છેરે છે, જુર્‌ૂપ બનાવે છે, પોતાની મહત્તવાકાંક્ષાઓથી કઢ'ગી અતે 
ગ“દી બનાવે છે. સતુષ્યતુ" આ જગત બૂસભરાડાવાળુ'; ૬'ભી અતે બેસરીકુ' છે. 
એમાં વૈયક્તિક્તાને! ક્યે! સ્પર્શ નથી અતે,તેથી એનુ" કશુ' સહત્ત્ત નથી. મોઢા- 
પાયા પરની શહપત્તિની ખુશાસતખોારી પર ઊભી થયેલી એ સ'સ્કૃતિએ, લોતિક 
સ"'પત્તિ પર જ આધાર રાખીને રચાયેલાં એ સ'સ્કૃતિતગરા, નિષેધોનો જ 
ઉપહસનીય [નિષેધ કરવાની જૃત્તિ અને સત્યની ચાત્રા પર ચાલતા આ!પણુને 
પોષક સાધનાથી વિસુખ કરવાની પ્રનૃત્તિ કરીને માનવતાની ખે'ટી અભિ- 
વ્યાક્તમાં અટવાચાં તે પરિશઞામે મહાન સ'સ્કૃતિએ કદાચ વિનષ્ટ થઈ. 


સનાતન સત્ય ઉચ્ચારનુ” કલાકારના હાથમાં છે. એણું જ્નહેર કરવુ' નનેઈએ “કે 
સવગ્ટે છે. એ કોઈ તરગ નથી, એ એક વાસ્તવિકતા છે. એમાં જ બધી 
વસ્તુઓનો નિવાસ છે અતે એસાં જ ગતિ છે. 

હુ' માતુ છુ કે આવુ દરત સૂર્યપ્રકાશમાં થવુ ન્નેઈએ. અને લીલી- 
છમ ધરતીસાંય તે થવુ' ન્નેઈએ. મનુષ્યના સુન્દર ચહેરામાં એતુ' દરત થાય. 
જીવનસ'પત્તિમાંય એતુ' ૬૨નત થાય. અરે, નિતમઉત્ત્વતી "કે નિનઆકપ*ક 
લાગતી વ્સ્તુઆસમાં એ ભાળી શકાય. આ પૃથ્વી પર સવ*ત્ર એ સ્વ્‌ગ* ચૅતના 
સળગ છે તે આપણુતે સાદ કરે છે. આપણી કાતની શ્રૃતિગેતનાને અશ્વણુ રીતે 
એ સ્પરે છે; જવનવીણાનતે વગાડે છે. સ'ગીત દ્દારા અન'તની અભીપ્સા એ 
પ્રગટાવે છે. “કેવળ પ્રાથ*નાએ।માં નહિ, આશાઓસાં નહિ, પથ્થરમાં અગ્તિ-- 


જ્યાત સમા સદિરાસાં પણુ, અમર બનેલા સ્વપ્નચિત્રામાં, નૃત્યમાં - વિભિન્ન 
રીતે એ દશ ન આપે છે. 


એપ્રિલ-જૂન [૧૯૮૯ 


ગશ્રથસસમીક્ષા 
જૃ 
-[વિમશ વિનોટ'-નવનિધ શુક્લ; પધ્થ" મકારાત, અમદાવાદ, ૬૯૬ ૫, ૧૭૧ રૂ. ૨૫ 


આજે હદદાચ ઝાઈ સાહિત્યસ્વરૂપની સૌથી વધુ દૃદશા યઈ હય તો એ 
નિન'ધતો છે. 'લક્તિત નિબ્‌'ધ'ની બથાન્ડ હેઠળના રૃપાળા ખોખામાં ગ્‌ાદવાઈ 
ગયેલી આ તકલાદી ચીજમાં નથી હેતુ" ગઘતુ' કોઈ વિશિષ્ટ સજ નાત્મટ 
'પરશિમાણુ, નથો હોતે! સરકતા સભર વ્યક્તિત્વનો કાઈ ઉછાળ કે નથ હોતી 
જીવતના નિરીક્ષણુ કે વિમશે" પેરેલી કોઈ પ્રભાવક, મામિ*ક ષ્ટ, હોય છે તે 
જવળ ક્વૈતાઈ ચબરખાઓ ચોટાડેલું ચાવછી* તે વરવું” ગવ, પફકૂતિનાં વગુનોના 
-ચવાઈ ચૂકેલા ફૂગા પર કરેલા “અ'ગત' કલ્પતે!ઈના વિચિત્ર ર”ગ-લપેડા, કાર 
નોસ્ટાલ્ઝિઆતો ડહોાળાયેલેર રગરો ને, કયાંક ડથાંક, લોકક્િય ધામિક કલાકાર 
પ્રયોજે એ પ્રકારની ખટમીડી ને ચનરાકીતા વરખવાળી 1વંલક્ષણુ સૂત્રાત્મકતા. 

આવી સ્થિતિમાં કી નવનિધ શુકલતોા આ નિભ'ધસ'ગ્રહ “વિમરવિનેદ”' 
ક”ઈક આશાષૅશ આપૅ છે અને પ્રસન્‍્ન-પ્રેરક વાચનતી ગરજ સારે છે, એક 
પચીસીથી પણુ વધારે સમયથો ગુજરાતી સાહિત્યનું" અધ્યાપન કરી રહેલા નેં 
અ"સ્કૃત-અ"ગ્રેજી સાહિત્યનું" ઠીકડીક બહેછી' વાચન ધરાવનાર તવનિધભાઈએ 
ફોજની નાટયપરત્તિ નિમિત્તે ₹/11છઇફછુ (₹ ઉબ્તખાનો અનુવાદ કરેલો 
ગે સિવાથય, વર્ષો સુધી કલમ ન પકડી, બલકે, ન્નહેરમાં ન આવ્યા. “વિમરા*- 
*વિત્તોદ'ના છેલ્ડા નિંગ'ધમાં એમણૂ કઈક મન્‍્તકતા સૂરમાં તોંષ્યુ' છે એમ, 
“ત્રો પચીશીસાં પુણ્યતુ* અજત કરવાને. પ્રાચીન સનીષોએઓનેો આરેરા છે. 
પુષ્ય “કેવી રીતે મેળવવુ” ? ત્યારે યયુ' કૈ ચાલે(, કઈક લખીએ ?” (પૃ- ૧૭૫). 
કલમ પકડી ત્યારે, સ્વાભાવિક રીતે જ, ચિત્તમાં સ“ચિંત કરેલુ" એમણ 
નિબ'ધેદ રૂપે વ્યક્ત કયુ”-પહેલ્ઞાં “ચ્યુઈ'ગ ગમ" (૧૯૮૬)માં તે હવે અદ 
““વિંમરા-વિનેદદ' માં. 

તિતધેદ એક જ રીતતા નથી, એપ વૈવિષ્ય છે તે એ પશુ લાક્ષ'રુક છે. 


ન્દ૦ અત્‌ 


તથી એ નર્યા હાસ્ય નિળ"ધો, નથી વળ લક્ષિત તિખળ'ધો. એમણે જ કલુ” 
છે એમ, વિચર્શની આદતે ને વક્તાપૂરણ નિર્પણું આ નિજ'ધો પ્રગટાવ્યા છે -- 
“આ વકતા વિતોદની જનની' ળની છે. એટલે કે, ઠડ્ડા ચિત્રો ( “કવિ, કવિતા 
મ્મતે ક્વુસાઈ', “તરુણુકુમારતે ટાઇમ નધી', “મારું પણુ ક'ઈક કર...) ને" 
હાસ્યલેખો (“વ્યસનવિજય', “ચાલો! ચાલવા*...)ની વગ્ચે પણુ અપ્રગટ - કચારેક. 
તો સ્પષ્ટ, પ્રગટ - વિસશનતુ' સૂત્ર પસાર થયેલુ" છે. અલતત્ત, અ વિગશ* 
વિનોદ તે લાલિત્યથી રસાથેશોા છે. અહી” વિચારકેન્દ્રો નિબ'ધે! પણુ છે, “જરા 
સમજીએ', “સાતૃમહિમા', “હાસ્યવિમશ આદિ. પલુ એ કેવળ ગ'ભીર નથા. 
પ્રસન્ન વિતોદતેો જીવત તાર એમાંથી પસાર થચેલે! છે. 


ભાષાની સસ્શક્તિની લેખકને સારી ઓળખ છે. પરિશ્થિતિતે આલેખવામાં 
«/ નહી', પ્યોન્નતી ભાષાતરેહોાને એકમાંથી ખીન્ન સ'૬ભસાં મૂકી આપવાસાં 
મઢ થતી વિલક્ષણુતામાં પણુ એમની સામિક દાંષ્ટને પરિચય મળે છે. 
યમક-દમકવાળી કુલાવેલી આડ'બરી ભાષાને તે કટ'ક્ષ તરીકે પ્રયેઓજે છે. એક 
દાંત પડી ગયો તે ખીન્ન હાલી ગયા-એતુ' આ વહુ'ન જઓ : “અનેકાનેક 
ભાજ્નયુદ્ધોનો અહારથી સુભટ આજે રણુસાં પડવયો--.આખો કિલ્લે! ન્‍મીનદોસ્ત 
થવાની સેયારીમાં હતે।-. વીરાંગના જિટ્વાસતી િચોગની ઘડીઓ ગણુતી હતી.' 
(પ. ૧૩) લૌકિક વ્કુત્પત્તિમાં ને શ્લેષસાં મગટતી ચતુર-રમૂજને એમણે પરિસ્થિતિની 
ધાર્‌ ઉપસાવવામા પણુ પ્રયોજી છે જેમકે, “તાજેતરસાં જ એમણું એકાવનના 
એડ્કામાં બેસીને વનપ્રવેશ કર્યોય હતે? (૯૭), “એ પોતાની ષષ્ઠિષપૂતિ" ઉજવાય . 
એની સ ઠંમારીમાં પડ'યા હતા? (૧૨૧) વગેરે. એક જગાએ તે।, આ મ્રયુક્તિતો 
સ્પેસણું, મારી-મચડીને ખાટા સેળ પાડી દેતી આપણી સ'શાધનવૃત્તિની સન્નક. 
કરવામાં પણુ ઉપચોગ કરી લીધા છે : “ પેમલાની (ગેર)સમઝજણુ પ્રમાણે કૃષ્ણુ ૪થી 
જૂને જન્મ્યા હતા. ગીતામાં પણુ એસણેુ નથી કહ્યું “ક, “બહુનિ મે વ્યતીતા નિ 
જન્માતિ તવ ચાર્જીન' 1 તો પછી ?? (૪૭) 

વિતેદ અને વિમશ* બ'તેમાં મસરતોા એમતો “ગ્યસન-વિજ્ય' નામતે। તિબ'ધ 
વિજ્ેષ તાંધપામ છે. મનમાં પડેલા વાચનના અનેકવિધ સ'દર્ભોને સેરવી દઈને 
ગભીર વાત ભાવકને પહોંચાડી દેવાની સાથે જ ગેસણું વિતો!દનતે પણુ અવકાશ. 
કરી આપ્યો છે - અવળવાણીની, ને ક'ઈક પરડીની, પ્રયુક્ત અજમાવીને. કેટલાક . 
અ'શે ન્ેઈએ : વ્યસન વળગી ચૂકયું છે પણુ હવે છોડવુ રહ્યુ". ત્રાસીને તમાકુની 
ડબ્બીને અભેરાઈ પર સૂજી દેવાય છે. કેમકે, “બ્યુટી ઈઝ ટુ સી, નોટ ટુ ટચ”- 
પણુ પછી તા એની સમે ન્નેવાતુ' પણુ બધ ક્યું” કારણ 'કે, “દર્શતાત્‌ હરિ 


સપ્રિલ-જૂન ૧૯૮૯ દરૂ 


કૈચિત્તમ્‌' રમણીની પેઠે એ ૬શ*નથી જ ચિત્તતે હરી લે છે' (૧૧૬). પછીની 
ભ્યસન-અવશતાને એમભણું પાંડુની મતશ્થિતિની સમાન્તરે મૂઝીતે આલેખી છે, 
પછેલા તો, “આસક્તિ સુ'? વ્યસન શુ"? લપ એ નકામી'તે! બે!દ્િ સ'કલ્પ 
“પણુ પછી, “મત લાલાવિંત બતે છે એતા અઘરસ્પશ* માટે, આજની લ્થિતિ 
અસલ છે. આજના હુ' અસહાય છુ'.' ધીમેધીમે ખરશો પરથા ઊઠું" છુ, 
અચકાટ સાથે ધોડાંક ડગ અલેરાઈ તરક્‌ ભરુ' છુ'. સમીપ «ઉ છુ. તૈ 
“ઊખ્વ“ભ્રાહુ જતુ” છુ. ડભલાંતાં દર્શને ચિત્ત વિહ્વળ બનેલુ” છે... અને ન્નેત* 
-સ્‍ેતામાં તો --'ઝ“પલાવી પડી દૈવી મુખાવવરના મહી".' (૧૫૭). હાસ્ય જ 
“છે, પર“તુ લાસ્યપાત્ર પરિસ્થિતિના, સનમાં પડેલી કવિત્ાતા તે ભાષાના સકર્લ 
-અણી જે રીતે એડબીનજને છેલ્તા આલેખાયા છે એમાં ભાષાની વિલક્ષણુ 
માિક્તાનીલેખકની સૂઝ જણાઈ આવે છે. ગઘ્રવૃ' આ રીતે પણુ એડ વિશિજ 
પરિમાણુ પ્રગટ છે. 

લેખકને શ્લેષ ને પ્રાસનો મોટા શોખ છે. એ શોખ 'લન્ન્ન ને સભતો 
અનુભવ કાનને લાલ બનાવે છે' એવા તમથી માંડીને 'લવિ'ગ' અતે “.૦ખટુ'- 
ની વિચિત્રતા સધી “નય છે, ને કથારેક, “ગઝલમાં એ પઝલ થઈ જત!' તૈ 
“જા ખાથડી, તુ સૌથી ચડા' જેવી ખૂજ સામાન્ય પ્રાસરમત સુધી પણ ખે ચાઈ 
“કય છે, પણુ આવાં જૂજ સ્થાતા સિવાય લેખકતુ' આલેખત સવમિત્ત ને 
સૂઝવાળુ છે. 

વાર્તાની, રૂપક ગ"યિની તે સ'નાધનની; રક્ષકની, ટીખળખોરની તે ચિ'તકના 
- એમ વિવિધ શલી-સુદ્રાગા આ નિબ'ધોમાં દેખાય છે, પણુ બધામાં અ"ગત- 
“બિન'ગતના તત વયાયેલા છે. લેખકની પાસે સ્પષ્ટ ને તકર વિચાર-વિમરઈ 
છે, વિવિષ વાચનની સતેજ સ્મરયુરાડિત છે, ઝીણી નિરીક્ષણદષ્ટિ તે મામિંક 
વિતાદવૃત્તિ છે. એટલે અદન"દ અને વિચારપ્રેરક્તા ન'તેતે સમાવતી, ભિત્ન- 
-ફુચિ વાયકોને મસન્ન કરી શકતી રુચિર સુવાગ્યતા આ નિ ધોની વિશેષતા છ્ઠ. 

પુસ્તકમાં સુદ્ષ્યરોષોા ધણા છે. લેખકે પોતે એ અવર સભાતતાતે પ્રસ્‍તાનનામાં 
બડ સગકતાથી નિદે'શી છે - નેન્ને. 

-- રમણ સેપ્ની 


૨ 


£ “-અને શૌસમિતિકા,' ભીખછુ ક્પેદડેચા, પ. ચ*દ્સૌલિ, અસદાાવાદ; ૨૯૮૮૩ ૪. ૬૪ 
-૨. ૧૯.] 


સાતસા દાયકાના ઉત્તરાધસાં ભીખુ કપાડિયાની કવિતા પ્રકાશિત થતી ગઈ - 
ચાત ખે ચતી થઈ અને આઠમા દાયકાના અ'ત સુધીસાં તા એમનું લખવાનુ” 
અટછી ગયુ. સાસવિકાનાં જૂના થતાં પાનાં પર ને ભાવદેના ઝાખા થતા 
સ્મરણુમા જ શેષ રહેવાતુ'--એ પ્રકારના એક નતિવે*જદતે પોષી રહેલા, “તમે 
-ટહુકયાં ને આભ મતે ઓછુ પડયુ જેવાં આકર્ષક ગીતોના આ કવિતો સઝ 
“હવે, નવમા દાયકાને અ'તે, અત્યાર લ'ખતા ને નતોંધપાત બતેલા કવિએ ના 


પ્રથમ સ'“શ્રહો સાથેની શ્રેણીસાં મકારિત થાય છે એ લાક્ષણિક, પણુ આન'દમપદ 
ઘટના છે. 


૧૯૬૮ થી ૭૮ વચ્ચેની રચનાતારીખા નતાવતાં સ“ત્રહનાં ૪૦-૪૫ કાવ્યોચ્ાં 
કાવ્યર્ચનાની ત્રણુ ભિન્ન રગ ન્નેઈ શકાચ છે ---ઝાઝ ભાગે પ્રણુયરાત્રને 
નિરૂપતા લયસધુર્‌-૫"દરૅક ગીતો, એવા જ ભાવસ વેદનને રચનાખદ્દ કરતાં તેસ જ 
"કેટલીક નવી ગ્રચોગશીલ રીતિ ધરાવતાં વીસેક અછાન્દસ કાવ્યો અતે આઠમા 


દાયકાની સ'વેદન-સાસમ્રી ને રચનારીતિ તરક ફ"ટાયેલાં (૭૬-૭૮ વચ્ચેના) 
દસેક કાવ્યો. 


૦ 


ભીખુ કપોડિયાનાં આર'ભનાં કેટલાક ગીતોમાં છટ્ટા દાયકાની ગીતકવિતાન' 
હીકકીક અનુસ'ધાન છે.- પ્રણ્યાડુરાગ, પ્રફાતિરાગ, ગ્રામવતનનાં સ્મરણુ જેવી 
સ'વેદનસૃષ્ટિસાં ને ગીતોના લયબ'ધોમાં પણુ. કાંક તા, (ટહુકા ઝરે છે ટાઈ 
લીલા', “અમન્થી તે સુખ લિચો આડુ”, “એવી તે ભૂલ ભલે છીજે' જેવા 
પ'ક્તિઅ'શોમાં, રાજેન્દ્ર શાહની લચક-લઢણુ પણુ અનુભવાય, અલનબત્ત, આ 
અધા વરચે, એ આગવા અવાજ લયતે ઉપસાનવા પણુ સથતા રહ્ય - 
હૃશ્યકલ્પનને।ના તકશીકામમાં નિજી કવિકર્સને પ્રયાજતા ગયા. “તમે ટહુકય'-*' 
નામની ગીતરચના - ગયા દાયકાની ગીતરચનાનેો કોઈ અવશિષ્ટ અ'શ એમાં 
પણુ કાઈતે જણાઈ આવૈ, છતાં-ભીખુ કપાડિયાનુ' જીદુ' કવિવ્યક્તિત્વ ૭તુ' 
કરી આપતી સ્મરણીય ફૃતિ બને છે. દુતગતિ લચમાં ચાક્ષુષ થઈ ઊઠ્તુ* પ્રફુલ્લિત 
સનસ્થિતિનુ' સ'વેદન આ ગીતતુ સૌ'દર્ચ રચે છે. 

આ કવિનો સ્વત"ત્ર લય-સરાડ “અમે ઈંડરિયા ગઢની ઊ'ચી ટ્ર“ક્ે/દ્રરિયાવ, 
તમે સારસતો લઈને ટોકે ઊડી ગયાં રૅ"થી આર*ભાતી રચતામાં સ્પષ્ટ 
વરતાઈ આવે છે. પ્રેમતા ક્ષષિક પણુ તીવ્રતસ અતુલવની સ્સરણુમાં વ્યાપતી 


અએપ્રિલ-જૂન ૧૯૮૯ ૬% 


૧દતા તરલ પ્રાકૃતિક દશ્યાંકતોમાં આલેખાઈ છે. લગતગીતના જેવા કુમારવાળા* 
લપથી સ'વેદનતુ” અ!કષ"ક રૂપ રચાય છે. ૨૫૨ [ત, પેમના રાગાત્તેજક સ'વેદતને 
ટફ્યુની તાજ્ગીવાળાં તેચઝ વ્ય'જક નની રહેતા કલ્પતોથી આલેખાતુ* ગીત. 
*ઝખપુ'' ભીખુતી ગીતકવિતા-ચક્તિનો વિરોધ નને છે. “આખે રખોપુ' તમે 
માંડ્યુ" દરિયાવ, / અમે શાળાએથી સાખ કેમ લેસુ' !' એવા આર'ભમાં, અને 
જડાડે।ની આડશમાં પોઢથા આષાઢનુ ય / મૂચ'મૂગુ'તે કરેણુ કહી જનુ, 
“તસતસતા તડકાનાં પાતળા ન પોત છવે' જેવી પ'ક્તિઓમાં અ વિશેષ વધુ 
તીત્રતાથી પ્રતીત યામ છે. પ્ેશવિટ્વલ લગ્નો ત્સુકાના લાગણુત'તએને વિવિધ, 
લમ્ઢાળમાં મથોઝ્તાં ગીતોમાં પણુ કવિની આગવી સજકરેખા ઊપસે છે. 

આ ગીતકવિતા આમ નિજ અવાજ પ્રગટાવતી ને સમૃદ્દતર થતી ન્તેઈ શકાય 
છે. એક દિશામાં એમની ગીતસાધના સાતત્યવાળી રહી શકી હેત તો એમની 
મુદ્રા દઢ બર્ની હેોત- એવી સ'ભાવના કરવાનુ મન ચાય, પણુ લગભત્ર સાતમા 
દાયકાના અ'ત ભાગમાં જ, આમેય ઓછુ" લખતા આ કવિની ગીતકવિંતદ 
વિલાર્ધ ગઈ. 

અ! જ ગાળાપદે રચાયેલા એમનાં અછાન્ડસ કાવ્યોમાંના કેટલાંક તો એમની 
ગીતકવિતામાં છે એવી જ, ગ્રામપરિવેરાની ને પ્રશુયવિપલ'ભાદિની સ'વેદનસૃભ્ટિ 
આલેખે છે, એટલે ક આ કાવ્યાતો ટત ગોમેન્ટિક મડથી જ બ'ધાચેલે! છે. કવિમાં 
ઊ*ડી વૈદનશીલતા છે તૈ એ કલ્પનેોમાં ગુ"'યાતી આવે છે પણુ, કચારૅક, રચના- 
રીતિના કેટલાક મરાડો અને પ્રયુક્તિઓઆને લીધે એનુ" રૂપ વિંલક્ષણુ બન્યુ” છે. 
"મકે, રચતારૂપ અતે સ'વેદનને એમણુ ઘણી જગાએ સઃડદરયોથી સ'મે!જ્યાં છે 
એમાં ન્મઘયતત સ"દ્ભોની સાથે ક્યાક જની ઉપમારીતિ પણુ એ મથે!ઝતા રહા 
છે: “ રોળાઈતે આવતા પિમી અક. રાને છેલ્લે કલરવ', અ'ધકાર “ખેતરના 
કૂવામાં "કાસ થઈ લટક રહે / ઝુવરીના માળાની જેમ રાતભર” “સકી પળા 
જેવુ" ઘાસ', “વાદળોના ઢગ જેવી રકરીઓ, “ખેડૂતમાળ જેવો] અ"ધકાર', રૂપાની 
નથણી જેવો-..ચાંફ' વગેરે. આથી ઘણી જગાએ ટયુનિ'ગ થયુ" નથી. અલળત્ત, 
સ'વેદ્નતે રૂપાવિત કરતી રચનારીતિ ન્યાં સ*નાદી અને પારદશક રહી છે ત્યાં- 
ત્યાં કૃતિ જરૂર આસ્તાધ બની છે. “ગામ તરક (ગાડીમાં)' આવી એક સુ-૬૨. 
સ્ગના છે. ક્રી વતનમાં જવાના સ'વદનને આલેખતી રાજેન્દ્ર શાહ, જવ"ત 
પાઠક, ઉરાનસાદિની જણીતી કૃતિઓ કરતાં આ જીદી પડી આવે છે એની 
જળ પ્રસુયસ'વેદ્ન-લક્ષિતાથી. મતતે! કુત વૈગ પહેલી પ'ક્તિથી જ સાક્ષાત્‌, 
યઈ ઉડે છ ૨ “'ગોક્ણુથી છૂટયા પથ્યર જેમ છૂટયો છુ” અહીં'યી / સારે તારા 
લીલાછમ ખેતરમા પડવુ---* 


દ્ર એતદ્દ 


"ટલીક અછાન્દસ ર્ચતાએસાં નવાનવા સ'વેદનવિંષચોને રચનાબહ કરવાની 
સજક મથામણુ પણુ ન્નેઈ શકાય છે. “ઊ'ટ', “રી“છ', “તીડ, “આકડો!', “ભાટલી 5% 
જેવાં કાવ્યોમાં એમણુ કવિકર્મ'તે કસી જ્નેડુ* છે. “તડકાના જળ પીતે / ફાલ્યો 
છે આકડા. / અડકુ' નૈ અભુગમે! થઈ ઊડી નય / ઝીણાં મગતરાં' - જેવી રચ- 
ના - સ'વેદનની તાજગી એમાં મગટાવી પણુ શકાઈ છે. પરતુ સસત્રપણુ ન્નેતા 
જા કાવ્યોસાં રચનાતુ” કોઈ ઉત્તસ પરિણાસ 1નેપન્નવી શકાયુ' નથી, કષાંક - 
“રી'છ' જેવામાં -તો રચનારીતિ સમીકરણૂમાં વેડફાતી રહી છે. સજકકપ્ષ 
વધુ સાચથ્ય* તે સ“યમથી પ્રયોન્નયુ' હેત તો આ કૃતિઓમાં વિશેવ નોધપાત્ર 
બનવાની ગુ'ન્નયશ હતી. 


સ'ગહતી છેલ્લી, ૮સા દાચકાના ઉત્તરાધની, કેટલીક કૃતિઓ રચનારીતિના 
અધતન પ્રવાહ સાથે અતુસ'ધાન પામે છે. શખ્દની તે એના અથ*સર્મતી જ 
નહી', વણુતી ગ્રયોગલક્ષિતા પણુ આ કાવ્યોસાં છે. આસમાં “નેડા' તેધપાત્ર છે. 
આદિમ પ્રાકૃતિકતા, સ'સ્કૃતિ (અતે વિકૃતિ), અને ફરી આદિમિતા તરફની 
મૃ'ઝ્વણુભરી ગતિ-એવા ક*ઈફ સ્પષ્ટ, ક'ઈક સ"“દિગ્ધ સ"કેતોમાં ન્નેડા આખાય 
શસથતી ગતિવિધિતુ' પ્રતીક બતે છે. “ઝાડની છાલ ચાસડાસાં વટલાઈ ગઈ / 
ને જેડાના ધોડા નેટાજેટ આવી ઊભા' એવા સાસિક સ“કેતથી આર'ભાતી 
આ ફુતિ એક સ'યત કાવ્યપ્રયોગ બની રહે છે. “અળસિયુ”માં આકાર અને લયની 
લીલા ફ"ઈક રસપ્રદ છે. અલબત્ત, વણ રમતને વણુ'રચના-સૌન્દચ* સુધી લઈ 
જઈ રાફાય, પણુ એવી ઝુ'જચ્શ પ્રગટે એટલા ફલક પર તે એટલુ” ઊ'ડું' કામ 
અહી' થઈ શકય નથી. કાવ્યના છેલ્લા ખ'ડમાં સ'કેતિત રતિભાવની સ'કાન્તિની 
વચ્ચે, અળસિયાની સ્પશ*-જુગુષ્સા, સ'લવ છે “કે, ભાવકચિત્તમાં વ્યવધાન રચે. 
'લૌસિતિકા' એટલુ મભાવક "કે રસપ્રદ નથી, છેલ્લી રચના “રાન્‍નની પાંચ તૈ 
એના કતુત્વ વિશે સત્રહની એકમાત્ર લાંખી, પ'ચોાતેરેક પ'ડ્તિ સધી વિસ્તરતી 
કાવિતો પ્રયાગ-આકાંક્ષી રચના છે. એમાં લગ્નગીત-ફ્ટાણાના, કથનરીતિના એમ 
વિવિધ લયતે કવિએ પ્રયથોજ્યા છે; પાંચ આંગળાઓઆની વિવિધ લીલા આલેખી 
જે, ધ્વનિપૂણુ" પતીકાત્મક્તા ઉપસાવવા ધારી છે પણુ 'કાઈ સશક્ત સજ કફસ 
મયુક્ત થઈ શકયુ ન હોવાથી - 'કેટલાટ તૂટકછૂટક શબ્દ 7પ'ક્તિ સ"દર્ભાતે નાદ 
કેરતાં -- રચના કેવળ લ'*બાતી - (ખેરાતી રહી છે. 


૪ 


*_અતે ભૌસિતિકા'ની રચનાઓમાંથી પસાર થતાં કવિતી સ'વેદનશીલતા ખે. 
મ્રયોગશીલના બ'ને રસપ્રદ તે! રહે જ છે? એક દાયકા જેટલી સજ*નસક્રિયતામાં 


એપિલ-જુન ૧૯૮૯ દ્્ષુ 


પણુ ધણુ' એ છુ' ગણાય એડલુ' જ લખ્ઝુ' છે પણુ સ'ચેતનાનાં તેમજ રચનાનાં. 
વિવિધ બિ"'દુઓને નાણી જવાતા ગોગ એ કરતા રલા છે - કવિકમ'તે ગ્રયે- 
બતા રહલા છે એ ને[ંધપાત્ર છે. (એમણે થોડાક સુધડ-સૃરેખ છ"દોખદ્દ ટાવ્યા 
રચ્યાં હેવાનુ' સ્મરણુ પણુ છે. સ'ચહમા એકપણુ છ*દરચના નથી એનુ* 
આશ્રય* યાય છે 1), એમની આ પ્રચોગાકાંક્ષા બહુ આછી જગાએ સફળ .૨હી 
છે એ જુદી વાત છે. જેકે એમનુ" જે ઉત્તમ છે એ ગીતોમાં જ છે; કવિની મુદ્દ 
એનાથા ન'ધામેલી છે. અને એ મુદ્દા જરૂર આકૃષ*ક છે. 3 

ખ્ન્ન્સ્સૃણ્ઝુ રોની 


ઝૈ 
[ પ્રધ્થર્ય ? જયરૈવ 3ાક્લ, ચ"દ્રમૌલિ પમકાચન, મમટ્ાવાટ્, ૬૦૮૮ પૃષ્ડ ૯૬ સહ્ય 4૦] 
આઢંમા-તવમાં દાથકતો એક સહત્ત્વતેો કાવ્ય-અવાજ જયદેવ શુકલની રચ- 
નાએમાં સભળાય છે. સ'વેદ્નનાં ઊ"ડાશુ, સો'દય" અને સામથ્ય પ્રગટાવતી 
કલ્પતષોજતા અને ભાવવિશ્રતે અતેક કલામાધ્યમોથી રૂપ આપવાની શ્રક્તિ 
જયદેવ શુકલની કવિતાના ભાવન દર્સ્યાન અનુભવી શકાય છે. ન 

કવિતો આ જગત સાથે કોઈ ઝઘડો નયા જ. હા, એને વિરોધ હોય તતો 
પાતાની આગળના કવિઓ જે રીતે કામ કરી ગયા હોય છે તેની સાથે છે અને 
પોતાની જ આગથી રચનાઓ ન્નેડે છે. કવિતામાં ચિ“તાનો વિષય પૂવ*નૈની 
તથા પોતાની કવિતાની અસરમાંથી કઈ રીતે મુક્તિ પામવી એતે! છે. આ માટે 
કવિએ પર'પરા અને પોતાતા સમયની કાવ્યપદાવલિથી સતત સાવચેત રહી 
શ્સના કરવાની છે. તેને મળલુ' જે “ટવન' છે, જે 'જગત' છે તથા ને 'ભાષા* 
છું સમાં જ રહી નાની-મોટી રમત કર્યાં કરવાનુ” છું. આ માટેજ કવિ અંતેઠ 
કાવ્યાત્મક પ્રયુક્તિઆ પોતાની રચનામાં ખપમાં લે છે. અભિવ્યક્તિની અનેક 
સુદ્રાએ જ તેની સ'વેદતાનાં અનેક પરિમાલ પ્રગટાવી રા, 

અકૃતિ, રતિ, સ'ગીત, ચિત્રકળા, ફિલ્મ, સ્વતોા ઇતિહાસ અને વતમાન વષ્ચેની 
તાણુ-અ! કારણે અતુભવાતાં વ્યાકુળતા, વલવલાટ, વૈદના, એકલતા અને છિન્નતા 
એ જયદેવ શુકલની કવિતાના વિષયો છે તથા તેને રૂપ આપતી શઘત કલ્પન- 
પ્રવીકમોજના, સ્તરૂપ-વાસ્તવની સૉમાઓમાં આવ-કત કરતી તત્સમ તથા ખેાલ- 
ગાલની પદાવલિ, પન્દ્રિયસ'તપક્તા, ઘન્દ્રિયવ્યત્યય, ડ્િહ્મ, કલા તથા સ'ગીતગાં 
ગ્રમોજત્તિ પયુક્તિએઃ અથવા શખ્દકલા અને અન્ય લલિતકલાની ભાષાતે સાથે 


વદ્‌ એતદ્‌ 


-સાથે મૂકી, તેમાંથી જન્મતાં સાદશ્ય, વિરાધ, સ'ગતિ અતે અસ'માતિ-આ 
“બંધાતો એમની સોટાભાગતાો ર્ચનાઓસાં કલાત્સક વિનિયોત્ર થચો છે, 'કટ્લીક 
-કુતિઓ મકૃતિ અતે ચિત્તના અલગ અલગસ ચચોાનો અલિવ્ય'જ્કતા સગટાવે 
છે, આખરે તો કવિતામાં ભાષા જ ખોલે છે અને અસ્તિત્વના અનેક 
"પરિસાણેા પ્રગટાવતી ન્તય છે. 
રતિવિષ્યક સ'વેદત આ સ'ગ્રહની મોટાભાગનો રસનાઓસરાં એક “કે ખીવ્ન 
-સ્વરૂપે સતત અ!પણુ" પષ્યાન ખે'ચે છે. 'ભેજલ અન્ધકારમાં...' કાવ્યમાં એક 
-બાજીથી મ*દિરતૃ" વાતાવરણુ ઊપસે છે તો સાથે સાથે ચૌનવિષયક મવીકો નવે 
"“ભાવસ'દભ જન્માવે છે. પ્રકૃતિ, મ'દિરતુ' ગભ'ઝૃહ અતે નન્દી, ઉદ્દીપત રૂપે 
આવતુ વરસાદતુ” મહિમ્નસ્તોાત્ર આ વાતાવરષ્યુની સ્થૂળતાને ઓગાળો તોષ 
-રતિવિષચક સ'વેદનનો વ્ય'જના મગટાવવાસાં સ૬દર્‌્પ યાય છે. તાંગાના નાગને 
/કચડતો/કૂલે। ની ગ"'ધવાળા /ભેજ્લ અ"ધકાર/ અ'તે આગિયા રૅલાવે છે. રિવ- 
મ'દિરના વાતાવરણુની સાથે જ ઉક્તિભ*ગીથી રચાતુ" આવતુ" આદિમ આવે- 
“ગતુ' વાત્તાવરણુ કાવ્યને કલાત્મકતા આપે છે. અન્ય કાવ્યોમાં કવિએ રતિભાવની 
-“વૃપ્તિ-અવૃષ્તિનાં આન"*૬ વિક્ળતાનાં ચિત્રો! કલ્યનની લીલાથી ઉષત્નવ્ય 1 છે, 
'રતિભાવને પ્રકુતિ, સં'ગીત તથા રગના અલગ અલગ બિન્દુએથી કવિ તનિર્પે 
“છે, અતૃપ્ત રતિંતી વિફળતા “પીસે!યા' કાવ્યમાં ન્નેઈ શકાય છે. 
,, ચતન્દ્રતુ' લોહીમાં ઉછળવુ 
ઘૂધવનુ” 
રાડવુ' ઘોડાનો જેમ 
કમળભીના તે કોાયલઘેરા સાર્ગાચ પર 
પરન્તુ અ“ત સુધી, તૃપ્તિ સધી ચ“દ્રની આ ગતિ ન્નેગા સળતી નથી - કારણુ 
“જે-દીવાલો ૫૨ આંખો ખણનન્‌ કરતી ધભકે છે, લોહીમાં ઢાલતત્રારાં ત્રાંસાં 
“સળગે છે, ઉછળે છે, કુત્કારે છે, ફફડે છે-આવી ઉત્કટ રતિનો અવસ્કાતુ* 
ષર્ણુ!્મ અતૃપ્તિસાં આવે છે. 
ન્તેર્થો પીસે[ટે 
એ ક્ષણું જ 
વરાળ વરાળ થઈ જ્ય 
પીસોરા... 
આ રચનામાં આવતા પ્રફાતિતાં ચિત્રો ઉદ્દીપતે! રૂપે આવે છે જેથી વ્ય"જ- 
“નાતે વિસ્તરવાતો અવકાશ ર્રે, ખીજી' મોરલ મતો રતિવવિષ યક રચનાઓ સાં 


અએમિલ-જૂન, ૧૯૮૯ જ. 


આધ'બનત પાંત્રતો ડલ્પના ભાવે કરવાની છે. “પરાઢ ઝરણુ”, “તાસવણું” 
હવાતા અ”ગાંગે', 'દરિયાને સ્વાદ', “ફાગણુ', “મદહા૨ ઢોળાયે”, “જવસે!! ઈત્યાદિ: 
રચનાઓતો પ્ન્દ્રિયસસ'તપકતા તથા ઘન્દ્રિયવ્યત્યતા પ્યાનાહ" છે. કવિ કોઈ પણુ, 
રચનાસાં સ્થૂછાતાસાં સરી પડતા નથી. ભાષાયોજનાશદ શરીરનાં સ'વેદનો. 
ગાદિમ આવેગ એગળી નય છે. અનુભવતી અપરેક્ષતા, ત્વરિતતા, ક્ષણમાં: 
ઝત્રણી જવાથી શક્તિ કવિની કલ્પતમોજ્નાથી સાકાર યુતી આવૅ છે. પત્યેક- 
ભાવ નિરૂપણ ઉક્તિભ ગયી આકારિત થતુ આવે છે. “કેટલાંક ઉદાહરણુ જ્ઈએ.. 


માથે 

તસતસતા ચત્દ્રમાંથી 

ઉ'સેના ફુવારા 

રેલાય... (ઝરણ'-૫) 

છૂટે 

ત"ગ નદી તીર બનો 

ધનુષ પરયા 

સનનનૂ... 

પાણીમાં _ 

પગ મૂકત્તાં જ / દરિયો! / ચિરાઈ ગયો / ચર્ર્ર ( માછણુ-૧૦ )- 

પર'પરાગત ભાષ! યોજનાનો સજનાત્મક વિનિયોગ કવિની આલેખન શક્તિમાં 

ન્નેઈ શકાય છે. સ'સ્કૃત પદાવશિની શક્તિને કવિ સ"દભના બળે નતુ” ચરિસાણુ- 
આપે છે. મસ્તિષ્કમદી વસતા સન્તુરતા નયનથી 'જ્લસેો' કાવ્યનો આર"ભ થાય: 
છે. સ“ગીતનાં વાઘોનાં આવતાં એક પછી એક નામો યોનપ્રતીકે રૂપે પત્રટતા 
વ્નુય છે અને ગ$*તે સમત્ર અસ્તિત્વ જે સ'વૈદના અનુભવે છે તેની કલાત્મક: 


(ધનુષ પરથી સનનતૂ, પૃ. ૬, ૭) 


રમણુઃ રચાય છે. 

સારા હાયમાં / બે તુ'બડાવાળી સિતાર વસે છે/ ફૃ' સિતારતે નમુ છુ'. / 
/ચૂમ' છુ' / અ'ગાંગ એક સાથે બછ ઊઠે છે / આ યાદી શરીરતા અવયવ 
સાથે સીધાં સમીકરણુદ રચતી નથી, પણુ અ'તે આ વાદો પોતાની અથ'ઘુતિના 
પ્રકાશમાં શરીરમાં અનુભવાતી તીતરતિ સ'વ૬નાતે સૂત" કરે છે, કવિની રચતાના 
ઝન્‍્દ્રમાં આ સો!ન્દ્રિયસવિધાન મહત્ત્વનું" બને છે. અલત્ર અલગ કલામાધ્મમે.ની 
ભાધાતે કવિ સાચે સામે મૂઝી આપી લભાવવિશ્વનો સ*ક્લતા દશવૈ છે. 
સન્તુરમાંથી ફે્‌ારતો પીકુના સિયા સ્વર, મેલધનુષી વાછ'ટથૉ ઉશરાતાઃ 


ન એતદ- 


વહાણ, શાલ્માલેની રક્તિમ ફાયા પર [િતરાતી કાગડાની ઊડાઊડ, પવનમાં 
મર્ફૂરતો! દરિયાનો સ્વાદ, હોડીમાં સળગતા અ'ધકારતે હોલવના ધડૂસ કરુ” 
કૂદ્તુ' ખ'ડેર? શોતુરનાં ઝુસ્મરો વચ્ચેથી પસાર થતી હીયય'દી સવાર, રસણીની 
જમણી જ'ઘા પ૨ જીવ્ડાની સાથે જ યડી જતી આંખો, ચસ્પફવણી* ટેકરીઓની 
"સરિયા સુગન્ધથી વ્યાકુળ બતેલા દ્દારિકાધીશ, આ કલ્પન-પ્રતીક ચોજના કવિની 
-શક્તિના પરિચય કરાવે છે. આ ઉપરાંત “ચાંચમાં રણુઝણુતી પૃથ્વી' “રેતે।- 
પનિષદ'નુ" “વૈશાખ એટ', “સાતમી ત્રડતુ', “ગુલામમો।હસ્સદ રોખે ન કરેલુ” ચિત્ર', 
“વૈશાખ ખે* ઈત્યાદિ કાવ્યો સહત્ત્વનાં છે. પ'ચેન્દ્રિયાનાં સ્૧૨, તાલ, રૂપ, રસ, 
ગ'ધ, સ્પ, દૃષ્ટિની ભાષાતે કવિતુ” સ'વેદન વિશિજ પરિમાણુ આપે છે. આ 
બધી રચનાઓમાં મો(ટેલાગે તત્સમ પદાવલિ પ્રથયોજ્ઈ છે, કવિ પોતાને જન્સ- 
નાળની જેમ વળગેલી સ“સ્કૃત યદાવલિસાંથી છૂટવા “તાળુ”, “કાંટા, “તોફાન”, 
“પણુ# આય કેમ બનતુ' હશે ?' ઈત્યાદિ રચનાઓમાં બોલચાલની ભાષા તરક વળે 
જે. પણુ એમાં પણુ કયાંક તત્સમ પદાવલિ કવિની તજર ચૂકવી પ્રવેશી ગઈ છે, 
જયદેવ શુકલની અન્ય વિશિણ્તા એ છે 'કે તે ક્િયાપદે તથા ર્વાનુકારી શન્દા 
પાસેથી ધાયુ** કામ કઢાવી શકે છે. બધી જ રચનાએ! ટલ્પતઆ થિત નથી, 
પણુ કલ્પનતોા ભાર જ્યાં વધારે વરતાય છે ત્યાં કવિની રચનાઓએ સહન પણુ 
કરવુ” પડયુ" છે, તેતો નિદેશજ્શ જ સાત્ર કરીએ. 

“પ્રાથચ્ય'તી સહત્ત્વ બેત્રણુ કૃતિઓ વિક્ષે પણુ વાત કરવી અનિવાય છે. 
અહી” કવિ પોતાની જ ૨ચેલી પર'પરાસાંથી મુક્તિ પામવાની શથાસણુ કરતા 
અતુભવાય છેઃ '“ગોાદાર્તેઃ ઢાવ્યમાં કિલ્મતી ટેકનિકતો સફળ વિનિયોગ 
જી, ફિલ્મમાં જેમ «શ્ય દૃસ્યને કાપે, કયાંક દશ્ય સ્થિર થાય, કયાંક કીઝ 
-થાય, કટ્ટ થાય, ફેડ આઉટ થાય એમ ભાષાસાં પણુ ગતિ; વિરોધ, સસતા, 
લવચીકતા ન્નેવા સળે છે. આ કાવ્ય આપણી સ'“સ્કૃતિતી ક્ષવિષ્ણુતા ને તેમાં 
લ્લાચાર ખનો જીવતા સાનવીની વેદનાતે ઉત્કટતાથી આલેખે છે. અહી” યોજેલાં 
પ્રતીકો માનવીની રુગ્યુમતોદશા તથા માનવીની હિ'સા ને હવસખોરીને મૂ” 
જરે છે, આખા કાવ્યમાં અવાજ તે દશ્યનાં કલ્પનો! પશુ ધ્યાન ખે'ચે છે. કવિનો 
કષારેક ગ'ભીર, આક્ઠાશ વ્યક્ત કરતે, વિડમ્બન રચતો! અવાજ આપણે સાંભળી 
-શ#ીએ છીએ. આખા કાવ્યતી રચના કોલાજ ચિત્રને મળતી આવે એ રીતે 
-થઇઈ છે. “તાલકાવ્યો'સાં અવા જતી સૃષ્ટિ દૂપ્રા ભાવવિશ્વ રચાય છે. તેમાં અજના 
સાતવીનાં એકલતા, વ્યથા, નિઃસહાયતા અતે વેદના ઉત્તમ રીતે મૂત* થયાં છે. 
અહી' ભાવારમત પણુ છે તે! સાથે સાથે ચાંત્રિક રીતે જીવવાનો ટવતો ભોગ 


ચ્સપિલ-જૂન ૨૯૮૯ ઝે 


ર્ન 


અની .ગયૅલા સાનવીતુ" સૂચન પણુ આ જ ભષાધોજનાના ઝત્યાતમક ખેહમાં, 
અનુભવી ચ્કાય છે. અ'તે ફજુ'ક બનરોતી પ્રતીક્ષા જ રોષ રહે છે. 


હુ" અપ્ધર શ્વાસે 

રૂપક તાલના ખાલી પર સમ જેવી 

'જાઈ ઘટનાની 

મતીક્ષા કરુ' છુ". 

ઘણીવાર “સમ” પર અવાતુ «૪ નથી છતાં રાગ તે તાલ ચાલ્યા જ હરે જ. 

આપશે ન્ેયુ' કે કવિને તત્સમ પદાવલિ ન્નેડે ઘરોબો છે વે! તેના શ'સ્કારમાંથી' 
મુક્ત થવાની મથામણૂ પણુ છે. આ ભોષા “સ્વ'તા પ્તિહાશતે મૂત* કરે છે. 
નેં તેમાંથી મુક્તિઝ'ખનતા ચિત્તની નરવી વેદનાને પણુ રૂપ આપે છે, “ત્રહ સૂતર” 
પોતાતા ઇતિહાસ ને તેમાંથી મુક્ત થવા ઝ'ખતા ચિત્તતુ' મહિમ્ન સ્તોત્ર 
છે. આ રચનામાં સ"સ્ઠાર, પર*પરા સાથે વળગૅલુ” ચિત્ત, તારીના સ'ન"ધ- 
સૂગથી પ્રાપ્ત થતી એકલતા ને વેદતાની સમૃહિથી જીવતુ' મન અને કશાય 
'નેડે સ“જ'ધ ન બાંધી શકતા ચિત્તતી વિવિષછળબી ગત્યાત્મક કિયાપદોથી,. 
૨વાનુકારી શમ્દયયતોથા તથા પૌરાણિક સ'દર્ભોની કલાત્મક યોજનાથી 
આકાર પામ્યાં છે, કવિ પર'પરા, ભાષા તથા વતમાન ને ઇતિહાસથા «ણે. 
'છેદાઈ ગયા છે, આ બધા સાથેને] વિચ્છેદ અહીં નિરૂષાશો છે. આ રેચનાર્મા 
શીષક તથા જીવનની પ્રક્રિયાઓ સામસામે છેડે ચાલતાં અનુભવાય છે. 


આ રીતે જયદેવ શુકલની કવિતા ભાવભાષા સ"દભેં વિશિષ્ટ કાવ્ય પરિમાલે।- 
પ્રગટાવે છે, કવિની વિશિષ્ટ સ'દર્ભોં નનન્માવતી કહપન-પ્રતીક મોજના, ભાષાના 
જુદા જુદા મરોડ પાસેથી કાવ્યત્વ સિદ કરવાની રક્તિ એમતે આડઠમા-નવમા 
દાયકાના મહત્્તના અવાજ રૂપે સ્થાપે છે એ તો કહીશ' જ પણુ કવિએ 
હવે ફલ્પનખશ્િત રમનાઓથી બચવાનું, સ'સ્કૃત પદ્દાવલિતો મોહેનિદ્રામાંથી 
પણુ જગવાનુ* રહેરો. 


સપ્ટેમ્સર ૧૪, ૧૯૮૯ ડુ -તીતિત સતપ 


જ દ 

ઈનિર્વાણુ'- નીતિન મહેતા, ૧૯૮૮. ચ"દચૌલિ મફાશન, અમદાવાદ. પૃ. ૮૭. * 
મૂલ્ચ. ર્‌।. ૧૯/-) 

તાજેતરમા પ્રગટ થયેલા કાવ્યસ'ગ્રહાોમાં સૌથી વધાર સ'તપઈતાનો અનુભવ 
કજાવતા “નિર્વાણુ'ની કવિતા આર'ભથી જ ભાવોનું” ધ્યાન ખે'ચતી રહી હતી. 
૧૯૬૬ થી ૧૯૮૬ સુધીનઃ સસયપટ ઉપર વિસ્તરેલી આ કવિતા સ"ખ્યાની 
દૃષ્િએ સમૃદ્ધ તથી. કવિતા લખ્યા વિતા રહેવાય નહી” ત્યારે જ લખાયેલી 
આ ફવિતાએ શરૂઆતના ગાળાસં આસપાસના વાતાવરણુમાંથી સ્વાભાવિક 
રીતે સ'સ્કારા ઝીલ્યા હતા, પણુ બહુ જલદીથી એ બધાને ખ"ખેરીને પોતાની 
આગવી કેડી ટ"ડારી લીધી હતી. આ રચનાએા સ'પૂણું પણુ સહાનગરની 
નીપજ છે. કશુ" પણુ ફેશન દાખલ તથી, એમાં વરવી આધુનિકતા તથી અને 
ઘશ૨ કરી ગયેલુ” રોમેન્ટિસીઝય પણુ નથી. એટલે. પ્રકૃતિ, રતિ, બાળપણુનાં 
સ'સ્મરણૂ, ભૂતકાળપરસ્તી અહી જેવા નહી" સળ, છાંદસ અભિવ્યક્તિને અતે 
ગીતગઝલજેવાં સ્વરૂપોને છેટે રાખતી આ ક વેતા ૭ડ્ડા-સાતમાં દાયકાના કવિઓની 
રચનાઓમાં જેવ! સળેલાં કલ્પનો, પ્રતીકો, ઇન્દ્રિયવ્યત્યયોથી પણુ દૂર રહેવાતું 
પસ"દ કરે છે, આ પસ'દગી નીતિન મહેતાએ ખૂબ જ સભાતતાપૂર્જક અને 
પોતાની અનિવાર્યતા સાટે અ કરી છે. આ કવિતામાં મહાનગરી બોલચાલની 


શાષાના લય, લહેકા, અભિવ્યક્તિની વિલક્ષણુતાઓ, વિત્તાપનભાષાની કરાસતા 
પણુ જેવા મળશે. 


આ કવિતાના "ન્‍્દ્રમાં સહાતગરી વિષાદ અને એમાંથી જન્સતી 1નિશ્સ'ગતાર 
તુચ્છ-સામાન્ય-ક્ષુદ્ ધટનાઓ-- વિગતો દારા રયાતુ' આવતુ” આપણુ” રેઢિયાળ 
જીવત, એક કરતાં વધારે ફારગઞ્રુ ઊભી થયેલી ભાષાની કરાફટી વગેરે છે, પર"તુ 
આ બભ્રચાવહતાને નીતિન મહેતા આપણી સમક્ષ જીદી રીતે આલેખવાનુ” પસ" 
કરે છે, મોટા ભાગની રચનાએ સાં નાટ'ાત્સક કથનાત્મકતાનુ” તત્ત્વ ચોન્નયુ* 
છે, પણુ આતે કાઈ ક્વોતા તથી, કવિ જ વક્તા અને કવિ જ શ્રોતા છે અને 
ચ્આસ વક્તા-શ્રાતા વચ્ચે ચાલ્યા કરતો સ"વાદ નિઃશ'ગતોને રઢ કરે છે; સાથે 
જ છળવાશથી રજૂ થતી આ ભયાવહતા કરૃણુને વિશેષ ઘેરા બનાવે છુ. આ 
રચનાઓમાં પુનરાવવતિ“ત થતા દર્પણુ અતે દરિયા - નિકટતા અતે દૂરતાતે 
સૌચવતા, અલ્પ અને ભૂમાની વાત કરતા- કવિ ચેતનામાં એવા રસાઈ ગયા છે 


અએમિલ-જૂન ૬૯૮૯ સં 


જ કવિ દરિયો, દપ'ણુને અધત્ર પાડી રાકતા નથી. આતે કારણે આ રચતાએદ 
કૃતક નથી એની પણુ પ્રતીતિ યાય છે. 

આ સ”'મહનતી પ્રસ્તાવનારૂપ, ખીજ રચનાઓના વિષય-સામમ્ોના સ કેતરૂપ, 
ભાવુકતા નહી" પણુ તેતો આભાસ ૧થી આવતુ", “એક પત્ર' કાવ્ય વિધની 
અશખ્દ્તાને અને કવિના મૌનને શબ્દસ્થ નહી" કરી સકવાની અસહાયતાતે 
ગત" કરવા સાગે છે. 'પુચ્છ વિતાની મગરી'ના ડલ્પનને નદલે આવતુ કાચી ડાનું 
કલ્પન સુ'બઈ મહાનગરનાં ચ"ચળતા અને કૂટસ્થતાતે સારી રીતે મૂત* કરી 
આપે છે. આ રચનાસાંથી જ “ટ્રેન'. કાગ્મસચ્છ અને “દરિયો” ગુગ્છ પ્રગટે છે. 
ર૧૩-૭ની લોકલ' કે 'ચર્ચગેટથી લોક્લમાં'થી સાવ જુદુ" વાતાવરણુ ત્રગઢાવતા 
રૃન નિશેનાં કાવ્યા સામાન્યતા, બસ્તેયા ભાષાના સરાડોતે તો વાચા- આપે 
જ છે. પણુ એક બાજી 'તુ* અને ટ્રેન ઘણી વાર તો સાથે જ ચદ આવૈ છે! 
દ્વારા પ્રેમની વિંડ'બના અને “ન્યાં સ્મૃતિ નથી ત્યાં સુખદુઃખ નથી/તે સત્યન. 
બીજી' નામ ટ્રેન છે' દ્વારા તત્ત્વચિ'તતની વિડ'નના કાઈ જાતની સભાન 
ગણુતરી વિતા જ થાય છે. “એક પત્ર'તી આ ઉક્તિ “વધુ પૂછીશ તા કહીશ 
ટ્રેન વની આવ- કરુ" છુ" અહીંથી ત્યાં'તુ' રપાંત૨ પાછળથી હાડકાઓ માંથી/ 
એક ટ્રેન અડધી રાતે/પસાર થઈ નનયમ છે.' મા થાય છે. મુ'નઈવાસીએને મન 
લગ્ન, બઢતી, જન્મ, મરણુ, તેરી જેવા ગ્રત્નો જીવતમરણ્‌નાં નહઢી' પણ 
ર્‌નમાં જગ્યાનો પ્રજ વધુ આકરો એટલે લોહીમાં લખલખાની જેમ પસાર 
થતા સહદેવ ક જગ્યા મેળવવા મથતારતે ઊગતુ" પૂછ્ડુ' જરા ચ આગ હુક 
લાગતા નથીં, 

“તુચ્છ વિષયની કવિતા' ચગ્છમાં ત્રીસીના ગાળામાં લખાયેલી જર્ની માખી, 
એક ચૂસાયેલા ગાટલાને, ઉકરડો જેડી રચનાઓની માત વિડ'નના નથો, 
સાત ચબરાકિયાવૈેડા નથી; પણુ એથો વિંસેષ કશીુ'ક છે. પુરાગામી કવિતાના 
ગભાવમાંથી મુક્ત થવુ' હોય તો પણુ યઈ શકાતુ" નયો એ વાતને સહજ 
સ્વીકાર આ રીતે કરવામાં આવ્યો છે? “થર ગઅ!વીતે સઉ છુ તે/અ ગૂઠામાં 
લોહી ન્નમી ગયુ' છે/ને પાનીસાં આંભાની ડાળા . કૂટી નીફળા છે.' “ઉકરડો” 
રચના ગોખલિયા લોકોને આઘાત આપે પણુ આ ખજુ જ. કાત્સિત આપલુને 
ઘેરી વળલુ” છે- એને મોમાં તાખવુ' પડે-એ વડે જ “શૈતન્યમાં શો'દય*લેક' 
ઝગમગાવવા પડે. 

, ર્‌નની જેમ ઝવિચેતનામાં ભળી ગયેલ દરિયો રામેન્ટિકોના મિન્તજ્ને વાયા 
આપતો નથી. અહી" એવા ળધા સાહચર્યાયો છેદાઈ ગયેલો - સાવ એકલેઅટ લે! 


૭૨ અત્ટ્ૂ 


“ડરિયો અતે એવી જ રીતે સાવ નિઃસ'ગ ખતી ગયેલ નાયક વચ્ચેતેો! સ'વાદ 
આખરે તા અતન્ચાન્યમાં થતા લયના સ'કેતરપ છે. “હરિયો-૧'તાો આરભ 
જીઓ -ઘણી વાર તો દરપણુની પેલે પારથી/યાંચમાં દરિયો ઊ'ચછીને/મારી 
શનિવારી બપોર આવે છે/ળગાસુ* ખાતાં જ દરિયાતે/આંખતા ઝળઝળિયામાં 
ઝલમલતો જેઉ" છુ*.' કવિચેતના અને દરિયાનું” એકાકાર થવુ એ અહી” દર્પ- 
“ણુના ઉચિત ઉપયચેગ દ્વારા સૂચવાયું છે અતે અ;ગળ ચાલતાં ખીજ રીતેય 
-સૂચવાય છે, પણુ પહેલા કાવ્યની આ સજ બીન્ન કાવ્યસાં વધુ ઉત્કટ રીતે 
મગટ થવાને બદલે વેરવિખેર થઈ ન્નય છે. નીતિત મઉતા નાહક એ ફિ યસ 
[સિસીફ્સ, શિવર'જતી, સૂતે એકખીન્નની સાથે અથડાવી સારે છે. આપણા 
આ કવિને ઓક્યિસ, સિસીશ્સ જેવાં પુરાણકલ્પનેની જરૂર જ નથી. એ વિનાની 
એમતી ફવિતા સાચથ્ય“્વાત છે જ; આવાં કલ્પતો અન્યત્ર આવે છે. પણ્‌ 
હમેશાં એ આગ'તુક જ લાગ્યાં છે. “દરિયો-૩'માં ખ'ડિત વ્યાક્તતા; અવાજને 
-શખ્દમાં ઢાળવાની અશક્તિ અતે એ દ્વારા ભાષાની કટોકટી સ્રયવાય છે. પહેલી 
રચનાનો ઉક્તિ- “કિનારે દરેયો મૂજી ચાલી નીકળવાને।'તુ' અનુસ'ધાન અહી 
"*અને દરિયાકિનારે/મતે સૂછી હુ” પાછો વળતો હતે / ત્યારે / કેટલાક અવાન્ને 
જે શખ્દ્દા થઈ શકયા ન/હતા તે / મારી પીઠંસાં ભેરવાઈ / મારી સાધે જ 
આવ્યા.'માં વ્નેવા સળ છે. સાથે સાથે નાયકતા વ્યક્તિત્વસાંથો ધીમે ધીમે 
“ળષુ" ખરવા માંડે છે, એકલતાનો! વિષાદ વેરો થાય છે, આ વિષાદતે ટવિ 
-જકાપરે ચઢીતે ગાતા નથી અને એટલે સુરશ ન્નેષીએ આધુનિક કવિ ઉપર 
મૂકેલો આક્ષેપ (એ તે નિરાશાને ધ વેસ્ટ લેન્ટતી છાયામાં ખેસીતે નિરાંતે 
મમળાવે છે.) આ કવિતે લાગુ પડરો નહી. 
આ સગ્રહતુ" ખીજી' એક સહત્ત્વનુ ગુચ્છ છે પ્રવાસને લગતાં ઢાવ્યોનુ. 
““તદી', “પ્રવાસ', “યાત્રા”, “સન, “અન”તયાત્રા' જેવાં આ કાવ્યા પહેલામાંથો 
બઔઓજુ*, ખીનજમાંથી ત્રીજુ' એમ વિસ્તરતાં રલ્યાં છે. આ પ્રવાસ 'કાઈ પ્રકૃતિ 
પ્રેમીનો, ભૂતકાળનાં સ'સ્મરણાને વાગોળનારતે "કે આયુષ્યતા અવશેવે આવી 
રહેૈલાનો નથી. નાયકનો પ્રવાસ તે! પોતાનાથી દૂર જઈને પોતાના સુધીનો જ 
છે. “નદીને સસ્બન્ધ 'દરિયો-૧*' સાથે છે. અહી" પણુ સરજને ચાંચમાં લઈ 
'ઊડતા પ'ખીતો વાત આવે છે, આ કાવ્યને નાયક ચારે બાજુથી નિસ્તેજ્તા- 
શુષ્કતા-ગ'ધ્યતામાં જઈતે ઊભા છે. પવાસ આ જગતનો જ કરવાતેઃ છે, 
“*પ્રવાસ*માં જરાર વધારે સ્પણ બનો કહેવાયુ- “થચા છે પ્રવાસ શરૂ / તારાથી 
મારા સુધીતે। / વચ્ચે હશે એક નદી.' અવાજ, તગર, સ્વપ્નતુ' રૂપાંતર પ'ખાસાં, 
પ'ખીનુ" રૂપાંતર લોહીમાં અતે લોહીમાંથી પ“ખો સ્વરૂપે રૂપાંતરિત થઈ નાચક 


-સમેપ્રિલ-જૂન ૧૯૮૯ ક 


દૂર્તા-નિક્ટતાના દ્ન્ટ્દ જ્યાં ભુ'સાઈ કય છે ત્યાં જવા માગે છે, 'સાશાપી 
માસ સુધી'નૌ ચકાકાર ગતિં કાવ્યમાં આર'લ અતે અ"તની પણુ ચકાકાર 
ગતિ સાચે સાડુન્ય શાધે છે, 'યાતા' આ ચુરછની નબળા રચના છે. પણુ- 
“મવાસ'નો વાત “ગન' અતે “અન'તયાતા'માં વધુ સામથ્ચપૂણુ" રીતે વિસ્તરે 
છે, અ! બ'ને રચનાઓને બળકટ બતાવનાર અગાઉ ઉરલેખેલ નાટયાત્મક 
કથનાત્મકતા છે. અવાજ વિનાનો ટેપ, અવકાશ, ખાલી ખુરશી, ઝાકળની જેમ 
ઊડી જવો પુલ, વળી વળાતે પાછળ જ્નેથા કરવાની આદત -હ્દારા ખાલીપોા,. 
નિવ્સ"ગતાને વળ ચ્ઢાવવાસાં આવ્યો છે. આ કવિ ધારે તો! ઇન્દ્રિચગોચર 
સ'વેદનાની સૃષ્ટિ ઊભી કરી શકે, શ્ાસતે / કેનવાસ મે” માન્યા તથો /ક તેમાં ' 
સસ ચિતરી સામુ / લેહીતે મે" સસુદર નમી માન્યો! /ક તેમાં રહી ઊછળી શકુ” 
અથવા “મારા નખમાં ટમટમતા સસુદ્રતી ડાળી ૫૨ / ઝ્લતા કન્ના કપાઈ 4થેલા 
મનનું” શુ" ?? જેવી પ"ક્તિઓ આનો પ્રતીતિ કરાવે છે, પણુ કવિ એ દિશામાં 
જવા માગતા નથી; એટલે તેએ વળી વળીને અરીસા આગળ અટકે છે. કાવ્ય- 
નાયકની સ્થિતિ અડધા દાદર આવી પહેોંચેલાની છે, ઉપરથી ઉપરવાળા - 
નીચેથી નીચેવાળા બોલાવ્યા કરે. પણુ આ બે અને તેસતી વચ્ચે ઊભેલા તે. 
એકટ ૪ છે. નાચક જ્સાં જવા માગે છે તેતે માટેતો પુલ તો! ઝાકળતી, નમ 
ઊડી ગચો છે. જે કે અહી' ફાન્ઝ કાફકાનો મે।જણીદાર અને તેતો કિલ્લો 
ખાતી રીતે ઘૂસી ગયા છે. આ નિઃસ'ગતા છતાં ઇતિહાસમાંથી તે! સુક્તિ શકય. 
જ નથી એટલે “ચામડીની જેમ મે” ઇતિહાસ પહેરી લીધો છે' એમ નામકને 
કહેવુ" પડે છે. પણુ આવી રચનામાં એકાએક પ્રવેશી નતી ભાવૃક્તા અસગ્ય 
ભની નય- “દિલીપરાનન અવે કરો મુક્ત સતે / દુર્વાસા બાંધા મતે શાપયો.” 
એકા સાથે શાપ અતે સાંકેતેલાળી વાત બીજ 'કાઈ રીતે આણી શકાઈ હોત. 
“અનન્ત યાત્રા'સાં નાટયાત્મક કધનાત્મકત્ત વધાર ઘેરી માય છે. “ચાલ્યા કર/ 
બેસવાતુ' જ નહી” / ના / ઊશવાનુ' પણુ નહી"/ ના." થી આર'ભાતા હાનવ્યમાં 
ષશ્ર પૂછનઃર અને ઉત્તર આપનાર એક જ છે. લઠ્દયહીત, ગથોનજનહઢીન આ 
થાત્રાસ ષય, કચારેય લર આવતુ” તથી. 'ચાનવીય સ'બ'ઘોથી છેદ્દાઈને. 
લાગણીઓથી પર રહીને," કવળ આતાકિત બતીતે કશાક સ્થૂળ નિયભતે વશ 
વત'વાનુ*-પણ આગલી રચનામાં કહેવાયું" છે તેતર ' નામક એછી સાધે અ! 
અનન્ત માત્રાને! શાપ પણુ પચછે અતે મુક્તિ પણુ ઇચ્છે. નરી કિંયાઓની વાત 
હોવા છતાં કેઈ કિક નથો. આગલી રચનાની જેમ આ રચના પણુ સિસી- 
ક્સતે' સન્‍્દલ પ્રગટાવે છે- પથ્થર પડાડ પર સક / પછી / પથ્થર પહાડ પ૨ 
મૂક,' આ વિના જ કવિતામાંથો ઉપસતેો સનન્‍્દર્ભ વધારે પ્રષ્ટ છે. 

૯૪ અતડ્ર: 


આ રચનાઓતુ" નાટચાત્મક સ્વરૂપ “તરસ” કાવ્યમાં જીદી રીતે વિસ્તરે” 
છે. આ કાવ્યમાં કવિ કલ્પનાની ભાષામાં આદિમ જળતઃવ સાટેની ઝ'ખતાને' 
વાચા આપવા માગે છે-એતે માટેની જ અન'ત ચાત્રા હોય એટલે પ્રવાસને. 
વિષય એસાં ભળા “નય છે. રેતી ઓઢીને સઈ ગયેલી નદી અને ફિક્કી દીવાલો 
દ્વારા શુષ્કતા અને વિવણુતાના જે સકતો આગલી રચનાઓમાં જેવા મળ્યા 
હતા તે સ” કેતો વધારે દઢ થાય છે. “આપો ને પાણી/ગળાથી નાભિ સુધી* 
રેતીથો ભરાઈ ગયો છુ'/હાડકાંઓસાં શારરીઓ ઊટી ઊતરી ગઈ છે/ ગળામા 
ચામાચિડિયાની જેમ બાઝી ગઈ છે તરસ.' પુતરાવતિષ્ત થતી ભૂમિકાઓ નીતિન 
મહેતાની રચનાઓસાં એકવિધતા નથી સૂચવતી. તુચ્છ, ભ'ગુર અસ્તિત્વને 
ટકાવી રાખવા સારે ચલાવેલી આ શોધતે કવિ તથી તો સેટાકિઝીકસસ! સરી 
પડવા રેતા કે નથી રોમેન્ટિક પ્રલાપસાં. “આવે ને પાણી'થી ન ન્નેઈએ- 
તા$* પાણી' સુધી વિસ્તરતા આ દીર્થકાવ્યસાં “રગેરગસ! આગને દરિયો 
સૂસવાય / રુવાંડે રુવાંડે હન્તરા સર્ચેપ ભોંકાય' જેવી ભાવુકતા છે તતા: એકદસઃ 
નાજુક, સનમાં રમાડવી ગમે તેવી -“વરસાદનાં પગલાં કાન પાસે આવી અડી 


જય' - જેવી પ'ક્તિઓ અતે “ગાભણી હવા ત્વચાને ચાટી રહૈ / જીભ ઉપર સુક્કો 
નહી પથરાઈ ન્તચ' જેવી સમથ* કલ્પતાઓ પણુ છે. 


જટલીક રચતાઓનતે અલગ અલગ રીતે તપાસી શકાય એમ છે. 'ગાય' જેવી' 
રયતાતો પ્રિયકાંત મણિયાર અને હસસુખ પાઠેકની રચનાના સન્દર્ભમાં અભ્યાસ * 
થઈ શે. અહીં કવિ પુરાગામીઓથી વધુ સ*યત ખનીને, બિનજફરી આક્રોશ વિના 
શણેરની વચ્ચે મરી ગચેલી ગાયની વાત કરે છે પણ તટસ્થતાતેો અઘ અનુક'-- 
પાહીનતા થતે। નથી.' સાળે સ્ાળે ઝરણું રૂટે છે / આકાશના વેરવિખેર ટુકડાઓ 
હડીની નમ તેસાં વહેતા રેખાય છે' આ અતુટ'પા સહજરીતે ન્નેવા મળે છે, 
સય અતુક પાની પરાકાષ્ડા જીડી રીતે આવે છે -- “ઘરે આવી ખટ કાહુ છુ” 
7 પગનાં કપાયેલા આંગળાંમાં / ચોથના પીળા ઝાંયવાળા/ છુમાડિયા ચ-દ્રમાં / 
એક ગાય ઊશી છે / ચૂપચાપ.' આસ આગલી વેરવિખેર વિગતે! જ નહી” પણુ. 
કવિચેતના, ચ'દ્ર, ગાય, વાતાવરણુ એકાકાર બની ન્નય છે. 'મૃત્યુ' જેવી રચનામાં 
એક પ્રકારનુ આત્સપીડન ન્નેવા મળશે - ત્વચા પર પવન કરવત / ફેરવતો રહે- 
/આંખસમાં પીછી ઘર બ'ધાતુ' નચ.' પણુ આ બધાતો સામને! કર્યા 
િના તો! ખીન્ને ઇલાજ નથી. પણુ સાવ નાનકડી ઘટના -કોકી પીવા જ્અઓ,. 
ઘરમાં રગ કાસ ચાલતુ હોચ અતે ત્યાં ડોરબેલ રણુકે કવિને પ્રસન્‍ન ટરવા 
પૂરતી છે. “અનુર્ભાતિ'માં પણુ બપોર, વરસાદ, તુ", નાયક - આ ખધઘાના એકા-- 
કા૧ થવાની ભૂસિકા આલેખાઈ છે. ૧૯૭૪માં રચાયેલી “અલોપ? અને ૧૯૮૫માં 


અએમિલ-જૂન ૧૯૮૯ ૭૫. 


*રચાયેલી 'હવૈ* ને સાથે રાખીને વાંચવા જેવી છે. બ'તેમાં ઓગળા જવાની જ 
“વાત કેન્દ્રમાં છે. નાયકની ચૅતનામાં ભળી ગયેલી અદિમ ચૅતનાના ઉટલેખે 
'જ"નેમાં છે, જુઠી જીદી રીતે આવે છે, “ધર સુધી ન પકેચામાતે!' વિષાદ બ'તેમાં 
“છે, પણુ આ વૈદતા, આ નિઃશેષ થઈ જવાની તાત અતે એની વિંલક્ષણુ અભિ- 
વ્યક્તિ એખ્સની આવી અભિવ્યક્તિ કરતાં જીદી પડે છે. 
કૅચારેક 'ભાવપ્રતિભાવ' જેવી રચના સાવ સાસાન્ય કક્ષાની લાગે, એની 
“સરખામણીમા “આવશ્મકતા', 'પસ"દગી', “વ'ચનતા' જેવી રસતાએ ચઢિયાતી 
લાગે, નીતિન મહેતાની સાવ સામાન્ય લાગતી રચના વધુ બળકટ પુરવાર થાય 
“છે. “ભાવપ્રતિભાવ'મદ તો "કેટલી નધી તુચ્છ સામગ્રી “તેવા મળર - પ્રશ્રો તે. 
થાય / સાલ્લુ' આપણાં ફ્લાણાં-હી'કણાનુ' શુ' યશે (/ આલે હ«-૩પની ફાસ્ટ ટ્રેનમાં 
"જગ્યા મળશે 'ે નહી"?/ અ! વખતે રરાની"ગમાં કહેવા ચોખા અળરો ? / નાજ 
"વાળા મઝુભાઈની દીકરીના લગ્નમાં જી' આપીશુ?” આ અને આના જેવા 
"ફાલતુ ગ્રશ્ચોમાં શકાઈ રહેલો જવ ધીમે ધીમે નિવે'દની ભૂમિકા ઉપર જઈ 
“પહોંચે અતે આ નિવે*દ મેલી નિઃ્શ'ગતાની જ વાત કરે, આભાસ એવે થાય 
છે 3 ઉટકુ” નછુ' બે(લાય છે, 'કેટલા નધા ભાવપ્રતિભાવો અપાય છે પણુ 
ખરેખર તો કરી" જ થતુ” નથી. આખી વાત નરી નેફિકરાઈથી, હળવાશથી 
કહેવાઈ રહી છે એનો! ખ્યાલ વાચનારને આવે પણુ એ પહેસુ* પડ ચિરાઈ 
“ચ એટલે પેલી વેદના ઉઘાડી થાય. આ વેદનાને નીતિંત સેતા ખૂન સારી 
રીતે ગાપવી ન્નસુ છે. આ જ ધારાસાં લખાયેલી “સમાધાન' -- “વિકલ્પ' 'દિધા'ને 
-આ દદિએ નવા નેવી છે -એસાં “ચામડી નીચે સળગતા જગલ્ેોમાં ચિત્તો 
-બામથી તેમ નાસે છે? “ક “ચામડી નીચે અ'ધારામાં એક પતંગિયું” પાંખે! કફડાવે 
“છે,' જેવી પ'ક્તિએ અપવાદરૂપે પ્રવેશી ગમૅલી લાગરી. 
સ"ગહસાં છેલ્લુ" ઝચ્છ કવિતાવિષયક છે. કવિ તા “એકરાર'માં કહેશે 'કે 
“આ જે ક'ઈ લખાયુ" છે તે કવિતા નથી/ મતને ઝરણામાં મૂકી દેવાથા / 
ઝરલુ" શબ્દ થઈ શકતુ નથી. પણુ એ તે! હવિની કુક્તિ છે. ભવિષ્યમાં યાર 
“મનની / કષેવાળ પર ઝમતા સાંજના આકારની / જીભ પર છલકાતા સફ્રગ્નના 
.ઝાડની / નખની નીચે ઊત્રતા તારાની' કવિતા લખવા માગે છે. પયુ તેમણે 
દરિયાની, ટ્રેનની, જીવનની નતગણયતાની જે રચનાઓ કરી એ રચનાએ સારે 
7 અનત યાત્રાઓ કરી તેની કવિતા ધરી દ્રાધી છે. એક રીતે તો. આવા 
વિષયેદ લેપર-"કવિતા લખવી એ જ એક મેરે પડકાર અતે તે પણુ “કાઈ 
-શખ્દરમતે!, અલ"કરણુના ન્નદુઈ પ્રભાવ “ક એવી જાણતી બનેલી પ્રયુક્તિઓ 
એતટ 


શક્ક 


તિના નીતિન મહેતાએ આ પડકાર ઝીલ્યો અને તેસાં તેમતે ખાસ્સી સફળતા 
માપ્ત થઈ છે. કવિતાવિષયફ ફાવ્યો કરવામાં ઘણું બધાં નનેખમે। રલાં છે.. 
આવી રજઆતની '“દ્દિધા'માં [િડ'ભના થઈ છે - “વગમાં જઈ ખાંસી ખાતાં 
ખાતાં બોલુ છુ, / કવિતા અસ્તિત્વ છે.' સજન પ્રક્રિયા વિશે કવિતાઓ 
કરવાના ઉધામામાંથી - સાચા અને ખોટા એમ બ"ને ઉધામામાંથી - કવિ પોતાની, 
“તને સેરવી લૈ છે. “શખ્દતિર્વાણુ'સાં રાત્રે સુસ્તકમાંથી ઊડી જતા ૫'ખીની 
વાત આવે છે અને છેલ્લી રચના “એકરાર'સાં પણુ પુસ્તકમાંથી ઊડી જતા 
પ'ખાીની વાત આવે છે, પણુ એ પ*ખી કયુ'? “અડધી રાતે પાંપણુ। પર બૅસી 
/જતા ૬ાર્યાને / મારી હથેળામાં સૂજુ' છુ” / પગ તે પારાની જેમ દડી ન્નય . 
જાય છે ચૂપચાપ / હવા બૂઝાવ્યા વિના / પુસ્તકમાંથી / ખાલી આંખે / ઉઘાડા 
પગે ચાલી નીકળું છુ'.' આ ખીન્ન સ"ગ્રહ માટેની પૂવ*્ભૂઃમિકા છે અને એની, 
આતુરતાથી રાહ ન્નેઈએ. 


--શેરીષ 'પ'ચપ્લ 


ષ્‌ 

(આલેપ્કનપ [વિવેચન] લેખક ૨ રાધેશ્યામ રાર્સા, પ્રકારાક$ પોતે. વિતરક : રન્નાદે 
મફાશન ? ૨૩૪૫, મહાલટમીન્દી ષોળ, રાયપુર, અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦%. ડિ”સત : ૩૫-૦૦ 
ટૃગિચા.) 


આજે લેખકે વધી ગયા છે પણુ વાચક્રો ઘટી ગયા છે જે લખે છે તે લખે 
જ છે, વાંચે છે ઓછુ'- જેસ બહુ લખનારાનુ' સન્માન થાય છે તેમ શ્રેષ્ઠ 
વાંમનારાનુ' સન્માન થવુ" જેઈએ. જે લખે છે ત્તે તો પોતાના લેખન પર જ 
સુગ્ધ ને સુસ્તાક હોચ છે એટલે ખીન્નનું' વાંચવામાં અહમ્‌ ધવાય છે. સચ- 
ફાલીન સજ તાને નહી" વાંચનારા 'કોઈ સહાન કે પ્રાચીન ત્રન્ધોના અધ્યયતસ! 
પડયા છે એવું પણુ નથી, ટ્ર'કમાં, લેખન થોકળ'ધ છે વાંચવાનું" સ'પૂર્ણ 
ણૂ" છે. આ સ"ન્નેગાસાં પ્રગટ થતા રહેતા સસકાલીન લેખતનતે સે।લતોલ 
કરવાનુ” કામ છાપાઓમાં અવલોકનો લખવાની જેમની જ્વાત્રદારી છે તેસને 
સાથે આવી પડે છે, [શિરીષ પ"ચાલ ન્ઝેવા એકબે અપવાદોતે નાદ કરીએ તો 
છાપાનાં અવક્ષોકનો બહુધા છાપાળવાં જ બની રહ્યાં છે. છાપામાં બેઠેલા 
સાણુસે અથવા થટાર્લેખકના અ"ગત સસ્બન્ધો કાલશે! વડે દુ”ન્ધ મારતા 
જણાયા છે, પરિસ્થિતિ સાવ ખાડે ગઈ છે તેવે વખતે સાગ્પ્રત સાહિત્યની 


સઅમિલન્જૂન ૫૯૮૯ હ 


“વિવિધ કૃતિઓ વિશે ઉમળકાભેર “નાંચીતે' લખનુ" એ વિરલ ઘટના ગણાય. 
- રાધેસ્યામની “આલેોકતા'ના લેખે ટકા ટ્ર'કા છે. જે કૃતિએ વિશે તેમ લખ્યુ” 
“છે તે કૃતિએતા વિગતપૂણુ" અશ્યાસો કે સમીક્ષાઓ તેમાં અલનત્ત નથી, રેલી 
વાર્તાલાપ છે. લખતી વખતે પૂરપૂરી સલાનતા મવત'તી જણાય છે, શખ્રાના 
ગ્રયોગો, વાકથોની રચતાઓ, વિરામચિહોતો ઉપયોગ તેસ જ કાકુ પરત્વે 
"કૈખક કગાંય અનવધાત દાખવતા નથાં. ી 
એગણુતોસ કૃતિઓ વિશેનાં ટાંચણા અહીં" છે. “ટાંચણુ' શખ્દ હુ” ડેરાગેટરી 
'સેન્સમાં અહી' નથી વાપરતો, “ટાચણ્‌' કહેવા પાછળનો મારો આશય એ છે % 
અહી જે તે કૃતિના ધ્યાનપાત્ર અને ગળવાન એવા અ'શેો તરફ ઇશારાએ! 
કરવાનુ” લેખકે તાકયુ” છે. એ અ"રશેો પર વધૂ વિચારવાતુ' કામ ભાવક માટે 
ખાઇ રહે છે. દહેશત એ છે 'કે મૂળા જે છાપા 'ૃ સામયિક માટે આ લખાડુ” 
હરો તે ૭ાપાં/ સામનિંક પોતે જ આ પ્રકારના મિતોક્ષરી લખાલુ! મારે જવા- 
બદાર બની રલા હરી. વળી જે સામવિકમાં લખાય તેતા વાચકે તે પણુ પ્યાતમાં 
રાખવા પડે, આ બધુ” સ્વીકારીને ચાલતા રાધેસ્યામે તેશ છતાં ચચ્યુ કૃતિની 
સાહિત્યિકતાની ચર્ચામાં કયાંય કેઈ નન્ધત સ્વીકાયું” નથી. એથને જે મુદ્દ 
કહેવો છે તે (અને તે જ) તેમણું અડરલાઈન કરીતે કલો જ છે એ કહેવામાં 
તેમને વિવિધ સુદ્રાઓઆ ધારણુ કરવી પડી છે નમે -- 
પત્તાલાલની “માનવીની ભવાઈ'તે ઇટાલીના ઇગ્તાઝિયે! સિલોતીની 'સેન્તા- 
મારતે પડખે મૂક તેમણું તપાસી છે. ન'તે કૃતિના મૂડ અને વાતાવરણુમાંનાં 
સાગ્મય તરફ આંગળી ચો'ધી છે તો ભગવતીકુમાર ચર્માની 'સમયદ્દોષ'માં “ફૂ ક'તેા 
વિનિમોત્ર વિવિધ સ્તરે થયે! છે તે તરફ આંગળી ચી'ધી છે અતે ફૂ'કને 
#પ્ત-ત્રહ્ડપોરલાંત 1200૪7૪₹- ગતિમાન કટ્પત તરીકે નનેઈ છે સાધે જ 
ર્ચનારીતિની 'દેટલીક રેઢિયાળ પ્રયુક્તિઓ પણુ દર્ચાવી છે. મધુ રાયની 'કાલ- 
સપ*? વાર્તા વિશેની વિત્રતા, મૂળ નાર્તા જેટલી ૪, કઢટપટી રીતે ચચ'વાતે 
પ્રયત્ન લેખક ચા સારુ કર્યો હશે એ સમનતુ' નથી ! ઘનસ્યામ દેસાઈની 
ભજુ” રચનાતા અ'તભાગે આવતા *તેો' પ્રથોગનુ' અર્થદણિએ કેટલુ” વઝન 
છે તે તેમશુ દર્શાવ્યુ" છે. આછુનિકતાનાં તત્ત્લાથી ખાચિત એવી આ બે વાર્તા-* 
ઓનાં રસસ્થાનો કયાં છે તે અને વિગતોની ગોઠવણી તેમતે હેવી રીત્તે 
નીપન્તવે છે તે દર્શાવનાને! પ્રયાસ ધનશ્યામ અને મજુ રાયતો વાર્તા - તિનિતે 
થયો છે. કિશ્ષોર જાદવની ફૃતિ “અસ્તિત્વ હીંનતાના પૂરમાં' પ્રગટતી “અસ્તિત્વ 
દ્વારા જ અસ્તિત્વ રહિંતતા'ની [૩૩૪ર્ત0્ઝનો સ્થિતિનું આલેખત થયેલુ” તેમને 


અત્‌ 


લાગ્યુ” છે, કિશોરની વાર્તાઓનું 50[૩185ધંલ્& બળ, .10%૫૧][૦૦5૬1૦, 
જ્રદ્ક્ા1ડદાંત ૬૦૮૦૯ વગેરે કેવી રીતે સમગ્ર કૃતિના ખ'ધારણૂમાં ફ'કશત કરે 
કરે છે તેની સવિગત ચર્ચા થઈ છે. ઉમાશ“ફર; પ'ડિત સુખલાલજીતી ચરિત્રાન 
ત્મક કૃતિઓમાં ચરિત્રગત વ્યક્તિઓનાં શખ્ડચિત્રા અને લેખકતા વ્યક્તિત્વની 
ઉપસતી રેખાએ તે અનુલક્ષીતે નોંધપાત્ર નાખતો લેખક તારવે છે. પન્તાલાલનતી 
નવલકથા “પ્રણુયના જૂજ્વાં પોત'તે વિશે લખતાં પન્તાલાલતી નવલકથાકાર 
તરી'કેની નબળી કડીની વાત રાધેશ્યાસ પોતાની રીતે કરે છે. દાખલા તરી કે - 


“શરાબ રાડયા પછી એકવાર જગત ત્રતશિથિલ થઈ ફબ ટમાંથી શીશ 
લેવા હાથ લ'ત્રાવે છે અને જે ઢબે મીરાંના અવાજ પાછળથી સાંભળે છે એ 
ગ્રસમ*'ગ પનન્‍્તાભાઈ એક વેળા હિન્દી ફિલ્મો સાથે ઠીક સ'કળાયેલા હતા એતુ” 
તીવ્ર સ્મરણુ જગવે છે.'' (પૃ, પ૨-૫૩) 


પ્ત્ાલ્લાલ ફિલ્મી ઢળના આલેખનમાં સરી પડે છે તે કહેવા સાર લેખકે 
ઉપરતાં વાકયો પ્રચોજ્યાં છે. તળપદી ભાષામાં કહેવાય છે તેમ 
વાતમાં લાત સારી દવા ''ની કળા રાધેશ્યાસને સહજ છે, 


સાડેયા, જય'તિ દલાલ વિષેના લખાણો રસળતો શલીમાં ચાલે છે. તો 
“ચિન્તયાસમિ મનસા' નામતા સુરેશ ન્નેષોના વિવેચનમ'થની વાત કરતાં તેએ! 
-આર'ભસાં પશ્ષિમમાં પ્રવતતી વિવેચતતી 1સ્થિતિતે ગુજરાતી વિવેચતા સાથે 
સરખાવતાં એક વાત તોધે છે કે-- 

“ત્યાં રેતે વૅલેક જેવા-સમમત્ર વિવેચનાત્મક પરિસ્થિતિ પર કાકાશ પાડતા 
રહે છે. અહી" તા આગળની પેઢીના પીઢ અને મૌઢયુક્ત વિષ્યુપ્રસાદ-ઉમાશ કર 
જેવા “કાલજ્યેષ્ઠ' સાહિત્ય વિવેચકો આપણૂ ત્યાં કાણુ ન્નણે 
મૌન પાળ છે? (પૃ.૬૭) 


કાલન્યેષ્ઠ વિવેચકો, ન્યાં પાળવુ* હોચ ત્યાં જ મૌન પાળતા હોય છે સેમે 
રાધેશ્યામ ભૂલી જાવ છે. સુરેશ નષીતે તેધાણુ લેખમાં “વેદ્યાક્રેષ્ડ' તરીકે 
એળખાવ્યા છે. સ'સ્કૃતિતે1 વિકાસ પણુ વ્યક્તિચેતતાની સ”કુલતા ધરાવે છે. 
તા આ વ્યક્તિચૅતનાની સ'કુલતાનેો વિસારે અને ચહિમાં ' ચિત્તયાચિ 
મનસા'ના લેખાસાં થયેલો છે. 

ર્ધુવીરની “પૂવ“રાગ'તુ' લક્ષણ વધુ પડતા આત્મરાગ રાધેશ્યામતે જષ્ુાચ છે. 
ઝઘુવીરતુ ગલ પ્લેબેક જેવુ છે, પ્રસ*ગામાં એકતાનતા છે. પાંખા તે પાતળા 
કથાગસ્તુતે ફુગાવા સ્વરૂપે મેકયુ' છે. ઈત્યાદિ તારા સાથે ખુદ ચઘુવીર પણુ 
અસ'મત નહી* થાય. પણુ પિનાકિન દવેની “અનિકેત'ની ચર્ચાને અ 


“વાતમ ને 


શાથી નહધા 


એપ્રિલ-જુન, ૧૯૮૯ 


હરમાન હેસની પર'પરામાં મૂકે છે' તતો તેની સાથે તે! પિનાકિનભાઈ પોતે. 
જ સસ યત થાય તેમ છે, શૂપેશ અધ્વયુંના વાર્તાસ'ગણ “હનુમાજી દવમુરા- 
(સલન'ની તોંધ લેતાં તેની વાક્ષણિકતાએ!, વિરોષો અતે આકષક અ'ગા. 
તરક નૂકતેચીની કરવાની સાથે જ અપીલ ન કરતી કેટલીક બાબતોાતેો પણુ 
ઉદ્લેખ કર છે, “વિંતોદની નજરે', 'ટરયફ્લક' (ઉત્પલ ભયાણી) વિશેની તોંધો 
રસળતી રોલીએ થયેલી છે તો હસુ માસિકની “હીવાલ પાછળની ડુનિયા'નાં 
ચરિત્રોની એળખ પણ વેધક રીતે અપાઈ છે. 

કાવ્યાસ્વારોમાં સિતાંસુ, રઘુવીર, સકત ઓઝા, ચ. રો. ઈત્યાદિની રચતાઓ તે 
આસ્વાદ (કદાચ વિઘાથા“એઓને ષ્યાનમાં રાખાને) જેટલે પ્રાસાદિક નતે છે- 
એટલે નિર'જન, હરીન્દ્રની કૃતિએનેદ! અતત! નથી. સણિલાલની રચનાની 
પ"ક્તિઓમાં સલામ મોઉમ્મદના “જેસલમેર'ના પડઘા બહેરાતે પણ્‌ સભળાય. 
એવા છે તે તરફ રાધેરયામે કાત જમ દીધા નથી તેતુ" આશ્રય, 

રાધેદ્યામતી એક નેંધપાત્ર લાક્ષણિકતઃ એ છે ક ગજરાતી કૃતિની વાત. 
કારતાં, ન્યાં પણુ, વાતને બ'ધમેસતી પશ્ચિમી કૃતિ કે પશ્ચિમી લેબકનુ* 
સામ્ય જડે ત્યાં તેનો ઉલ્લેખ અવસ્ય ફરવાના જ. નેમ કે અજિત ઠાકોરના 
કાવ્યની વડત કરતાદદ આર, એસ. થોમસ અતે એલિઝાબેય જેનિ"ગ્ઝતે તેઓ 
સ્મરે છે. તા મૂઠેશ વૈ્ધની રચનામાં આથ ર બોયસને તેઓ આણે છે. અ! ઉષ-- 
કત્‌ સ”ખ્યાબ'ધ વિરશા શિ"'તકો, કવિઓ લેખકોની વાતા આવતી જ રહે છે. 

ક્મ'ચેછી સ“સ્ાએના પર્યાયો પણુ તેમણુ સુન્ત્તોતુ” ધ્યાન ખે'ચે એવા સક્ષમ 
ચોન્યાં છે. જેમ કે અભિસ'ધાનિત, [€૦૦ 1૬10૧૦]. ગતિમાન કલ્પન 
ઇાંઝટ્ટડાાદાદેલ 1ણ ૧૪૦૬) બોલકા [01ત0ત10દ] સમસ્યા [ઈેળાઇતલ] 
વિભિન્નિકરણુ [191:વિક્લાદ1311012] મહતીકરણુ [પ ત૪ા190ઇ] ગાબર- 
ગ'ધી વિંગતા [૩૦તવાંવ તલાતા1] અતનતી" અહ" [1101070 પતતાલતે «૪0], 
વગેરે. ી 
સરન્નતા સાહિત્ય સાથે ગમે તે નિમિત્તે રાધૅશ્યાસ ભલે પાતુ” પાડતા હોથ 
તેમના પ્રતિભાવ પૂરા સાહિત્યિક રહે છે. શરૂમાં કહુ" તેમ આજે વાચતારા 
ઝાઝા રલ્યા નથી ત્યારે વાંચતા રહીને સમકાથીત લેખન વિરો 1૦-દ્ટા 
કરનારા તરીકે રાધેસ્યામને ગણાવવ! પરે. એમતે પોતાના પ્રતિભાવો છે એ 
કબૂલ કરવુ" પડે. હા, એ પ્રતિશાવે! ચર્ચાસ્પદ હોઈ છે. એનો ગ્રણુવત્તા વિશે. 


મતાંતરા હેય શકે છે એ જદી વાત. 
ી -પધિન્ય રાસી. 


સ્મેતદ્‌ 


ગા 





વર્ષ ૧૦ અક ૩ જીલાઈ સપ્ટેમ્બર ૧૯૮૯ 


ક્ષિતિજ સશોધન પ્રકાશન ઝન્દ્ર 

સ્થાપક : સુરેશ ન્નેજો 

એતદ્દ ૧૦% 

વષ" ૧૦ અ'ક ૩ છીલાઈ-સપ્ટમ્નર, પ૮૯ 


વાષિક લવધજમ રૂપિયા ૩૦, આજઇ્વન ર્પિયા ૫૦૦/- 
લવાજમ શરવાન| સ્થળ 

રસિક રાહ ૨૪, બી/4 ખીરાગગર 

એસવી રોડ, સાન્તાકુન સુ*બઈ-૪૦૦૦૫૪ 

જય"ત પારેખ માલ”"ચ, ૪૨૭, ૧૦ 1 રસ્તે! 

સમ્ખૂર, મુ'"બઈ-૪૦૦૦૭૧ 

ચ*દ્રિકા પ“ચાલ એચ ૧, અધ્યાપક કુટીર 

મતાપયગ'*જ, વગેદૃરા-૩૯૦૦૦૨ 


સમ્પાદીય પત્રવ્યવહાર શિરીષ પ"ગાલના નામે તથા વ્યવસ્થા અ'ગેતે 
પત્રમ્ધવહ'૨ ચદ્રિકા પ"ચાલના સરનામે કરવે. 
હો 
મુદ્ણુસ્થાન : ચ'દ્રિકા પ્રિત્ટરી, સિરઝાપુર રાડ, અસમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧ 
ર્‌ાન# ૨૦૫૭૮ 


નૂ 
ડડ 
૪૪ 
શ. 
# 


ક્ર 
વૃષ : ૧૦ અ'ક ૩ : જીજ્વાઈ-સપ્ટેસ્નર ૧૯૮૯ 
૭ 


સ'પાદન 
દરી" 'પ'સાણ. જયન્ત પારેષ્ઝ. રસિક શાહ 


ક્ષિતિજ સ”સે!ધત પ્રકાશન કન્દ્ર 


રમાણિક અગ્રાવત 
વચ્ચાવઅ ડિ 


ઝાંય ઝાંય નીલાં સ્વપ્તે! વચ્ચોવચ 
ક્મળ 
શ્લત શ્વેત પાંખોાનેો દરિયે હિલેળાય આવે આરે 
ખટ્ટુમરી વાસથી પુલકિત નમણ' આકાશ વરસી રહ્યુ* 
સાથે ઓરે 
કણ્*મૂલમ[ં રવરવતે! ઝ કાર 
કૅમળતુ” બહારન્ધ જોડીને શ્વેત સ્વપ્ને 
હને અઢી લીધે છે મને 
તમે 

તમે 

તશથે 

તમે 
તમે તમે તસે ન 
ખૃષ્ધાંય 
બાલે છો એ શખ્રા 
કમળ*વેતઅવાજપાંખનીલચહેરોઝાંયઝાંય 


જીજ્ઞાઈ- સપ્ટસ્બર ૧૯૮૪ 


4 


રમણિક અગ્ચાનત 


ભઅમપ્લપ્પ 


વિલ*બિત ગતિમાં સરતો વેરા ત્રિતાલ 
વળી વળીને ઊભરતા ચન્દ્ર ધનની કસાશ 
દિવસો! દિવસે! 
અનવરત દિવસે 
સારામાં આવી પો 3 
મારામાંથી -ન્‍તમ *દિવસેો 
રૃહરાત્રિતૃ' જરછટ આકારા ચીરતોા 
“જાઈ તારા ખરે દ 
પોલી હથેળામાં વારે વારે ન્નેયા કરુ' હજ 
“સાસુને નામે કોઈ સ્સરણુ ઝરૅ 
ધીમુ" ધીમુ” વરજ્તો કુત કિતાલ 
ખપ્ષળતેો રથુક્તેો નાદ સા 
ગાટગોાટ ન્ન“'નલી સ્વષ્નોમાંથી અવતરતે! સા... 
હળવેયા કત્તરે નદામત'* ઘેર' કેસર) પાન . 


દ. 


ક. એતૃદ્‌ * 


કાનજી 'પટેલ્ 


કષ ૨ 


કહે છે--- 
જનકછઈ જનનીચ્મે 
સેશકાળથા ઊમૂરાં જને 
સાંડ-યદ એધાન. 
સરુએ પાઠશાળાના પાટડા પર 
ને સી'તાગએએ 
આળ"ખ્ચયા દિશા નેં ખૂણા. 
જ્નસથી ઝમગ્ચદ કરે કાળ 
દિશા ને “ખૂસ્ાથી 
તાષ્ણા શેના વળી વાષણુલા, 
વષ્ણાચ્ટ કઈ પેર પોત. 
જળને રુદિચે ઊઠતી, 
છો'ડી રટષ્યા ઊડી. 
સર સ્તાન્ટ ચચા ગાભષ્યુ 

ક એવાં દેરા અને કાળ. 
જળ, અ'ધાર અને વાયુડા, 
આ આજ, ધરતી તે તેન્ઝ 
ઘરા આરા થનન્‍ને એક "કે 
અ$ન્યા ગરભજ્ળ ઝમી કૂટવથના 
સટપાટિેચા અષણુસાર. 


જલાઈ-સ્પ્ટસ્ઝર ૧૨૯૮૪ 


કાનજી "પટેલ 
જળ 


જળમાં અંખની ફેડજઝી તરતી ૨ 
પાળ સહેજ પકેડવ"ઇ થઈ. 
ગ્ાંખનત્ળ વહી પહે[ચ્યાં મેદાનમાં, 
શાવટીએ નાખી. ફૂ 
સચ તળ પાતાળમાં 

વેરાઈ જવાતનુ' વહે"ચી ધીધુ'* 
છાલનો ગ'ધચરુ 

૫૨૫૫૫ જઇને, 

ચડ ખાલીખમ. 

કૂપ તે! બેકળતી દેત્ર, 

સ"મરા અગનિ, , 

પવતથી ઠાઠાતો પોરા ભર્યો. 
વાપરો પીને રાડ કરી, 

કાય ખાંડીને જીધી રાભ 

રાત ફૂ"કારા પેટમાં. 

પૅટ દેશે રાતું” જળ 

શાતા જળથી ર્લારેયાં ભાંડ 

ભાંડ લતાર્યા રેકર 
રટેકરે દીધુ ચળ 

ચળ મે તને 

તે' મને ચળ. 


ઊશાનન્ય્‌ 
સ્પગ એડ જ્૩ક્પબ્લેપ 


"કાણુ છે તુ"? છે તુ" 'કાણુ ? તુ" હે ભાષાતીત રન્‍ખીન 1 

સારે રુધિર કે ચસમક્તી કાઈ તારા-પારાકણી 2 

કવિતા શી અતુભવુ તને, પષ્યુ તુ તો ખતટકણી 

ભારે? સાર હાથ ન!'વે જદી, પકડી કે ખટકી ૪... 

ફુ તો સાત્ર ૪વિ, બેઠો ઓન સિ'ધુતટે ગલ નાખી 

તારી અન”ત ગ્રતાક્સામાં, છે એક આ તે સકાળલેદ; 

અને સારી પાસે સાત્ર ભાષા શખ્દ, અથનતેો ઝામ્લે, 

સાસે તુ" તે1 અવસ્ત્ત જ. પૂરી દેષ્દીચે ના, સાત્ર ઝાંખ્શ, 

ગલસગમહી" શબ્દ "કાઈ પછડાચૅ; લાગે ભાર ભારે, 

ત્યારે ત્યારે છ'ચજીને બજ્નેઉ" : આ ૨ર અર્થ ભાર કષ્ટ ] 

આજ, રાગ્દ બડે સીસત તુ આર ભાષા અડગ ભ્રષ્ટ! 

સત છે નને સ અનુભવી સેવી હતી ? ના ર, ના ર૨; 

તળી પાછા સુકાબલેા : આપચ્સણું બે નવેસર ૬", , 

તુ" ૭ટમકણી, હુ” જજઅતર ચીશિચ સનન્‍્જ નૌદ'રે. 
ઝુલાઈ-ઝખ્ટેસ્ં્ઓૅર ૧૯૮૯ 


સનણર સોલી 


કલસ કાતર ગાને પ પડિચેદ 


કલમ કાતર અતે ખડિયો 
જળ નળિયે!' 

ખેલ ખેલે છે આવા 
મારી સાથૅ ? 


સપાટ ભૂમિ પર 

ગાળ ગાળ ઞનવડવાનુ છે.ય 
દડો બનવાનુ" હોય 
ક્કિટ રમવાનું” હેય 
હાચ્વાનુ" હોય 
જતવાતુ” હેય દી 
ગ્યને પાછા તટસ્થ રહૈવાનું' ફય ” 
તતા વળી દ 
વરસાદ પડતો જ ના હાય 

છતાંય 

એની કલપના કરીને 

રિયાલિટીમાં બ ખબ કરવાનુ” હષ 
પ્ઘળવાનુ* જોય 

થરથરવાનુ” હેય' 

વાહ! કયા બાત ઉ! 

એ તાગમે. "“ - 


ર 


"ઈના નાકની સુનીસાં હે ક 
કાનના એરિ'ગચા પ 
હાયના કકમ દ ર 
અને વચકઝ્સચઝ ચાલની અલપઝલ પસ! 
"ટલા ચોસાસા વહી ગયા 

ગ્રેના અ“દાજ બહુ બફ તે 
કાધઈિદ્દાસને। યક્ષ સ્માપી ૨૬% 

થવાદ એથા 1વેરોષ કહુ તો 
આજના સ-દર્ભ સં 

સારી કલસ કાતર અને ખાડિષૅ: 
કલસમની અડાઅડ કાતચ છે 

અને કાતરનો લગાલગ પ્મડિચેો 


પવન ફુ-કાચેદ 
અતે રાલ ઢખુક-'યો હેતભીનૅદ 
પે જાવા કે કયાંક સુક કપાતુ' હાય 
સ્નો અવાજ થચોા 
બ્તેયુ" તેત્-- દ 
અર્‌, 
સ્ાંભન્યુ' તે1-- 
સારી વહાલી કલસ 
કાતરનતે કાપવાને 
પ્રયત્ન કરી રહ હતા 1 


ડિચોઃ સહેક્- હચસશ્સા 
અતે આપધલેપાછેો યથચેો. 
થોડી ક્ષણૂાા પછી 

છળી" યયાવત્‌ 

બળી વપાછુ ચર 


સારા બેટા પખખડેચેો 1 
કહેત” પડે! 
સવે કાતરને ગઞગલીપગ્દી ૩૨ જે 


હૂ 


“જીવતાઈ-સાપ્ટેસ્માર ૬૯૮૦ 


અને કલમને ઉશકેર્‌ ર મડ 
એકની સામે ખીજતે મૂકી #! 
બેયને ધાર ધાર ક્ષણ ક્ષષે 
હનુમાનને સ"દિર . 910 
ત્યાંથી મહાદેવજી પાસે 58: 2 

અતે છેલ્લે હ. 

ટાળી ભદ્ર માતાની નછીટ લઈ જઈ .* 

તાન્ન નાર્ચૅળની માકક: 7 

વધેર્‌ છે 

પાણી પીએ છૅ *#* 27 * 

ગને શેધ ખાય છે ૬# *, । 


કધમ નિચારી 9*તાં બે'વાં ' 
સના 
ખખડે રુ'વાં રુ“વાં ૪ 
અ વિચારેણે: : : 
સારો જન્મ કયા અને કેવા ? 
ભારી ડાખી બાજુ સાવ ખાલી 
ગને 
જમણી તરફ, 
બે-બે પાડોશી # 
“હાનગોલગ અને અડાઃમડ ક. 
અક કરેઃ હુ ૫31, ! 
ખાજે કહે : ત 
એ બેષની વચ્ચે “નકા બાબા” નામના ' 
કૃ્વમ્છ'ડી પવન મ 

# 
ફરફર ક 
એની સરજ પડે તો ગરમ 
અને નંહી' તા નરમ 
કલમની બાપડીની વાતના સાર જ 
ગરગ-નરસ, 
અને જ્ઞાન લાષ્યુ”. / 

# 7*7* ર્‌ શોતદ્ર 


કરસચની ગતિ ન્યારી જુ 
ક્રમની મતિ પ્યારી 

કલ્સની ગક 

કાતરની ખીન્ટ 

અતે “ખડિયાની તીલ 

ત્રસુચ ભેગી થઈને ને બને 
નર વછે નુ સછે જે કહે 

તે ક્યા ન્યારી 

એ સસમજ્વા 1દવસ અતે રાત 
એક સાથે ન્તવાની છી મારી તયારી 
હૈ વિધાતા ! 

જહે બખબૂગક ! 

છે જે "કાઈ શક્તિ હૉય તે 
ઝ્રગઢ યથા 

અને કર સુકાખલેો 

અથવા કબૂલ કર 

"ૃૃ જવિશ્રી સનહર મોદીએ 
અએગની 

અપૂવ ક્ષણુમાં 

નત સવ્નકકઝ છ 

ન્એે 


કલએ કાતર અતે ખચે 
સ્મેક વિરલ રી 
અમને ગમદ્ભુત રશ્યના છે 
કલમ કાતર અને ખકિચેડ 
અક સ્પઘથે ન્નન્‍ગ્યાં છે 
કલમ કાતર અત્તે પ્મડિયા 
ઝમ સાથે સ્ઝવે છે 

કલમ કાતર સંતે ખંડેગા 
અએક્સાથયે ટછા રહેવાના છે 
૧૭-૧૬-૧૦૮૮ 


*ુટ્-સપ્ટ્સૂ્બાર્‌ ૧૮:૯૯ 


રાધેશ્ચાસ શર્મા ક 


સમજસ 


મકાત અને મજસની વગ્ચે 
કાચબો અને સસધાની રોડસ્પર્ધા 
યાન્નઈ ગઈ. 

સસલાની જેમ મકાન રાડયુ', 
-વહેલેરુ” ગિર્વે મુકાઈ ગયુ 
મજસ હજ છેલ્લા ઓરડામાં ' 
એક પૈ" ખાઈને 

એક ખડુ'-- 

ત્રણ ષા પણુ સ“કાચો વેશે. 
ફૂમવત્‌. 

દ્ાહીના  ન્‍રઠૅ હાથની આંગળાએથા * 
પટારો ઉવડવાનેો ભેદી અવાજ 
પચાસ સાલ ભેદીને આવે છે 
ને સારી #ઝભ પ્ર 

દાણાદાર ઘીની કરકરી સે।ડમના 
દીવ, દાઢની આજીનાજી 

ઝગમગે છે. 


બાાપદાદાની પેઢીની નેસ 
પજા પોળા થત: જતા 
છત શુદ્ધિ ન્નળવી રહેલા 
સુવર્ણાલ'કારોની સેહશરસે 
આઅરડાના અ'ધકારને ક-્યારેટ 
બષપાર નળિયામાંથી ઝમતા 
ચાંદરણૂદે જ શ"ગાર કરવા 
તસ્દી લે છ... 

ત'કશનસં ન્ન મકાન 

“ખુલે ત્યાર 

કખીલા સમક્ષ 

સજ્સને હુ 

ખ્ત્ીસ પ્તળોએ વગરડ્ડ” 
સ"હાસને કહુ” જુ"- 
ઉત્તરાવસ્યાએ 

સાહગર્ચેચની ધન્ય સનાર 
સહી" નન ઊગે છો. 
સજ્સનેો હુ 

આજ્નસ રેવાળિયો જુ". 
આ ન હોય મસજસ 

છુ વરવી પર પરાતુ" 1િસ્તૃત્દ 
સગ દિવાસ્વપ્ન 
અતિજદ્દ સહીસ્ૂસ 1 


કજ ઈ-સાપ્ટ્સ્ડાર ૬૯૮૬૯ 


“'પીછેહક 


મારા તરફ પરત થવા 
મે' પિયતમાની 

ગ'કિસ લટનઃ તોરણુવાળા 
સિ'હદ્દારનો ચાશ્રય લીધો 
પણ ત્યાં તો 

સમુદ્સ્થ જહામમાં ડૃખેણા 
સરકસના વ્યાધોની 
નહેોરશ્‌ત્ય ગજ્ટનાઓ 
સાંભળવા મળી. 

સરસુ' પણુ આરાગવાને 
ચ્યરાક્ત એવા નપ સક 
શુકસ્વરયી 

સેનાનું” પાંન્ટરુ 

માતિનદ. 

હવે ઝરૂખે ઊભી રહી 
લટને ઊચે તાણી લઈ 

તે ૧શા વાળ ઓળ છ. 
નણ" છાભુ" લજીુ' દીસે- 
મારા માતસતર'ગ વિરો. 
ખેસવા મારે પક તથી _ 
આડા પડવા કો? અક નથાો 
માનુનીમઢન'યા સહસ્ર સ્ત"ભ 
હુ" ગણી રાક્તો તથી 
મધુમાધવીનદ સદતે 

ટૂ વણી શ્કત્તે! નયી 

તયા આર્‌ાથી છેટા પડતો. 


«5 ડૂ સતદટ 


સાપ્ણુજ્ગયન કહેતા 


"ફક -રઝમપ્ખ્સય્ટપન્ડ 


૧ ઞઝા ખભા ૩ણપર લે ખાંભી ખાડ 
ના, નગર નહી" ષણ નાભી: રેડ 
લે લેખષ્ા તૈ લખ, લીલા લહેર 
પી જળ, પણછેલા કાઈ હાડ-વણેર 
જન્મે ન્ન"ગલા નૅ ન્નત ડાળ 
ચડ-યા ચેહ પર બાંધા મા'ઢાળ 
ચાપટ ગાસ ને સૂનમૂન રીરી 
વા ભેબા જર પડછાયા થે વેરી 
લપ્મ સચોરાસીસાં એઓખછા એક- 
-ઉકેલુ" હોમી કઝવગચઝુ"ડળ છેક 
ખભે ચાઠા શુ સિસાડે શહેર 
ખણુનબઝુ માખ્8ો બખ્તર પહેર 
છળકપટ પછો અપધવે છીનાળનુ” 
ગચેોાતરષ્ર વમળ, વચ્ચે ટયાં રાપાવુ'.? _ 

૨ ખે૩ ગલે ગાલી એાળ. 
લોઈ સધમીઠડી . વાતે તરખોાળ 
અગડમ્‌ બગડમ્‌ અ આકધ્શ 
ભીડ સૂુટ્દો ને લે ઊડા શ્વાસ 
કાલ પરસ દિ'તેદ! કાળ થચોા 
વ્યાક્ર્ણુ હવે વેતાળ ભચેો 
અપ જ તો ઘરસાં હોવી બાળ 
અધ ભી"ત છત ને અજ્વાજી ભાળ 
કરમ--1સે"જની પીઠ પસરાવી 
છાતી સ્તટતા ણધરસ આવી 
ક્ધ્ધૅ કુહાડી કુખે ક'કરપાસ્ુ 

- જીવતર વચ્ચ વરતાવી આણ 
સસ"દર ન્ળસાં ઝાકળ ભેળવજ 
ભરતી આટ આંક ણવ તુ" સેળવ. 


ન 
નિ 


જૂતાર્ઈ-સખપ્ટ્સ્થ્મર્‌ રતલ 


જલિચે। કોાર્ટાઝા૨- 
અનુન પ્રેમફીય પ*ચપ્લ " 
બે બઅપ્ગ મ 


કશુ થોડા દિવસ અગાઉ જ, એ નવલકથા "વાંચવાની શરૂઆત કરી હતી. 
-વગ્ગે "કટલીક પ'ધાદારી સુલાકાતોને કારણે નવલકથા બાજી પર મૂઝી રવી પડી 
હતી. ટ્રેનમાં બૅસાતે તે પોતાની જમ્રીનજગીર નવા જઈ રલો હતો. ત્યારે 
કરી હાથમાં લીધી હતી. તેણે ધીમે ધીમે પોતાની ,ન્તતને વસ્તુસ કલનામાં 
ચરિત્ર-ચિત્રણૃમાં ખાવાવા 'દીધી. તે દિવસે સુખત્યારપત્ર લખ્યાં પછી અને 
ન્નગીરતા વહીવટકર્તાની સાથે સ"કુક્ત ભાગીદારીની વધત ચર્ચ્યાં પછી તેણે ફરી 
પોતાના અભ્યાસખ- ડમાં બેસાતે નવલકથા હાયમાં લીધી. અભ્યાસખ"ડ આઓટતાં 
“યૃહ્લોવાળા ખાગમાં પડતે! હતે!. પોતાની માનીતી આરામષુરશીમાં રારીર 
લ'નાવીતે, જાર્ણા તરક પીઠ મરીને તે ડાના હાથ વડે લીલા વેલવૅટની 
સપાઢીને સ્પશ કરતા કરતા નવઘકયાનાં છેલ્લી પ્રકરણુ વાંચતો , હતો; 'કાઈની 
દૃૂન્મલગીરીની શકષતાના વિચારે પણુ તે ચિઢાઈ ન્નત. સહેજ પણુ પ્રયત્ન 
વિના પાસાની નામ અને તેમની સાનેસિક છીબિઓ તે ચાદ રાપખ્ધી રકો 
ચતો. નવલક્રયાએ તરત જ તેતા. પર ભુરકી નાખી દીધી હતી. આસપાસની 
વસ્ત્તનાથો ધીમે ધીમે પોતાની વ્નતને મુક્ત કર્યાતો વિચિત્ર આાન'દ તેણે 
માણ્યો? સાથે જ ઊ"ચી પીઠવાળા એ ખુરશીના લીલા વેલવેટની ગાદી ઉપર 
પાતાનુ” માથુ" નિરાંતે રેકવવાનેો આન"દ પણુ તેણે માષચો. તેને ખમર હતી 
"૩% જરાક હાથ લ'બાવે તા સિગારેટ લઈ રાકાય, એ અદ્લુત ખારીએની પાર 
'હળતા બપોશતો પવન. ભાગમા ઓક વણે! કેઠળ સેલાર મારી ૨લો હતો. 
નાયક-નામિકાની ભયાનક મૂઝવશુાથી ભરલા એકેએક રાખ્દ દારા તે ખાવાતેા 
ગમા અને હવે પાત્તાની રેખાઓ પૂરેપરી સ્પષ્ટ થઈ, ૨'ગ અતે ગતિ તેમાં 
પઝ્ટયાં. પવષ્તસં આવેલી 'બીનમદે તવલકથાની પરાકાષ્ઠારૂપ છેલ્લી ઘટનાને! 
સે સાક્ષો ખનચ, પહેલાં ત્યાં અસ્વસ્મ નાથિંકા આવી ચઢી, પછી નાયક 
આવ્યો. ઝાડની ડાળાના ઉઝરડ! તેના ગાલ પર્‌ હતા. -તેણે ચુ બનોથી અદશુત 


૪ - શ ડે ““ : “.* તદ, 


રીતે વછેતુ' લોહી બ'ધ કયુ”, પણુ તેતે એ સ્રીનાં આલિ*ગનો અવગણ્યાં. 
મ્રૂકાં પ[ંદડાંએના વાતાવરણુથી છે જ'ગલના છૂપા રસ્તાઓથી રક્ષાચેલા આ 
ક્ચળે તે કાઈ ગુપ્ત ભાવાવેગનેો વિધિ કરવા આવ્યા નત હતે1ા. તેની છાતી 
સરખી રાખેલી કટાર #ફાળા થઈ અને તેની નીચે ઢાંકી રાખેલી સ્વત'ત્રતા 
ઉછાળા મારવા લાગી. વાસતાના સ્પર્શ વાળા, અ'દરથી સ્કૃરેલો સ'વાદ 
સાપાલિયાંની જેમ સળવળવા ટ્ષાગ્યો$ તમતે એમ જ લાગે કે અન'ત કાળથી 
આ ઘડી પૂવ*નિયત હોવી જેઈએ. નતાચકની કાચાતે થતાં ગાઢ આ લિ'ગનો 
જતુ તેને ત્યાં રોજી રાખવા સાગતાં હતાં; એ કૃત્યગાંથી તેને વારવા સાગતાં 
હુતા. જેનો વિનાશ કરવો અનિવાય હેતો તે કાયાની રેખાઓને ભારે તિરસ્કાર- 
થી એ સપણ કરી આપતો હતે. તે કશુ' જ ભૂલી ગચેો। ન હતે।. ઘટના સ્થળે 
તે હાજર ન છતો તેનાં પ્રમાણ, અણધાર્ચા" જોખમે, સ'ભવિત બૂલે- હવે 
પછીની એડેએક ક્ષણુનો ઉપચાગ ખૂળ જ કાળજીથી વિચારી રાખ્યા હતે. 
ઠૅડે કલિજ નખ્બે વાર વિચારી લીધેલી અ ગધી વિગત્તા ભાગ્યે જ ચૂછી 
જવાઈ હતી; પછી હાથ માલને સ્પ શી* શહે. હવે અ'ધારુ' ચવા માંડયું” હતુ”. 

હવે તેઆ એક ખીન્ન સામે નેતા ન હતા. જે કાચ" પ્રતીક્ષા કરતુ” હતુ” 
તેના ઉપર જ ધ્યાન જેન્દ્રિત કરીતે તેએ નારણા આગળથી છૂટા પડયા. 
નાથિંકાને ઉત્તર દિશામાં જતી કેડી પર જવાનુ' હતુ'. નાયક એનાથી વિરુદ્ધ 
દિશામાં જતા રસ્તા પર ચાલતાં ચાલતાં જરાક વાર ઊભો રહી ગયો અને 
પાછળ ન્ેયુ'. તે દોડી રહી હતી. વાળ છૂટા થઈ ગયા હત્તા અને ઊડતા હેતા, 
તે પણુ રડયો. વૃક્ષા અને વાડ આગળથી તે સરકતો રલો. છેવટ સ'ષ્યાના 
પીતવર્ણા ધુમ્મસમાં સકાત સુધી વિસ્તરેલી વીથિકાને તે સપણ ન્નેઈ શકો. 
કૂતરા ભસવાના ન હેતા થાને ન ભસ્ચા. આ સમચે પેલો વહીવટકર્તા ત્યાં ન 
હેય અને તે ત્યાં ન હતો. પૉર્ચનાં ત્ણુ પગથિયાં ચઢયો અને અ*દર ૬ાખલ 
થયા, તેના કાનસાં ગાજતા લોહીના પડછ'દા વચ્ચે પેલી સ્રીતા અવાજ તેને 
સ'ભળાતી હતા. પહેલાં તે! તે ભૂરી ચેચ્નર્માં પ્રવેશ્યો, પછી એટ મોટા 
ખ'ડસાં, ત્યાંથી નનજમવાળા દાદર પર. ઉપર બે નારણાં. પહેલા ઓરડાસાં કોઈ 
ન હતુ". ખીન્નમાં કોઈ ન હતુ, સ્વાગતખ'ડતુ' નારણુ', હાથમાં છરી, પેલી 
અદભુત જારીઓસાંથી આવતે પ્રકાશ, લીલા વેલવેટવાળી આરાસ ખુરશીની ઊ'ચી 
પીઠ, ખુરશીમાં ખેસીને નવલકથા વાંચતા પુરુષતુ' સાથુ". * 





# “બ્લો અપ એન્ડ અધર સ્ટારીઝ*મં સ*કાલિત વાર્તા. અ"બેડ અતુવાદ પાલ 
ખ્લેકખત*ની ક્લસે 'ધ ડત્ટીન્યૂટી: આવ પાક'સઃ તાસે, 
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ભીખુ કંચેોાડિય]. 


ફપ્મજામાં ન ઊતરે કળતર , 


મારી સજન ગ્રક્ષિ/પ્રવૃત્તિ વિષે.અને એના થ'શી જવા વિષે સમકાલીન 
વતી રમેકભાઈ (એઝા)એ લેખની માગણી કરી ત્યાં સધી તો હુ મને એમ 
જ મનાવતો હતે! કે આપણુ છજી ક“ઈ હાવ્ય-નાંમ પ્રદેશમાંથી હદપાર થય! તથી 
જ હદપારી વહોરી લીધી નથી એટલે ક્ષણુ મારે તે! એક 'લખલખુ" પસાર થઈ 
ગયુ, પણુ અ'તે લિજ્ઝ્ત આવી ગઈ. થ'ભી ગયા છીએ ને પ્રક્િય! પ્રવૃત્તિ 
ગટકી ગઈ છે. નલકે નોબત વાગી ગયાની ન્નતણુ થઈ અવી આ ક્યું મનંમાં : 
એક' સંવાલ અમસ્તા સળવળાો ઊઠો: આપલે વળા 'ે'દીના, કવિતાનગરમાં * 
પ્રવેશેલા 4 અને પ્રવેશેલા તે! કે'ડીની હદપારી ભોગવી રહ્યા છીએ 'ે હદપારી 
વહોરી વીધી છ? ખેર, પ્રશ્ન પુછાયે જ છ તા અતે થી ગયો છુ' એમ આ 
પત્ર દ્દારા પાકુ' થાય છે તો! હાલ તો! હુ" સારા ગયા સવા દાયકા. પહેલાના 
ગાળામાં જે થોડું"ક (મુખ્યત્વે કાવ્યો) - લખાયુ” ને છેક''હમણુદ ત્ર'યક્ષ્થ થઈ 
જુહાર પડયુ' એવે વખતે--કઊો ' એની પડછેની પ્રકિયા 'ે પ્રવૃત્તિ વિષે થોડી 
વાત કહીને ને કાઈ કસ લાગે કે હોય તે એ પ્રમાણું એના પરિણામરૂપ ચ"શી 
મવાના માઈલ સ્ટોન સધી આાવ્યાતા આલેખ રારવા પ્રયત્ત કરુ". ર 
“સજન એ રૈવી આવિષ્કાર 8 પેરણા છે એમ તો છેલ્લા દાયકા સુધી કભાંક 
સે કષાક વાંભ્યાનતુ' ક સાભળ્યાનુ' યાદ છે, હૂ' એ ખાનતે વિવાલ્સં ઊતરવાતુ” 
એપુ' પસ'દ કરુ. મૂળભૂત રીતે, વ્યક્તિ સાત્ર સજક છે. એક યા ખીન્ન સાધ્યપ્ન ' 
દારા એક ચા ખીજ રીતે એ વ્યક્ત "થતી હોમ છે. વ્યક્ત થવુ" 'કાતે નથી 
ગમતુ” ! બીજને કૂલ દ્દારા, તારતે તર ચ દ્વારા, માતાતે શિચુ દ્ારા...અરે, 
સુરેશ ન્નેષી કહે છે તેમ “ઈશ્રરનેય વ્યક્ત યવાની લીદ્લા ગમે છે...તો આપણુ _ 
તા એનુ” ફરજ"& ! તો અનિવામષતમા'. વ્યક્તિ માત્રમાં આ શક્તિ પડી હોય * 
કૃ સતદ્ટ 


છે. ઓ શક્તિને અનુભૂતિનુ' સિ'ચન મળતાં એ જાળા ઊઠે છે તે પછી તા એ 
ચાગ્ય સાધ્યમમાં ઢળે છે કે ઢળાય છે. પણુ અનુભૂતિ અને એનુ” 'કાઈ સાષ્યમસાં 
ગ્રગટીકરણુ--આ ખે વચ્ચેની ક્ષણા કયારેક સ્થૂળ અતે સદ્મરૂપે પણુ અતેક- 
ગણી હોય છે. તે! ગણી શકીએ એટલી અલ્પ પણુ. જ્યાં અનેકગણી ક્ષણે છે 
ત્યાં કશુક ચિત્તમાં વલોવાઈ સ'કુલ/સમ્હ્ધ બનતુ જય છે ને જ્યાં ગણી શકીએ 
એટલી- અલ્પ ક્ષણનો ગાળા પડે છે ત્યાં સજન એક અવતરણુરૂપે/ ઉદ્ગારરૂપે 
આવે છે, આ આખીય વાત ઉરકઠાઈ સજક માટે સહજ છે એય મારે માટે 
પણુ ખરી. તા કગયારૅેક મારી બાનતમાં એમ પણુ બન્યુ" છે 'ક અવતરણુરૂપે 
ડાચરીમાં ઊતરેલી કૃતિ જ્યારે ખે," ત્રણુ વાર -સસચાંતરૅ કરીને વાંચી છે ત્યારે 
એણુ એથી ઊલરા અવતુભવ પણુ કરાવ્યો છે. મૂળ અનુભૂતિતુ" સ્મરણુ ન રહેતાં 
વાંચતાં વાંચતાં જ કોઈ નવ્ય અનુભૂતિ લાઘાનુ' પણુ બન્યુ' છે. ત્યારે અનુભવ 
અતેક પરિમાણી પણુ બની ગયો છે. એટલે પ્રથમ અનુભવ--પછી અવતરણુ 
જુ પ્રગટીકરણુ એવા કમ એ જડબેસલાક નથી 'કે અનિવાય* પણુ નથી. તે સાથે 
સાથે અ'તિમ પણુ નથી, શરૂઆતના તળક્કે અતુભવનુ' પ્રમાણુ-વયના સ'દભે" 
એણછુ' હોય છે એટકે એ ગાળામાં વાંચત "કે કૃતિના પ્રત્યક્ષ સ'પકતો પ્રભાવ 
સોધા પડે એ સ્વાભાવિક છે. પછી કાળકમે સૂઝ ખીલતી ન્ય એમ નાની 
અમસ્તી બાખત જે અનુભવ ઉદ્દીપન બની રહે. એ પછી જે સજય એમાં 
અતુભશવની -તીત્રતા અને સચ્યાઈની માત્રા વધી જચ. તે! એથી ઊલટું" કળારેક 
જાઈ ફાવ્ય એકે શબ્દ કે પ"ક્તર્ષે ચિત્તમાં ઝગજીતે વિસ્તાર પામ્યુ" છે, તો 
કચારેક એક શખ્દ 'કે પ'ક્તિ વાગોળી વાગાળીને ઉપયોગમાં લીધી છે. અહી" 
વાગોા!ળવાતો અથ ઘડતરના અથ*સાં લઈ શકાય ને વળી જચે તો એના અ'તિંમ 
પરિણામતો કલા-આકૃતિ સાથે થોડોક સ'ન'ધ સ્થાપી શકાય. પણુ નિખાલસપણે 
કહુ તો કાવ્યસજ*નતા આવા પ્રસ'ગ જ્યાં સાંપડયા છે ત્યાં અધી જ વખતે 
સારી કાવ્ય વિષેની આગવી સમજ પ્રસાણુની કવિતા થઈ જ છે એમ સૈ” માન્યુ” 
નથી, સારા પાંચીક્ટે હાથે ચડે ત્યારે બાળક એને ઝટ છોડી શકતુ" નથા. એનુ” 
શસત્વ એટલુ બધુ" હાય છે કે સીધુ' મોઢામાં મૂકી દઈ વણુકલ્પેલી આફતતે 


તોતરે છે એમ કયારેક સમત્વતે લઈતે નળળી કવિતાઓ પણુ ક'તાઈ છે. એ 
# કાવ્યોનો એક વ્યાયામ લેખે, નિસરણીર્પે ગણુવાં ન્નેઈશે. 


. શર્જન સાટેતા વાતાવરણુને પણુ એક સહત્ત્તતુ' ગણુવામાં આવ્યુ' છે, અઃ 
| ળાખત્તે મતે હમેશાં લાગ્યુ' છે કે અતુભવતેો ખટકો લાગે છે અથવા મીર કહે- 
છે, “લ્હે લાગી છે મને ઠેઠની ર્‌” એવું થાય છે ત્યારે કયા વાતાવરણુને યાદ 

કરવુ" 1 મતે કાઈ સ્થૂળ, છીમતી અસખબાન કે રબલ-ખુરશી સારી લેખણુની 
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અનુપસ્થિત્તિ વર્તાઈ નથી. કવિ તતો વાતાવરણુ સ આચે, એને વાતાવરણુ 
રા' સજ*વાનુ' હતુ” 1 મોટા ભાગની મારી કવિતાઓ સિલાઈ .કામનાં પાંચ-સાત 
ચાલતા સ'ચાએની ઘરધરાટીમાં અઠ બાય આઠંની દુકાતમાં રહીને લખાઈ છે. 
સદ્ભાગ્યે () એ પછી સારા ગણુ!તા ઘરમાં વસતે! થયો છુ હતાં ત્યાં ઝાઝું” 
લખાયુ" નથી. અહીં' વાતાવરણુતે એના પોતીકા અથમાં સમજી લેવો પડે. રહી 
વાત પ્રવૃત્તિની. કાવ્ય સૂૂનની પ્રવૃત્તિ સિવાય કાંઈ કુ” નથી. ન્તે એને 
પ્રવૃત્તિ કહેવાતી હોય તે! ! માત્ર લખાય તે લખુ, પ્રકાશનના ઝાઝા ઉધામા 
નહી”. તેમ છતાં રારૂઆતતા તળકકે કાઈ બેલી નતે એવુ તે. મેય ઇચ્છેસુ”* 
કાવિ રાજેન્દ્ર શાહ અને- મા. જ્ય"ત પારેખને ચારી કાવ્ય પ્રવુત્તિના સાક્ષો 
ગણાવી શકુ'. કવિ રાજેન્દ્રે શિસ્ત, સ'યમના ને શબ્દીચિત્યના પાઠ શીખવ્યા 
તે! પ્રા. જય'ત પારેખ સારામાં રહેલા સજ“કતે યોગ્ય રીતે જ ધીરજપૂત*ક, 
જ્વાભદારીપૂવ“ક, બહાર આવવાતુ” વાતાવરણુ એક યા બીછ રીતે સછી રહલા. 
રાલે ખોલે નહિ પણુ કયાંક સીજે ખૂણેથાો એમના મારી કવિતા વિષેના તત્કાલ . 
અભિપ્રાયા આકછાપાતળા ન્નણુવા મળ? જરર હરખ યાય એવા. તો કયારેક 
સર્માળા ને અમારામાં રહેલા સજકતે ૭“છેડી મૂકે એવી મતલબની વાતે! પણુ 
અછતી ન રણે, પણુ એની પડછે એમનો આરશાય રાહ સાહિત્યિક, એમણુ એ 
વખતના ગાળાના કવિલોક ન્ટેવા માતખર પ્રકાચાનમાં ઘગી ધીરજને અ"તે 
સ"જૂરીતો' મહોર, કહો કે, મારેલો અતે પ્રગટ કરતા રહ્યા. છતાંય કવયારેક 
એની વાત થાય ત્યારે જમ'તભાઈ પોતે માત્ર નિમિત્ત બન્યાતુ' જ સ્વીકારે, ' 
પણુ મારે માટે એ નાથત્ત એક નિયતિ ળની રહી. અહી 'સુદ્દો એક સાદા 
અથ*માં કાવ્યના મકાશતને[-પ્રગટીકરણુને! છે. જુ" સજોજય એ ગણુ ચ મૃદ્ણુમાં 
ઉહતારવુ” જ | મે' મારા કાવ્યસ"મહમાં અ! વાત લપ્મી છે એ રદાહરાવીને કહુ 
સા સુદ્દણુ તે! વ્યવસ્ય! છે 1 આધેના જમાને એવી ઈ વ્યવસ્યા નહાતા. 
અતિથી જળવાઈ રહૈતુ* ન સચવાય તે સચવાતુ' ને ખારનુ લુપ્ત થઈ નતુ- 
ગમા જમાને પ્રકાશના વધતાં ગમાં 'એમ માગ-પુર્વડાને! નિયમ પણુ બરાબર 
* જસચવાતે! ગયો. “લખા તમતમારે _અમે બેઠા છીએ ને મેગેઝિન કાઢતારા | ' તો 
એથી ઊલટુ" “લખા તગમતસારે હપાય ન હપાયની લપ્પતખષ્પન સજક ન કરે.” 
એવુ” પશુ સ'ભળાયુ"- દરેક નવ્ય કવિતે આમ પ્રગટ થવાનુ” ગમે. પ્રમટ કરનારા 
અધુરી સજ્જતાથી તે!લ કર્યા વગર છાપો મારે. અરે. આજે 9૪ તાજ લખાઈ 
છે એનુ” ફોન ઉપર કહી કવિતા ઊતરાવે તો વૉક જ અજમા એતે પડેલે 
પામે 'દ ક્યાં વચલી પિત હેય છે તે પાને છાપી મારનાર પણુ ત"ત્રીએ” 
એષા છે, આવા ત'ત્રીઆ પછી કવિતે જન્મ આપ્યાનેઃ સ“તોષ વફેરમાં નહી” 


શૂટ, - -- એતદ્‌ 


“તા ખાનગીમાં ગ્યક્ત કરે. ધણી) બધી સથાસણુને અ'તે કાવ્યક્ષમ ગણાય એવુ” 
કાવ્ય આવા એક ત'ત્રી તરફ્થી ભીન્ન જ દિવસની ટપાલસાં આજથી ૨૦ વસ્સ 
પહેલાં કશીય ટિપ્પણી વિના પાછુ' કરેલુ ત્યારે પ્રશકાશનસાંથી અને ત'ત્રોઓનીં 
ખરેખરી સઝ વિષે મોટી શ'કા જગેલો, હજીય એ શ'કા સદ'તર તિમ્ષળ થઈ 
નથી, એ પછી એવા પકઢ્ઠાશન કે ત'ત્રી સાથે છેડે ફાડી તાખેલેો તે આજ સુધી 
નતો પળાયોા છે, આ વાત સારા કાવ્ય પ્રવૃત્તિને થ'ભાવી દેવાનાં ખીના' થોડાક 
કારણાસાની એક જે સદ તર ગૌણુ/ક્ષુલ્લક છે એ કસિક રીતે સૌ પ્રથમ ઘટી 
એટલે એતે અહી પહેલાં નોંધુ' છુ. 

જૂરમાયશથી લખ્યાનુ' સ્મરણુ તથી. શાનતે। પણુ નથી. હા, ક*ારેક મારામાં 
-રહેલા સજક પ્રત્યેની આસ્થાના ન્નેરે સાચા અથષ્સાં કાવ્ય-સસહ્સ જેવા એક 
બે વિઠ્દાનાએ “આ કરવા જેવુ' છે.” તેના તરફ ગભિશ્ત ૪ચ્છા પ્રગટ કરેલો. 
કારણુ!માં પડયા વગર કહુ' તો એ બાનતતેય ન તો તશછોડી છે કે ન તા સેમે 
“સાથી પાડી શકયો છુ. ટૂકમાં, લાગ્યું છે કે લખવુ" છે ત્યાં પલાડી વાળા 
"બસી ગયો છુ. શખ્દ ન્નેડે જભાન્નેડી નથી કરી. કઠંયુ' છે "હે કઠિન લાગ્યુ” 
છે ત્યાં એ પલાંઠી છોડીને પગ ખ“ખેરી ઊભે। થઈ ગયે! છુ. તો આસ મારા 
-સ્વતે પામવાતી શખ્દતી રોતે, શખ્દ મારફતે, શખ્દમાં આસ્થાતા જ્નેરે સથામણુ 
કરી ન્નેઈ છે. આટલીન્પ્રવૃત્તિ. સાચો 'કે ખોટી. 

હવે વાત અટણી ગચા છુ' એમ સનાયુ' છે એની. આગળ ફલ્યુ" એમ એક 
“વહેણુ મળ્યુ' ને લખાતુ' ગયુ'--પ્રગટ થતુ ગયુ”. સાથે સાથે કેટલુંક માતળર 
વ*ચાતુ' ગયુ". દુનિયાની કવિતાને વાંચોને પાસવાનું ગજીુ' એ વિરલ નહિ તો 
ચ કઠિન વસ્તુ છે અતે એ વિરલ કાઠૅન વસ્તુ મતે સુલભ હતી એવ્રુ તે! કેમ 
કહુ'$ પણુ જે કાંઈ હાથવગુ થયુ --અથવા સચવાતુ' ગયુ' એ વ'ચાતુ' ગયુ. 
એટલે સહજ છે '8 ઉત્તમ સર્જનના સામે મોઢામોઢ ઊભવાનું બન્યુ". એક વાચક 
તરરીકે "કાઈ ઝાઝા પડકારને ખાજુએ મૂકીએ (ન મૂકવો જ્નેઈએ) તો પણુ એક 
કાવ્ય લખનાર તરીકે જરૂર પડકાર છે એસ ગણ્ય્ુ' પણુ ખરુ આથી 
શહ રીતે ઉત્કૃષ્ટ સાહિત્યતી ઉત્તસત્તાનાં સાપ-તોલ એક ળાજી ચિત્તમાં ટઢી- 
શૂત થતાં ગયાં. એ વખતે દુનિયાનુ ઉત્કૃષ્ટ સાહિ;ય સુરૅશ ન્નેષી અને એસની 
મવૃત્તિના પુરસ્કર્તા અતે સાથોદારાએ ગુજરાત સચક્ષ મકવા સાંડેતુ''” આથી એ 
ગાળાના ગુજરાતી કાવ્યસજ્ન પ્ધે અને એથી જ સારી સજન પ્રવૃત્તિ અગે 
ચણુ એક પ્રકારની દીનતા-હીનતા અનુભવાતી ગઈ; અતે એસ લખવાનો ઉત્સાહ 
ગ્મ"દ પડતે! ગયો, પણુ પેલુ' ઉત્તસ વાંચવાનો! ઉત્સાહ બેવડાતો ગયો. ધણુ! 


ગ્જુલાઈ-સપ્ટ્સ્બર ૧૯૮૯ રૂટ 


.- _“નધાની આ સ્થિતિ યેલી એ એક હ૪કત પણુ મને લાગી છે, આથી એમ 
“ “પેલુ કહેવાયું કે.સરેરા નથી અને એ બધાએ ઘણુ નવા સજ“જ્નાં મૂળિયાં 
કાપી નાખેલા ને એવુ” ગધુ”. હુ" આ નાળતને નકારુ' છુ”, એથી દલટુ' વીજ્ટ 
તરફ ચાર ચાસણીનાં સૌ'ચત દઈ ઘણા તવા કવિએની નસતસમાં મધુપ્રમેહતા 
નોજ રાપી દેવાની કરૃત્તિ વધવા લાગી. એવે તખતે બે રસ્તા સારા-અશારા 
માટે ખુલ્લા હતા. કાં તો સુરેશ નસ્‍નેષી જેવા માતભર સજ*ક-વિવેચક-વિચારક 
 ચિ'તકને ત'તીની મહૃત્તિતે વૈગ આપવે/પુરસ્કારવી કે કાં તા રિયાળવાની 
લાળામાં સૂર પુરાવવા. એવે વખતે કવિ અનિલ (નનેવો) નિમિત્ત એક ઘટના 
પણુ ળની. અનિલ તે! નિમિત્ત પણ કવિ-ગૌરવનતા હતન સામે લગભગ બધા 
કવિ-લેખક્ઠાએ સ્થાપિત હિતો! સામે વેળાસરના પકવ વિરાધ તોંધાવતેો એક 
સંહિયારો મુસદ્દો બધાં પવામાં છપાવેલે “અમે માતીએ છીએ.” એ શીષ'ક 
શૈેટળ, પણુ પછી તો! શે કહું તેમ બે રસ્તા સામે હતા. એમાં નિમિત્તરપ- 
ળનેલ્ો મુરતિયો જ સામે પજ્લે નારિયેળ લઈ (પ્રસિદ્ધિને) વરવા નાસી છૂટેલા, ” 
એની પાછળ ખૌનન પણુ આસ્તે આસ્તે સામે ખસતા ગયા. લલે- જેવુ" હોય 
એવુ' પણુ આઈધર પખ્લિરા ઓર પેરોશર્ના'પૂર્વાધ'તે ઇષ્ટ ગણી અયવા એવા. 
કન્વિકશનતે આરાર એમ કયુ” હોય એમ-માની લઈએ તે! પણુ સાહિત્મિક- 
'જાખે[હનાની ત દુરસ્તી સાચવવા જતા ઊલ્ટાની જેખસાઈ એટલુ' ચોક્કસ, ને 
કવિ તરી સ્વીકારામેલા કેટલાક માથુસ તરીક તનળા જુરિવાર થયાતુ' પ્રતીત. 
થયેલુ”, આથી પ્રતીતિને જેર મે' પહેલે! રસ્તે પસદ કરેલો. અ! પસ*દગીમાં' 
પ્રહાર ' તકાર ઝીલવાનો' શકયતાઓ ભરપૂર, પણુ .ટકવાતા અથમાં, ટકવુ” 
હતુ. એટલે લખાતુ' ગયુ' એમાં ઘણુ ઘણી કાતર .ફરવા માંડી, એમ કરવામાં . 
૨*જ નહોતો એ જ પળે ધડ બેઠૅદી ' 3&૨ડા ,ખડકવા કરતાં એછું' લખીને 
ન છેવટે નહિં લખીને ગુજરાતી કાવ્યતગરીને નને એટલી રુદ્ધિ ભક્ષવી એ ઇજ 
જી. અહી “કાઈ અભિમાન નથી % નથી સુવણુજસળીનાં ઝાડુ ફેરવી આપણી 
ગુજરી નગરીતે સ'શાજિ*ત કરી દીધાતો દાવો. એટલી વાત પાજી “કે શબ્દ. 
જેવા શનખ્દ (સહા)તે કાગળ પ્રે પાડવો એ જેવી તેવી વાત નથી.'એ બાભત 
સુરશ નનેધો સજિ'ત વાતાવરણ, ઘૂ"ટાવી (ઉમાશ'કર 'ે લગ્રત આ નયા કરી 
શક્યા) એટલે દેખીતી રીતે લખાતુ' ગયુ" સ્ક ધે! રેરવાતોા ગવા ને છેવટે લાગ્યુ” 


(«ચૌ કાતર રેરવાતી ગઈ. 
આમ ફાલ ઓછે ઊતરે તે? સામે પદ્વે લાલો દુકાળ યમો ગીત, ગઝલ 


વગેરેથી સજરાત ઊભરાયેકુ- મામકાં પતાકડામાં એનાં પૂર પર પૂર આવેલાં. 
આપુ તાયે બેસો તમારો! જેતા રહ્યા તણાવાતો લોભ થઈ નય એવી વાત.” 


ક એતફૂ- 


ક તૂટ 


ક * જુ. કફય ન 


જૂન 


જ્તાં- એવા “સાહસ' માટે મન તૈયાર ન હતુ. ટ્રકમાં કેટલાક ત'ત્રીઓની. 
અશજ્જતા, ઉતાવળાપણુ", અધકચરી સમજ "કે વિપરીત ધોરણો અથવા ખોટા 
આગ્રહો,-દુરાગ્રહાનો ભોગ બનતી કવિતાતે પગરણુ ભલે મળતુ, પણુ 'કાઈ 
નલટ્ય નહોતુ'. લક્ષ્યવિહોણી એ દિશાતો દડથી ચેતવાનતી સવેળા સભાનતા આવી 
એટલે પણુ લખાયુ' ઓછુ ને પ્રમટ કછુ” એથીય આછું. 

હમણાં છેક વીસ વરસ પછી કાવ્યો ત્ર“થસ્થ પ્રકારિત થયાં, એક યા બીજી 
રીતે અસારુ” પ્રકાશન હૅલાતુ" ગકુ'. પ્રકાશનની વાત કરુ' તો પ્રકાશકતે રાવ 
રવા નિરથક છી. નફાતે!ટાતી વાત હોય ત્યાં શી અપેક્ષા રાખવી ? 


મકાશક્રાના તારશુહાર અને માઈડ બનેલાઓએ પણુ પોતાનાં હિતો સાચન 
વૃવાં પડે છે. આપણા જેવા જીવતે એમની તતૂડો વગાડવાનું ફાવતું નથી, 
બધે જ નાદુરસ્ત વાતાવરણુ શ્વાસ કચાં લેવો? એટલે ચીૌષિયો ખાસો બેસી 
૨હેવાનુ' “સુખ' નોતયુ*. આમાં કાઈકતે કશાક સામે કડગ્ાશ પણુ દેખાયેલો 1 

બોજ વાત એ”કે કાવ્ય પછી આવે વિવિચત, એ સાટે પૂરી અદબ, એ 
:%રરી પણુ ખરુ”, બીશ્ન પગથિયાનુ' ખરુ" પણુ નગણ્ય ત ગણાય, પણુ વિવે- 
-ચને પોતાના પાયા મજબૂત કરવા જેઈએ એવુ' લાગ્યુ" છે. આપણુ વિવેચન 
પણુ કાંઈક વિચિત્ર લાગેલું 7 આમ તો! આપણુ' ગજરાતી સજત કાંઈ જેવુ 
તેવુ" નહોતુ": (કવિતા સ'દભે” શેખ, રાવજી જેવા હતા) છતા ઉતાવળે આગળ 
રાડેલા કેટલાક વિવેચકો આયાતી ટન્સેમ્ટ્રસને વાગે!ળવા લાગ્યા તે એનો ખબે।લ- 
ભાલ્લા કરવા લાગેલા, આથી બન્યુ" એવુ કે કેટલાક કવિઓ કાવ્યના પરેદેશી 
છોડવા અહી' કોઈ ડયુટી ભરીને ખેકાળજીપૂક લઈ આવી અહી'ની ભૂમિમાં 
રાપવા ગયા, એ નઘધુ' અનિવાય્તા થયુ હતુ એમ સાનવુ કઠિન છે. વિવે- 
ગચક્ેની માગણીને સ'તોષે એવં લગભગ બધાં જ લક્ષણુવાળા-ઇઝમવાળી ટવિ- 
તાઓ થવા લાગી. કવિએ વિવેચકતે “લ્યો, મારી કવિતામાં તમને બધુ” સાંપડશે 
--અથવા તસારાં સશ્વેલાં આજરાતે /અમે એમ ખૂઠાં ઘોડાં થવા દઈશુ'?' 
એમ કહી આપણુ! જવાબદાર કવિ વિવેચટની સાથે તાલ મિલાવતે! રલો. ન 
તા પૂરી આપણી કવિતા પ્રગટી ન આપણુ કહેવાય એવું વિવેચન પાંગ્યુ*. 
આવી પરિસ્થિતિમાં વિવેચકને માગ્યા સુજબતો ખ*ડણી ભરવા જતાં આપણે 
“ડાઈ જવુ" પડે એની ગધ આ *'જીવતે થોડી વહેલી આવી ગયેલી, અતે 
જતું ખ'ડણી ભરી એ બધા રીતે તરી ગયા ! પરિણામે જે કાવ્યા સામે 
વચાતાં ગયાં એ ન્નેઈ એવા લક્ષશુવાળાં કે એવી છાપવળા તો ન જ રચવાં 
એવી વેલી તો ઘેલી પણુ જીદ પકડી રાખા. આતે પય સારા ત લખવાના/ 
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ચ'ભાવો દવાના કારણુરૂપે થોડે અ"'રો ગણો શકાય, આ બરધુ'ચ થયુ'/હોવા છ્તાં 
અતયારે આજે જ્યારે વિચારુ' છુ કે કેમ લખાતુ નથી તે! એતો એક તાકચમાં 
ઉત્તર આપવો મુસ્ઠેલ છે. રી 

સાહિત્યતે થોડા વિસ્મચ અને કુતૂહલ સહિત પણુ "શ્રદ્ધાપૂવક સ્વીકારેલુ". 
એ વખતે બધુ ન'દનવન જેવુ” કરપેકું'. સાહિત્ય ન'દનવન જેવું પરુ" એની 
ને! નહીં', પણુ એ નિ(સિત્ત ષળાજણા આવી એના અનુભવથી બધુ” વિંરદનુ' 
જણાવુ, અ'તે કળા અતે વાસ્તવ વિશે નવિચારવાતુ' બન્યુ જે શ્રદ્ધાના નળે 
કળામાં પ્રવેરોલા એ કળાની પડછે લેખન, પ્રકાશન, પચસિદ્ધિ, વિવેચન એ બધી 
ખાભજતે એવા અતુભવ કરાવ્યા કે એ શ્રદ્ધા પણુ ગામતરુ” કરી જવાની તૈયારી 
કરવા છાગી, વાસ્તવની કેળા હોય ઝે કળાનુ" આગવુ* વાસ્તવ ? વાસ્તવની કળા 
હેવ તો કયુ” વાસ્તવ ? અતે ડળાનુ' કોઈ ત્રઠત' વાક્તવ હોય તો એ પણુ 
આંગળી મૂઈીતે કહી શકાય ખરુ' કે ક્યું ? * 

આમ આ! ક્ષણે ફાવ્ય કરવા કરતા કાવ્યમાં શ્વાસ લઈ જીવવુ' વધારે બહેતર 
ઘાગે છે, કાવ્યમાં શ્રાસ લેવાનુ યથ કળાએ શીખવ્યું" છે. એટલે કળામાંની શ્રદ્ધા 
નિષળ નથી થઈ એટલુ” જરર કહીશ. 

અ'તે ચાશા કવિમિત્ર માણુજવત મહેતા એના “કાને! માતર' કાવ્યમાં કહે છે* : 
એ ટા૪ીને વિર્મીશ : . 
કાનો! માતર કરડો ખાધા, 
ન બોલવાની લઈને નાધઃ; 
કાગળમાં ન ઊતર કળતર 
જીવ આપલે! સડે! તેતર. 


ત 


( 'સમકાથીન'ના સૌજન્યથી ઝ 
ય 


એવત 


ખાણ દાજ્લસુરા પા 


અપ્ણાનડ ગુજરપ્તી તવલડથપ્નપ સ'દ૯'સા સુરેશ જોશીની ભૂશિડપ * 


આધુનિકતાના સ"દભે* ગુજરાતી સાહિત્ય 'કે તેની કાઈ એક શાખાતી ગતિ- 
વિધિ તપાસીએ ત્યારે સવ" પ્રથમ તો એ હકીકત ખ્યાલમાં રાખવી ન્નેઈએ "કે 
સાહિત્ય અથવા અત્ય કલાઓનાં છ્ષેત્રે સમયના અસુક ચોક્કસ ગાળામાં પ્રગટતાં 
તવાં વિચારવલણે!, નવાં આંદોલતો, તવી દાશ*નિક વૈચાડિક વિભાવનાઓ/ 
ભાવનાઓ અતે તવી સજ*નતરાહે। વગેરે જે તે સામાજિક સાંસ્કૃતિક રાજકીય 
સાહિત્યિક આદિ ક્ષેત્રોમાં પ્રવત"સાન એક વિશિષ્ટ પકારની અતોખી 
આબોણવાની નીપજ હોય છે. આ પ્રકારનાં આધુ નિક્તાલક્ષી વલણુ। શનતે તજ્જન્ય 
વિશિષ્ઠ લક્ષણુ પાશ્ચાત્ય સાહિત્ય--કલાના પ્રદેશોમાં તો આગણીસમી સદીના ઉત્ત- 
રાર્ધસાં દષ્ટિગાચર થવા લાગ્યાં હતાં, આધુનિકતાની સ'ત્તામાં અભિપ્રેત એવી 
વિભાવનાઓ તેમ જ સાહિત્ય-સ*ગીત-ચિત્ર શિલ્પ આદિ ક્લાઓને સ્પશષતાં 
આં દોલતો વીસમી સદીતા ત્રીજ દાયકાસાં યુરોપીય દેશોમાં ચરમ સીમાએ 
પહોંચ્યાં હતાં. પ્રતીકવાદ, કલ્પતવા૬, ઘતવાદ, દાદાવાદ, ભવિષ્યવાદ, અતિ- 
વાસ્ત્તતવાદ, અ ભિવ્યક્તિવાદ વગેરે રૂપમાં પ્રચાર-સસાર પામેલાં આ અંદેોલને! 
વીસમી સદીના છઠ્ઠા દાયકાસાં અતુ-આધુનિકતાવાદ સુધી પહોંચો ગયાં હતાં ત્યારે 
આ અરસામાં, લગભગ ૧૯૫૫ની આસપાસ, ગુજરાતી સાહિત્યસાં પણુ આધુ* 
તિકતાના ઉદ્યનાં એ"ધાણુ ક્ષિતિજે અલપઝલપ ટછિગ્રત થવા લાગ્યાં હતાં. 
કવિતા, ટ્ર"જી વાર્તા અને વિવેચનનાં છ્લેત્રાસોં આધુનિકતાની આ નવી આબો- 
હવાને ક સાર છ્ટ્ટા દાયકામાં થઈ રહ્યો હતા અને નવે દિતેો આકાર- 
અલ્િવ્યક્તિ રચનારીતિના અવનવા ગ્રચોગા કરી રહલા હતા. પરતુ નવલકથાના 





* હુઠીસિ"ગ વિઝસયુઅલ આટ” સેન્ટર, અમદાવાદના ઉપડે તા. ૧૫-૧૧ સમેપમિલ, 
૧૯૮૯ દરસિયાન ચોન્તયેલ “સાહિત્યમાં આધુનિકતા” વિષયક પરિસ*વાદષમાં રજૂ કરેલુ” 
વક્તવ્ય. 
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સેખકોતે આ તવી હવા સ્‍્પશી" શકી નહોતી, , પર'પરાગત તવલકયાતુ' ચાકુ” 
નંરસિ"ક સહેતાની વહેઇની મેમ એ જ જૂના ચીકે ખખડધજ અવસ્થામાં 
ગળણડયે જતુ” હતુ'. કોઈ તવા સઝ*નાત્મક ઉત્મેષ કે પ્રયોગનો અણુસાર કહાંય 
વરતાતોા! નહોતો, અ! અરસાની આપણી મ'દપ્રાણુ અને પાંડુવણી” તવલકયાના 
શાગદ્યોગનુ' નિદાન કરનાર પહેલા [ચિકિત્સક હતા ઝુરેશ નશો, પર'પરાગત 
નવલકયાના સમકાલીન લેખકે તેમજ વિવેચકાની સાહિત્યના સજન આતે અનુન 
ભાવનની પ્રક્રિયા પરત્વેની કેટલીક રૂઢ વિશાવનાઓના પાયામાં તેમણે પ્રહાર કર્યા, 
સાહિત્વતા પ્રયાજ્ન અગે પ્રશ્નો ઉપસ્થિત કર્યા, અને ઊહાપાડ માર આવશ્યક * 
એવી ભૂશ્ચિકા રયી આપી, ડી " મ 
ગાવર્ધનરામ, મુનશી,. ર, વ. દેસાઈ, દશક આદહિએ નવલકયાની મતભરતા 
'શનતહરતા ૩ સરસતા બાબતે જે ખ્યાલો સેવ્યા હતા તે હવે પ્રશ્નરૂપ બની રહા. 
નવલકથા એના લૅખકના દશન ચિ'તનતે ભરવાતુ' ભાજન નહિ પણુ એક કલા” 
કીચ સજ*ન અર્થાત્‌ સ્વાયત્ત એવી એક રસકીય 'ાઢિ છે, એ હકીકત્ત પર ભોર 
મૂષીને તેમણું કલુ” કે નવલકથાના ઉપાદાતરૂપ વસ્ત્સામત્રી ગમે તેટલી ઉપયોગી 
અને સાહિત્યેતર દૃષ્ટિએ મૂલ્યવાન હોય તો પણુ તેનુ” મહત્ત્વ કૃતિતા રૂપનિર્માણુની 
સામમ્રો કરતાં વિશેષ નથી. કૃતિની સાહિત્યિક ગુણુવત્તા અને રસાતુભવની ક્ષમતા 
"ટલી કવી છે, તે તપાસનું” જેઈએ અને તેતે આધદર જ તેનુ' વિવેચન મૂટ્યાંકત 
થવુ” જેઈએ. આ દષ્ટિએ તેમણું આપણી શિષ્ટ પશિષ્ટ લેખાતી અમુક નવ- . 
લકથાએ નાણી પ્રમાણી ન્નેઈ. ગોાવધનરામ, દર્શક વગેરેની નવલકથાઓની 
ફેરતપાસ કરીને તેમશે બતાવ્યું કે લેખક પાસે સમ& 'સજ"કતા અતે ઇરાજત 
ચિતનની મૂરી પણુ મળલખ પ્રમાણુમાં હોય, સમકાલીત સામા નકિ-સાંસ્કૃતિંક 
રાજ્કોય સસમસ્યાએનાં સુચિ'તિત નિરાકરણ તેની પાસે હોચ અથવા તે! સુપ્પા- 
“ળવા વાચકતે હળવુ* મતેરર'જન પૂરુ” પાડવાની કઘાલેખતની કસબ કારીગરી 
તેનામાં પ્રચુર માતામાં હોય; પર'તું તેટલા સાત્રથી સજતાત્મ કૃતિતુ' મૂળભૂત 
કળાકોય પ્રયોજન સિદ થઈ રકે નહિં. પોતાના મનોગતને એક સ્વાયત્ત અને 
રસક્ષમ કૃતિર્પે આકારિત કરવા મારે લેખ્યદે દેવોક સજન પુરુષ કર્યો છે તેની 
'જ'ચ-તપાશ થવી નેઈએ, એવે! તેમેને આમ્રહ સકારણુ હતે. 
. પરત પૂજ્સૂરિઓ ત્યા સમકાલીને; દારા આપણી નવલકથાડઝુ' વિષેચન શા 
શૂમિકાએથી થયુ નહોતુ. 'સર્સ્વતાચ*દ્ર, “જરાતનો! નાથ', “ઝર તો પધા 
. છે જણી «મણી? આદિ ધણીનધી નવલકયાઓની કૃતિ સમીક્ષા તયા સિદ્ધાંત- 
“ચર્સા્મા પણુ ફૃતિંગત દશ*ન- ચિ'તનની સષદ્રિ, કથાવિષયની વિવિધતા, વસ્તુ * 
૨૬૪ ી પ “ એતટ 
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4વન્ચાસની કુશળતા, કૌતુકમૂલક વાર્તારસની જસાવટ ફરવાની ફાવટ, વર્ણનની 
'ચિત્રાત્મકતા, પાત્રાની સુરેખતા, સાસાનિન્કિ વાસ્તવની વિંગતપ્રચુર માહિતીથી 
-સભર એવાં ફ્ટૉત્રાકિક કથાચિત્રોની દસ્તાવેજ ઉપયોગિતા વગેરે 'પૂખીઓનોા 
સહિમા દર્શાવતુ કથાવિવેચન એક રૂઢ પરિપાટીએ થયા કરતુ" હતુ". નવલ- 
કથાનાં પ્રકારગત લક્ષણુ।ની લટ્ષમણુરેખાનુ ઉલ્લ'ધન કરવાની પ્રગલ્ભતા કે નવલ- 
કથાના રૂઢ ઢાંચામાંથી બહાર નીકળી કશુ” નવુ" સજનાત્મટ સાહસ ખેડવાની 
ગ્રચોગવૃત્તિ અગ્રણી નવલકથાકારોમાં પણુ દેખાતી નહોતી. ગતાતુગતિક મનોદશા 
“અતે સ્વાનુકરણુમાં રાચવાની આત્સઘાતક આશુતોષ વૃત્તિ ધરાવતા બહુસ“ખ્ય 
લેખકોની કથાઉત્પાદનની પ્રવૃત્તિ મોટા પાયા પ૨ ચાલી રહી હેઃવા છતાં, જેસાં 
કાઈ નવો સર્જનાત્મક ઉન્મેષ પ્રગટયો હોચ તેવી કૃતિઓ શોધી જડતી નહોતી. 
નવલકથાક્ષેત્રે પ્રવત*તા આ લીલા દુકાળતે અનુલક્ષીને જ સુરૅશ જ્નેશીએ નિદાન 
જહેર કરેલુ” કે, ગુજરાતી નવલકથાતો નાભિશ્વાસ ચાલી રલો છે. ઉમાશ"કર 
જનેશી જેવાએ સાપે પ્રશ્ષ કર્યો કે, “ગુજરાતી નવલકથાને વળો પાછુ' રા" થયુ” 
“લાગે છે?'' સુરેશભાઈના કથનનુ* તાત્પચ" એ હતુ” કે, પર'પરાગત નવલકથાની 
રુગ્યુતા તિવારીતે તેતે ફરીથી ચેતનવ'તી કરવી હોય તો. સજ”કે ગતાતુગતિકતા 
અતે સ્વાતુકરણુ જેવાં વિધાત# મને।!વલણુથી સુક્ત થઈ પોતાના કપ'નતો સર્ચ 
સમજીને સાચી દિશાસાં ગતિ કરવી ન્નેઈએ અને એક સ્વરૂપ લેખે નવલકથાની 
"જે શકયતાઓ છે તે તાગવી - અજસાવવી જેઈએ. નવલકયાકારની એક સજક 
તરીકેની ભૂમિકાને આલેોકકિત કરી આપે એવે! નરવેો! ઊહાપોહ તેમણું આર ભ્યો, 
ચર'તુ.“આખરે સ્વરૂપ એકટ આકસ્મિક આવિષ્કાર છે' - એવુ” માનતા-સનાવતા 
“આપણુ! વિવેચકની દૃખ્ટિએ રૂપ અથવા આકાર એ નવલકયાનુ' અ'તસ્તસ્વથે 
અવિચ્છેલ એવુ" કોઈ અ"ગભૂત કલાતત્ત્ત નહી" પણુ કૃતિના બાલ કુલેવરનુ” 
આકસ્મિક અલ'કરણુ હતુ, યશવ'ત શુકલ જેવા સાહિત્યના સપષ્સ્તની દષ્ટિએ 
ફેતિના ફૂપનિર્સાણુતો નહિ પણુ સજ*કના “અનુભવની સાચકલાઈ'તોા સહેસા 
ઘણે! મોટા હતો. તેમણુ ભારપૂર્વક ઉચ્ચાયુ” 'કે, “ગુજરાતનો નવલકથાકાર વિશિજ 
અનુભવવાળો ભારતીય -ગુજરાતી નવલકથા આપતે! રહેશે તે! નવલકથાયે અતે 
તેના નાભિશ્વાસને હજી ઘણુ" છેટુ' છે એમાં શ'કા નથી.'૨ 

સુરેશ ન્નેશીને અભિગમ એવે! હતો 'કે કશા અનુચિત આવેશ - અભિનિ- 
થેશથી મુક્ત રહીને આપણી પર*પરાગત નવલકથાની રુગ્ણુતાતુ' યથાથ નિંદાન 
કરવુ" ન્નેઈએ, તેની જે કાંઈ સિદ્ધિઓ - સીમાઓ હોય તેતે! બરાળર કચાસ 
કાઢવો ન્નેઈએ, અને તેના વિકાસની શકયતાઓ અગે વિચારવુ* જેઈએ. તેમણે 
“ઉપસ્થિત કરેલો એક પસ્તુત પ્રશ્ન એ હતો "કે “તવલકયાના સાહિત્યસ્વરૂપનેદ 
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ઉચ્ચક્ોટિની ક્ષમતા ધરાવનારા સજક પૂરા સાચચ્ય્યી વિનિયોગ કરે છે ખરા?” 
શવિષ્યમાં પણુ એવી ઊ'ચી 'ોાટિની સજનશીલતાનો એતે લાભ મળરે એવાં 
થિહ્દો દેખાય છે ખરાં?'૨ ને સા હિત્યકારે તેના સજક કમ" પરત્વે સભાનતા 
અને સમજ 'દેળવી ન હેમ તો તેનામાં સજ*કતા હોવા છતાં તેનો ઉદ્યમ લેખે 
લાગે તહિં. અમુક ઔતિહાસિક સદભમા સજ કે [ચ*તક, - સમાજસુધારક "કે . 
પૃત્રકારની જવાબદારી માથે' ઉપાડી લીધી હોય તે! પણુ તેતર આ કાર્ય એક ' 
સજકની રીતેભાતે જ કરવુ” જેઈએ. સુરેશભાઈનુ' આ સ'તવ્ય પણું તૃદયયુક્ત - 
છું: “પ્રકતિસાંથી આકૃત્તિ ઉપસાવી આપીને એ ઠ્રાચા ગઝરૃતિતા હ'દતે મત 
કરવુ---આ સિવાય સજક પાસે ખીન્ને કયે! માગ છે ર આથી બાકૃતિં, આકાર, : 
સ્વરૂપ, રૂપ; રચના, રીતિ---ન્‍્ટે સ“જ્ઞા વાપરવી ઘટ તે વાપરીએ -- નુ* સ્યાન 
ગૌણુ છે એમ કહીએ છીએ ત્યારે સાહિત્ય કે કળાની આપણી સમજમાં કાંક 
ફઊણુપ રહી હેય એવે વહેમ જય છે...સાહિંત્ય સ્વરૂપ વિશેની કશીક સ્પષ્ટ 
સૂઝ, એની વિરિષ્ટતાતે! ખ્યાલ, એ સ્વરૂપનાં, ખીન્ન* સ્વરૂપથી એતે જીદ 
પાડનારા, વ્યાવત"ક લક્ષણા -- આની ન્નણુકારી વિવેચકને હેવી ઘરે છે, પણુ . 
સજ"ક આ લક્ષણાના ચોકમ્ટામાં જ પુરાઈ રહે એ અનિવાય* નથી. ખરી રીતે 
તા સાચે! સનસૂ*ક એના દરેક સના પ્રયત્ને એ સ્વરૂપની તવી શકયતાએઓને સિદ્ધ 
કરવા મથતો જોય છે. ને એ એમ નહી" કર તા નિરર્યક આત્માતુકરણુ અને 
જોતાની જ કૃતિઓની પુનરારૃત્તિની સિથ્યા -મવૃત્તિમાં રાચતે થઈ નનયમ છે.'* 
ઝુરેશભાઈએ જે અનિષ્ટ સજનાત્મક પરિસ્થિતિ અને તેતો ભોગ બનેલા સજ- 
જતી સ્વાનુકરણુની પ્રકૃત્તિ વિશે વષો" પૂવ" લાકષત્ત્તી ધરી હતી, તે પરિસ્થિ-* 
તિમાં આધુનિક નવલકયાતા સજ કાની સભાન અને પ્રયોગશીલ લેખતમ્રકૃત્તિ . 
હારા “કેટલુ” ગુણાત્મક પરિવત*ન સિહ થઈ શકયુ છે? અને ભે પર્યાપ્ત માત્રામાં 
આવુ" ઇજ પરિવત'ન ન સાધી શકાયુ હોય તો તેતી પાછળ કયાં પરિભળા 
કારણુજૂત છે, એ એક વિચારવા જેવો પ્રશ્ન છે. ગોવર્ધનરામ, સર રમણભાઈ - 
માલક'&, ૨. વ. દેસાઈ, દરા*ક, ઈશ્વર પેટથીકર વગેરે હેતુલક્ષી નવલકથાના 
સેખર!ની પતિગહદતા મુખ્યત્વે સમાજ પતયે હતી, આ પર"પરાનુ" સાતત્ય વીસમી - 
સદીના અ“તિમ ચરણુમાં પણુ કુન્દનિકા કાપડિયઇ ન્નેસેફ મેકવાત વગેરેની 
નવલકયાઓમાં શાધવાતુ' મુસ્કેલ નથી. પરે'તૃ વિષચવસ્તુ “કે ર્ચનારીતિ પરત્વે 
નવા ઉન્‍્મેષા ઓછાવત્તા અ“શે પ્રગટ કરતી “આકાર”, “અમૃતા”, 'પળનાં માતિ- 
નિ'મ્‌', ઘુમ્મસ', “નાઈટમેર' આકિ નવલકથાઓના આધુનિક સજકાની જે નવી 
પરપરા ઊશી યઈ તે પણુ સ્વાનુકરણુ, અત્તિલેખત, અતિર*જ્ન જેવાં ભમસ્થા- 
સ્નાથી “મ ઊત્રરી ન શળ ? તેમની પ્રતિગહતા "દાના મત્પે હતી - સમાજ પ્રત્યે! 
૨૬ ા - એવદ્‌- 
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પોતાની જત પ્રત્યે? તવલકયાની કલાપશકતા પ્રત્યે? પર'પરાગત નવલકથાના. 
સતે1ર'જ્નપ્રિય સરેરાશ વાચક પ્રત્યે? 'કે ક્થાલેખનના વ્યવસાય પ્રત્યે 2 ૨'જન- 
લક્ષી ધ*ધાદારી નાટક, વ્યાપારલક્ષો ચલ ચિત્ર આદિ સમૂહ માષ્યશોની જે ભૂસિકા 
છે તેતે અપનાવી લેવાતા પ્રલોભનથી ઉપયુ*ક્ત આધુનિક પર'પરાના લેખકે 
ખરેખર સુક્ત રહી શક્યા છે કે કેસ, એ પણુ આત્મખાજ્તે! વિષય છે. 
પાશ્ચાત્ય સાહિત્યમાં અને આપણે ત્યાં પણુ અનેક શક્તિશાળી સજ કાએ 
સતાના ૬૨ન - ચિ'તનની અભિવ્યક્તિ અથે* નવલકથાના સ્વરૂપને ખેડયુ* છે.. 
જ્યાં તેમણુ ર્પનિર્સાણુની પ્રક્રિયા અને રચનારીતિ પરત્વે સૂઝ અને સભાનતા 
દ્વાખવી છે ત્યાં પરિણામ સ્વરૂપ સ'તપક ફૂતિઓ રચાઈ આવી છે, પરતુ 
*સર્સ્વતીચ*'દ્ર', “સ્વપ્નદ્રપ્ટા', “ત્રામલક્ષમી' કે “ઝેર તે! પીધાં છે નનણી ન્નણું' 
જેવી તવલકથાઓસાં પોતાના દર્શન - ચિ'તનનુ* કળામાં રૂપાંતર સાધવાસાં લૈ'ખખન - 
જાને જે નિષ્ફળતા સાંપડી હતી તેનુ ધુનરાવતત આધુનિક ૫૨'પરાના કેટલાક 
લેખકો કેસ તિવારી શકયા નથી | “આકાર*, “અમૃતા” “કે 'જુસ્મસ'ના સર્જકો 
આધુનિક સ'વેદનાની અભિવ્યક્તિ માટે પ્રયત્નશીલ હોવા છતાં તેમની અસ્તિ" * 
ત્વમૂલક સમસ્યાઓ અ'ગેની વિચારસાસગત્રી સર્જનના દ્રાવગુમાં સમરસ ખનીને 
નવલકથાના કળાર્પને કેમ પામી શકતી તથી ? ગોવર્ધનરામ આદિ પુરોગામી 
નવલ્લષકથાકારા તરફથી વારસાગત રીતે પ્રાપ્ત થયેલી અ ર્પરચતાગત સસસ્યાતે 
“આધુનિક સજ્કો સ'તોઃષકારક. રીતે કેસ હેલ કરી શકતા નથી ? આ સસસ્યાતા 
મૂળમાં વિચારપ્રધાત નવલકથાની કોઈ સ્વરૂપગત મર્યાદા રહેલી છે ફે નવલકથા- 
કારની કળાછણીય સભાનતા અને સૂઝની ઊણ્‌પતે કારણુ આમ બતે છે, એ શોધવુ 
જેઈએ. સુરેશ ગ્નેશીએ “ઝહપ્રવેશ' (૧૯૫૭)ના પ્રાસ્તાવિક લેખમાં ટકી 
વાર્તાના સ'દભેં કહેલુ' કે સાહિત્યસજનનુ” મૂળભૂત પ્રયોજન છે, લીલા. અર્થાત્‌ - 
સાહિત્યસજન એ જોઈ સાહિત્યેતર પ્રયાજતનુ” સ!ધન નથી, પણુ સ્વય"પર્યાપ્ત 
એવી “અહેતુક નિર્સાણુની પ્રદૃત્તિ' છે. તેસણું એ વાત પર ભાર મૂકયો "કે 'વસ્તુવુ' 
સાધારણીફરણું નહી, પણુ વિલીનીકરણુ કલામાં થવુ' નનેઈએ." વશ્તુતત્તવનુ"” 
તિરોઘાને સિદ્ધ કરવુ' હાય તે! “ઉપમેયનુ” નિગરણુ, તંલતલ્લા1ડક્રલંબળ' પણુ. 
સજ*નની પ્રકિયા દરમિયાન સધાવુ' જેઈએ. તેમણુ પોતાની ટજ વાર્તાઓમાં 
અને લઘુનવલેોસાં પણુ સજ કની આ ભૂ[મકા સ્વીકારી છે, ઘટનાનો ળતે તેટલે! 
છાસ કરવાને પ્રયત્ન તેસણે “છિન્નપત્ર'સાં અને “મરણુત્તર'માં કર્યો છે. 'બ્વનિ- 
કચા' (છા18ઉત્ક્ૉ ૦૫૪) રચવાતો તેમનો પ્રગલ્ભ પ્રયોગ વિશેષતઃ 
“મરણૂત્તર'માં “્ચયાનાર્હ છે. ડ્ર 
' આપણા ભારતીય સાહિત્યમીમાંસકાએ ' સદીઓ પૂવે" સાહિત્યસજતમં* 
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'જનિતો જે રીતે મહિમા કરેલો તે રીતે સુરૅશ નનેશી પણુ કહે છે કે, “આપે 
જે કરેવા ઇચ્છીએ છીએ તેને એનાથી ન્ટલે દૂર જઈને કહીએ તેમ વધોરે 
મઝા પડે,'5 શુદ્ધ નવલકથાની દિશામાં નને સજ'કે ગતિ કરવી હેય તો આ 
“ભૂમિકા સ્વીકારીને ઘટનાની સ્ચૂછીતા તે અ! રીતે [નિવારી શકે, ' વસ્તુતત્ત્વનુ” 
તિરેધાન સધાય અને એ દારા વ્ય'જ્નાની ચારતા સિદ્ધ થાય એવી રયનારી[તને 
શોધવી અતે નવલકથામાં રૂપતિર્માણુ અથે" તેને સક્ષસ રીતે પ્રચોજવી જેઈએ. 
સાહિત્યમામાંસક સુરેશ ન્નેશીનો આ અભિત્રમ તેમની ટ્ર" વાર્તાઓ ઉપરાત 
“હિન્તપત્ર' અને 'મરભૂત્તર' જેની લઘુનવલે માં પષ્યુ ઉદદાહત થયેલો! જેઈ શકાય 
તેમ છે. જ 


કરવા મારે આછુનિક નવલકથાનો સજક પણુ નવલકયાતા માષ્યમતો ઉપમોગ 
શાહિત્યેતર પ્રયાજનથી દોરવાઈને ઠરે તો તેતુ" આ પ્રથાજ્ન અને રુદ્ નવલન 
કથાના સજ*નતુ' પ્રયોજન એકી સાથે કેવી રીતે પાર પડી ચક? જે કાય 
સમાજશાસ્રો, તત્ત્વશિક્ષક, માનસશાસ્ત્ર કે પ્રકૃતિક વિંઝાનોના પાર'ગતે! વધુ 
તક'સ"ગતતા વિંશદતાપૂવ“ક સિહ કરી શકે તેમ છે તે કામને કલાકૃતિતા સજ કે 
શા સાટે માથે લેતુ” નનેઈએ ? આગ છતાં, કથારસના અનુપાનમાં મેળવેલી સ્ઞાત- 
ગાળાસ સજક વાચકગણુને વને આપતા માગતો 'હોય ગૌવધનરાત્રની જેમ, 
તતા પણુ તેશું આ કાય" સજ“કની હેસિયતથી કૃતિતા રૂપનિર્માણુ ઠ્ારા જ સાધનુ 


* ઘરે. એટલે જ તે! સુરેશભ/ઈઈએ કલાની સજ્*નપ્રવૃત્તિની વશેકાઈની વાત કરતા * 


કહેલુ” 9, “તાતગત સત્યા તો ગોચર છે જ; એને ગ્રગટ કરવામાં કલાને! વિશેવ 
રહેતો! નથી. ફૂલનો વિશેષ રૂપવિધાનમાં છે. તવનિર્માણુમાં છે.'* 

અઘબત્ત, કાઈ ને કાઈ રૂપમાં નવલકથાકાર સતુષ્યની અ!સપાસની અને 
અ"દરની પરિસ્થિતિને, તેની બહિંગષ્તે સામાનિત્ક વાસ્તવિકતાને અતે અ'તર્ત્રત 
-સતસિક વાસ્તનિંકતાનેં, પોતાની સૂઝ -સમજ અને વૃત્તિ -શક્તિ અનુસાર 
-સ્પર્સ્યા વિનતા રહી શકે નહી”. માતવીય સ'દલને! સમૂડાગો છેદ ઉંડાવીસે કળા- 
કૃતિતુ' સજન કેવળ શતન્યાતકારશસાં.થઈ રકે નહી" નવલકયાના સ્વરૂપમાં તેના 
એક વ્યાવત'ક વટકતત્તવરૂપે માનવીય સ"દભ્નો આવસ્યકતા સુરરાભાઈએ પણુ 
“સ્વીકારી છે, કેમ કે 'ફકધામાત્રનો પ્રધાન વિષય ચાનવ છે. યુગે યુગે કળા 
માનવીની છિ ઉપસાવી આપવાનુ” કામ કરતી આવી છે. નવલક્યાકાર આ 
જ ઝમ એની વિશિષ્ટ રીતે કરતા હોય છે. પરતુ માનવજીવનની અને તેનો 
,આસપાસતા ભીતિંક જગતની તથ્યપૂલક સામંત્રીતે જ કળાકોય વાસ્તવિકતા 


ન અતર 


પર"તુ પ્રશ્ન એ છે "ક, અન્ય પ્રકારે કોઈ તાન - વિજ્ઞાનની તર્કાશ્રિત પદ્ધતિએ 
અવગત કરી શકાય તેવાં ઝસાનમૂલક સત્ય -તથ્ચુ કે દશા'ન - ચિ'તનને વ્યક્ત . 


(લલ્ડા॥ઊલટા1ત *લતા11)) માતી લેવાતી ભૂલ ત કરવી જેઈએ. “જીવતની સાસત્રી. 
નહી', પણુ જીવન એ નિમિત્તે જે રૂપ પ્રગંટ કરે છે તે કલાકારની તે! સાચો 
સામત્રી છે...પાત્રે! જવતાં - જાગતાં ને રસ્તામાં સળી ન્નય એવાં હેય તે જરૂરી 
નથી, એ પાત્રા સ"ભવિતતાનો સીમાને વિસ્તારે તો બસ...વ્યવહારસાં ચોંટેલી 
રજને પૂરેપૂરી ખ*ખેરીને, વ્યવહારમાં સિદ્ધ થયેલી વાસ્તવેક્તાને પૂરેપૂરી ગાળો 
નાંખીને, નવલકથાસાં નવેસરથી પેોતાનુ' અસ્તિત્વ સિદ્ધ કરવાતે પ્રસ્તુત 
વંટલદ્રા1ડલ્ત પાત્તોતો જ આપણુને ખપ છે. આથી નવલકથાકાર પોતાની 
નવલકથાની સૃષ્ટિમાં શેનો સમાવેશ કરી શકે એતો કોઈ નિયમ હોઈ શકે 
નહી, પણુ એ જે કાંઈતો પોતાની સૃષ્ટિમાં સમાવેશ કરે તે સૃષ્ટિસાં એકરસ 
થઈ જઈ શકે એ અનિવાચ છે, એ બહારથી લાવીને ઉપરથી ચૉંટાડેલુ' કે 
આછહાચ* સ્વરૂપનુ' ન હોવુ" ધટૅ-- પછી એ જીવન ૬૨*ન હોય, વિભૂતિમત્‌ વ્યક્તિ 
હોય કે સિદ્લોકતુ' અપાથિ*વ વાતાવરણુ હોય...સ્વરૂપતે સિદ્ધ કરવા પ્રત્યેની 
આપણી ઉદાસીનતા, જીવનદર્શનની ઉદાતત્તાતે ન્નેરે જ'ગ જીતી જવાની આપણી 
તત્પરતા નવલકથાના સજષન અને વિવેચન બ'નેસાં સ્પષ્ટ દેખાઈ આવે છે . 
લેખકની સનન્‍્નિષ્ઠા;, એના “અનુભવની સાચકલાઈ' વગેરેને કૃતિની હમ્ચાવચલાની 
કસોટીના ધોરણ! તરીકે સ્વીકારવા પાછળ સ્વરૂપ સિદ્ધ કરવા પ્રત્યેની ઉપેક્ષા- 
વૃત્તિ જ કામ કરતી રેખાચય છે. આથી સ્વરૂપના આવિષ્કારથી જ કલાકૃતિમાં 
સત્યનો આવિષ્કાર થતે। હોય છે એ સહત્ત્વની વાત પ્રત્યે દુલષક્ષ કરવામાં આવે 
છે...સાનવવ્યવહાર અને તેની વાસ્તવિકતા સાથેના અતે નિકટના સ'ન'ધતે 
કારણં ખીન્ન' સાહિત્યસ્વર્પોને સુકાભલે એમા અ-સાહિત્યિક અ'શોતે વધુમાં 
વધુ સમાવેશ થતો રલો છે. આ અ'શેનુ' સાહિત્યિક સ્વરૂપે રૂપાંતર સિદ્ધ થયુ” 
છે 'ક નહી" તેતી તપાસ કરવાને બદલે આપણુ વિવેચન પણુ આ વાસ્તવિકતા 
એમાં આવતાં “જવ'ત' પાકો, સમકાલીન વાતાવરણુ અને જીવતદશ*ન--આટન- 
લાંથી આગળ વધતુ નથી.'“ “સમકાલીન પર'પરશાગત નવલકયાના સજત તેમ 
જ ગવિવેચનાનો આવી અનેકવિધ સર્યાદાઓ તે ઊણુપો અતે તેમાંથી ઉદભવેલી 
રુગ્ણુતાતુ” નિદાન કરવા ઉપરાંત, સરેશભાઈએ આપણુ! સર્જક અને ભાવકતે 
રશ - વિરેશની સાહિત્યિક વિત્ત ધરાવતી અનેક પ્રભાવક નવલકથાઓના સ'પ- 
રૂમાં મૂકી આપ્યો આથી આધુનિક નવલકથાના સજ્ત-વિવેચન માટેની એક 
તવી આબોહવા ઊભી થઈ. 


અસ એ તોંધગુ' જેઈએ કે આધ્ુતિક ગુજરાતી નવલકથા પર વિવેચક - 
વિયારક સરેશ ન્નેશીનેો પ્રભાવ જેટલે પડયો છે, તેટલો વ્યાપક પ્રમાવ તવલ- 
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*ગતિતો જે રીતે મહિમાં કરેલો! તે રીતે સુરેશ નનેશી પણુ કહે છે ', “આપલે 
જે કહેવા પંગ્છીએ છીએ તેને એનાથી જેટલે દૂર જ્ઈતે કહીએ તેમ વધારે 
મઝા પડે.* રુહ નવલકયાની દિશામાં જે સજક ગતિ કરવી હેય તો આ 
ગ્ભૂમિકા સ્વીકારીને ઘટનાની સ્થૂળતા તે આ રીતે નિવારી શકે. વસતુતત્ત્નનુ” 
તિશધાત સધાય અને એ દાર વ્ય'જનાની ચારતા સિદ્ધ થાય એવી ૨્યતારીતિને 
શોધવી અતે નવલકથામાં ર્પનિર્માયુ અથે" તેતે સક્ષમ રીતે પ્રથોજવી ત્ેઈએ. 
સાહિત્યમીમાંસક સુરેશ નનેશીને! આ અભિગમ તેમની ટ્ર"કી વાર્તાઓ ઉપરાંત 
“જ્િન્નપત્ર' અતે “મરણાત્તર' જેરી લઘુનવલે માં પયુ ઉઠ્ઠાહંત થયેલો નનેઈ શકાય 


સેમ છે, 
પર*તુ પ્રશ્ન એ છે ક, અન્ય પ્રકાર કાઈ ઝાન - વિજાતની તર્કાલિત પદ્દિએ 


અવગત કરી શકાય તેવાં સ્ાનમૂલક સત્ય -તથ્મુ કે દરા“ન - ચિ'તનને વ્યક્ત . 
કરવા માટે આધુનિક નવલકયાનો સજક પણુ નવલકથાના સાષ્યમતો ઉપચોગ " 
સાહિંત્યેતર પ્રયાજનથી દોાર્વાઈને કરે તત! તેનુ” આ પ્રયોજન અને શુદ તવલ* 
કથાના સજ*નતુ' ગચોજન એકી સાથે કેવી રીતે પાર પડી શકે? જે કામ” 
સમાજશાસ્ત્રી, તત્ત્વચિક્ષક, સાનસરાસ્્રો કે માકૃતિક વિંગ્તાતોતા પાર'ગતે! વધુ 
તક'સ'ગતતા વિશદ્તાપૂજક સિહ્ધ કરી શકે તેમ છે તે કાયને કલાકૃતિના સજ 
શા મારે શાથે લેવુ” ન્તેઈએ ? આમ હતાં, કથારસના અનુપાનમાં મેળવેલી સાન- 
ગાળાસ સજક વાચકગણુને ભ આપવા સાગતે! "“હેથ ગોવધનરામતી જેમ, 
તાઈ પણુ તેણું આ કાય" સજ્*કની હેશિયતથી કૃતિના રપનિર્માણુ દ્રારા જ સાધનુ' 
થરે, એટલે જ તે સરૅેરાભાઈએ કલાની સજજ*નપ્રવૃત્તિની વશેકાઈની વાત કરતા 
કહેલુ” "કે, “શાનગત સત્યા તો ગોચર છે જ; એતે પ્રગટ કરવામાં કલાને! વિશેષ 
રફેતા નથી. ફૂલાનો વિરેષ ર્પવિંધાનમા છે. નવનિર્માણુમાં છે.** 

અલબત્ત, કાઈ તે "કાઈ ફ્પસાં તવલકથાકાર સતુષ્યતી આસપાસની અને 
અ“દરની પરિશ્થિતિને, તેની ભહિંગષ્ત સામાજિક વાસ્તવિકતાને અતે અ'તગ'ત 
“ચૈતસિક વાસ્તવિકતાને, પોતાની સઝ -સમજ અને વૃત્તિ - શક્તિ અનુસાર 
-સ્પર્શ્યા વિના રહી શકે નહીં. માનવીય સ'૬૯*ને. સમૂછીગોા, છદ ઉેડાવીને મળા” 
કૃતિનું" સજન કેવળ શન્યાવકારમાં યઈ શકે નહી" નવલકથાના સ્વરૂપમાં તેના 
એફ વ્યાવત"ક ઘટકતર્વરૃપે માનવીય સ'દલભનો આવશ્યક્તા સુરેરાભાઈએ પણ 
સ્વીકારેલી છે, ૩મ ક 'કલામાત્રનો પ્રધાન વિષય માનવ છે. યુગે યુગે કળા 
માનવીની છનિ ઉપસાવી આપવાનુ કામ કરતી આવી છે. નવલકયાકાર આ 
જ કામ એની વિરિષ્ટ રીતે કરતે: હોય છે.' પરતુ સાનવજવનેની અને તેની 
“તૈતિક જગતની તથ્યમૂલક સામમીને જ કળાકોય વાસ્તવિકતા 


એતટ 


-મ્ખઆાસપાસતા 


૨૮ વિ 


(થલ્કાઉલાાલ 1૦113) સાતી લેવાની ભૂલ ન કરવી ન્નેઈએ. “જીવનની સામગ્રી 
નહી, પણુ છીવન એ તિસિત્તે જે રૂપ પ્રગટ કરે છે તે કલાકારની તે! સાચો. 
સામગ્રી છે...પાત્રે જવતાં - જગતાં ને રસ્તામાં મળી વનય એવાં હોચ તે જરૂરી. 
નથી, એ પાતર સ'ભવિતતાનો સીમાને વિસ્તારે તે! બસ...વ્યવહારમાં ચોંટેલી 
રજતે પૂરેપૂરી ખ'ખેરીને, વ્યવહારમાં સિદ્ધ થયેલી વાસ્તવિકતાને પૂરેપૂરી ગાળા: 
નૉંખીતે, નવલકયાસાં નવેસરથી પોતાતુ' અસ્તિત્વ સિદ્દ કરવાતે પ્રસ્તુત 
તેંલાવ્ત્રૉકલ્ત પાત્રોના જ આપણુને ખપ છે. આથી નવલકથાકાર પોતાની 
નવલકથાની સૃષ્ટિમાં શેનો સમાવેશ કરી શકે એતે કોઈ [નેયમ હોઈ શકે 
નહી', પણુ એ જે કાંઈતો પોતાની સૃષ્ટિમાં સમાવેશ કરે તે સૃષ્ટિમાં એકરસ 
થઈ જઈ શકે એ અનિવાય* છે, એ બહારથી લ્લાવીને ઉપરથી ચૅૉ[ટાડેકુ” 'કે 
આણહાય સ્વરૂપનું ન હોવુ' ઘટે-- પછી એ જીવન દશન હોય, વિભૂતિમત્‌ વ્યક્તિ- 
હોય કે સિદ્દલોકનું અપાથિષવ વાતાવરણુ હોય...સ્વરૂપતે સિદ્ધ કરવા પ્રત્યેની 
આપણી ઉદાસીનતા, જીવનદશનની ઉદાતત્તાને જરે જ"ગ જતી જવાની આપણી 
તત્પરતા નવલકથાના સજન અતે વિવેચન બ'તેમાં સ્પષ્ટ રેખાઈ આવે છે... 
લેખકની સન્તિષ્ઠા, એના “અનુભવની સાચકલાઈ' વગેરેને કૃતિતી લચ્ચાવચતાની 
કસોટીના ધોરણુ। તરીકે સ્વીટારવા પાછળ સ્વરૂપ સિદ્ધ કરવા પ્રત્યેની ઉપેક્ષા - 
વૃત્તિ જ કામ કરતી દેખાય છે. આથી સ્વરૂપના આવિષ્કારથી જ કલાકૃતિમાં 
સત્યને આવિષ્કાર થતો હોય છે એ મહત્ત્વની વાત પ્રત્યે દુલષ્ક્ષુ કરવામાં આવે 
છે...સાનવવ્યવહાર”અને તેની વાસ્તવિકતા સાથેના અને નિકટતા સ'બ'ધને 
કારણું ખીજ સાહિત્યસ્વર્પોને સુકાબભલે એમાં અ-સાહિત્યિક અ'શોતે વધુમા 
વધુ સમાવેશ થતો રલો છે. આ અ'શેાનુ' સાહિત્યિક સ્વરૂપે રૂપાંતર સિદ્ધ થયુ” 
છે "ક નહી" તેની તપાસ કરવાને બદલે આપણુ વિવેચન પણુ આ વાસ્તવિકતા 
એમાં આવતાં “જન'ત' પાકો, સમકાલીન વાતાવરણુ અને જીવતદશ*ત--આટ- 
* ધાંથી આગળ વધતુ' નથી.'* “સમકાલીન પ૨'પરાગત નવલકથાના સર્જત તેસ 
જ વિવેચતાનો આવી અનેકવિધ મર્યાદાઓ ને ઊણુપા અતે તેસાંથી ઉદભવેલી 
રુગ્યુતાવુ" નિદાન કરવા ઉપરાંત, સરશભાઈએ આપણુ! સજક અને ભાવકને 
રશ - વિદેશની સાહિત્યિક વિત્ત ધરાવતી અતેક પ્રભાવક નવલકયાઓના સ'૫- 
રૂમાં મૂકી આપ્યો. આથી આધુતિક નવલક્યાના સજત-વિવેચન મારેની એક 
નવી આબોહવા ઊભી થઈ. 


અત્રે એ તેધનુ' જેઈએ કે આધુનિક ગુજરાતી નવલકથા પર વિવેચક - 
વિચારક સુરેશ ન્નેશીને। પ્રભાવ જેટલે! પડયો છે, ત્રેટ્લો વ્યાપક પ્સાવ તવલ- 
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-કથાક:ર સુરેશ ન્નેશીતોા નથી પડષો. લખવા ધારેલી નવલકયાના મુસદા તરીકે 
“એળખાયેલી (૧૯૬૫) સગટ યઈ તે પૂવે" ૧૯૬૨માં પ્રગટ થયેલી દિગીશ મહે*. 
તાની લઘુતવલ “આપણે ઘરીક સ 'ગ'માં આધુનિક નવલકથાના 'કેટલાંક લક્ષસ તો 
ભણુસાર સાંપડે છે. ઉપહાસલક્ષી રચતા ગ્રકાર--૮૦0૩૩૯ ક્ા૦ર્તલ્ની રીતે પ્રભા- 
[વિત્ત થમેલી આ લધુનવલમાં પર'પરાગત નવલકથાના રઢ "ટિન નાયક નાથિ- 
કાતા પ્રણુયકયાનકતાં પ્રચલિત કથાઘટ્કોને ૫૨"પ૨। વિચ્છેદ અને લેખકને અરૂઢ 
“કાટિતા ઉપહાસ પ્રધાન અભિગસ નવી ભાત પાડે છે, કૃતિના ભાષાસ'વિધાનમાં 
ગતે રચતાવિધાનમાં લેખકની કળાકોય ચૂઝ અને સન્જનતા રેખાર્ઈ આવે છે, 
ચન્દ્રકાન્ત ખક્ષીની “આકાર' (૧૯૬૩)માં આધુનિક માનવીની વૈયક્તિક વેદતા - 
-સ“વૈદના અને તેની અસ્તિત્વમૂલક સમસ્યાએ એક પ્રકારના અભિનિવેશ અને 
વિદ્દોહના મિજ્નઝ સાથે એક મહત્ત્વપૂણ્‌ક વિષમવસ્તુરૂપે પુરસ્કૃત થાય છે, અતિ- 
હાસિક પરિકેક્રમમાં નનેઈએ તે!, સસાજપ્રત્યે પ્રતિબહ્તા ધરાવતા લેખની 
પરપરાગત તવલકથાને ગ્રતિનિષિરૃષ નાયક બક્ષીની નવલફષ(મદ “આકાર'માં 
'પરેલષીવાર પદભ્રષ્ટ થાય છે અને તેના સ્થાને પ્રતિનાયકનાં લટ્ટજાથી મ'ડિત 
એવે વ્યક્તિતાથક પ્રતિષ્ઠિત થવા પામે છે. નૈતિક આધ્યાત્મિક સામાઝિક 
મૂલ્યોના ભગાર પર ઊલેલે! આ પ્રતિનાયક એક એવા અસામાન્ય 'કાઢિનેદ 
સામાન્ય માતવી છે, રેતી આધુનિક સ'વેદના-સ'વિત્તિ અને અસ્તિત્વપરક 
એકલતાની સભાતતા અને પરપરાગત કધાનાયકથી જીરો તારવી આપે છે. આ 
વિષમતસ્તુ અને મતિનાયકતુ' ચરિગવિભલાવન આધુનિક નવલકથાના પજરનાં હોવા 
હતાં, “આકાર'માં લેખકની રૂપવિધાનતી પ્રકિયા અને તેના અ'ગરૂપ રચનારીતિ 
અ'ગૅની સભાનતા તેમજ સજ્જ્તાની ઊણુપ અજછતી રહેતી નથી. અસ્તિત્વ* 
“-મૂલક સમસ્યાઓને આધુનિક સમયના સ"વદતપટુ માનવીની સ"પ્રસનાતુ' આલે- 
ખન રઘુવીર ચૌધરીની નવલકથા “અમૃત!' (૧૯૬૫માં સઠ્મતાપૂવ'ક થયુ* છે. 
પરતુ કૃતિવિંભાવન પર'પશાત્રત નત્રલકધાની રીતે થયેલુ' હોવાથો “આકાર' 
અતે “અમૃતા'ના સજ કો આધુનિક નવલકયાની રૂપરચતાગત સમસ્યાઓ પરત્વે 
ગુશ્કેલી અનુભવે છે. ઘટનાની નવદૃહતા 'કે ઘટનાતર્વની ઓછપ, કથાપવાહની 
ત્વરિત ગતિ કૈ ગતિની મ'મરતા, સિતેમેટિંક મસે" ૫૨"૫ચ ક સ્લે.- 
મોશન ફિલ્મની રેકનિક | તવધકથના રૂપતિધાનમાં સક્ઝ્તાપૂવ"ક પ્રચોન્નય 
-સા ઉપફારક નીવડી ૨8. પર"તુ લેખકતાં રેડીમેડ દશન-ચિ'તનતા ભાજતનરૂપ 
“પાત્ાની વાણીમાં લેખકને! અવાજ પડધાતો રહે, પૂવષ્મોજ્તિ રચનાપ્રપ"ચના 
-અ'ગરૂપ ઘટનાઓ અગાકયા લેખકે આંકેછા તકરા મુજ્જ નતતા રહિ અને. 
તૃસ્તુસ'વિધાનતો આયાસ ઉઘાડા પડી નમ--પર'પરાગત નવલકધાની આ 
* -* “ એતદ 
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પકારની મર્યાદાએથા “આકાર, “અમૃતા' આદિ આધુનિક તવલકથાઓ પણુ 
સુક્ત રહી શષ] નથો. પર'તુ આધુનિક અભિગ્તત્તાતા આવિષ્કાર એમાં 
'ચાનપાત્ર એ રીતે છે 'કે એક નવી દિશામાં ગતિ કરવાની સથામણુ એમાં 
પામી શકાય છે. . 


સાતમા દાયકાના પ્રાર'ભકાળે આપણુ ત્યાં આધુનિક નવલકથાતે! અરુ" 

શ્રાદય આ પ્રકારે થવા પામ્યે તેતુ' શ્રેય ઘણું અ'શે તવલક્થાની કૃતિલક્ષી 
તેમ જ સૈદ્ધાંતિક [વૅવેચના-વિષારણુા કરવા ઉપરાંત “છિત્તપત્ર' જેવી મયોગાત્મક 
“લઘુનવલનતેો નમૂતેો આપનાર સુરેશ ન્નેશીને ઘટે છે. આધુનિક નવલકથાતા 
-સ'દભે" સુરેશભાઈની જૂસિકાતે યથાથ રીતે સસજવા સાટે શ્રી જુમન શાહનું” 
શ્યા નિરીક્ષણુ ધ્યાનમાં લેવા જેવુ" છે : “કલ્યન-પ્રતી કાની સેન્દ્રિય આસ્વાઘવતા, 
સસ્બન્ધહીન ભાસતી સૃષ્ટિ અસ્તિત્વમૂલક સ બ'ધભ્ૂસિકા,, નવલકયાતે પશુ 
અન્ય સાહિત્યપ્રકારાની જેમ [વિભાવનાસુક્ત રસકીય 'કાટિને [રૂપે ઘટાવવાનો 
“આગ્રહ, તેમાંથી ઊભુ' થતુ' તવલતુ અર્ઢ છતાં સજ ક-સ'કલ્પતે વશ વત'તુ” 
સાળખછુ' અતે સત્તિધીકરણુ કે સ-યોજના જેવી ટેક્નિક વગેરે વાનાં સુરેશભાઈ- 
માં માત્ર તવલિકાના પ્રકાર પૃરતાં જ સીસિત નથા રલ્યાં, પણુ એમની સજક" 
"ચેતનાના માતબર સનિકર્ષોપ તરીકે તથા લાક્ષણિક આવિવ્કારેતે રૂપે “ષિન્નપત્ર” 
તથા “મપરણૂુત્તર'માં પણુ ચાલુ રહ્યાં છે, આ કલાછીચ પરિમાણુની આધુ'નિક 
-નવલકયાસાં આડકતરી રીતનો પર'તુ એક ચોક્કસ વિકાસ થયૅલે। છે,'*” અત્રે 
ઉમેરવુ* નેઈએ કે આ [વિકાસ આઘુતિક તવલકથા કરતાં વિશેષ તે 
લછઘુતવલના સ્વરૂપમાં થવા પામ્યા છે. 
-સ"દર્લ્લજનેપંધ ર્‌ 

૧. વધુ વિગતેદ સાટે જુએ “સસ્કૃતિ” મે, ૬૯૫પ૫ને! અ“ક 

૨. આ સ"”ખ'*ધી વણુ માહિતી “ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષટ ર ૨૧ સુ” અધિવેરાન- 

કલકત્તા-ના અહેવાલમાં ત્તેઈ શાકારો., 

ક-૪. કથાપક્થન, સુરેશ જોશો, મથમ અજશત્તિ, ૧૯૬૯. પૃ. ૬-૯ 

પ-૬. કિ"ચિત્‌_, સરૅશ ત્તેશ8, મથમ'આજત્તિ, ૯૬૦, પ. ૮૧-૮૫ 

૩, એજન, પૃ. ૯૦ 

૮. ક્યે!પક્ધન, સુરેશ જનેશી, મથમ આવૃત્તિ, 35૬૯, પ્ર. ૬૩ 

૯. એજન, પુ. ૪૦-૪૬ 
“૧૦. સાહિત્યમાં આધુનિક્તા, સુમત શાહ, પ્રથમ આવૃત્તિ, ૬૯૮૮, ૧૮૪-૧૮૫ 


ત્ઝુલાઈ-સપ્ટસ્બર્‌ ૧૯૮૯ અ 


સુરેશ નેષી * 


સ્વકીચ પદાથ : દ્િેઘગિનેપ્લેદજની- દાજ્ટએ 


ફ્તાસિનોલોાજીની દાર*નિક વિચારણા બીક દાશ*નિક ક 
પડે છે તે આ અથમાં? એ ત્તાતાને કેોઠાસઝથી સ્વીકારેલા જગતથી 
'અળગા રહેવાતે! પડકાર રે'કે છે. “દેખીતી' હકીકતો અને પ્રવત*્માન વાસ્ત- 
વિક્તાથી આર'ભ્રાતા વિચારની લાક્ષણિકતા રપ ચુકાદ્દાઓ અતે નિણુમોને' 
મોકૂફ રાખવાનુ” એ કહે છે, સૂકમતમ. દા૨“નિક વિચારણા પરમ્પશાંગત 
ઝહીતાનેં સ્વીકારીને ચાલવા ૪ચ્છતી' નયી, એ વસ્તુઓના ઝસ્ાતના મમ'તે શોધે. 
, 'છે. એ જાનની બ્રૂસિકાએને તપાસે છે એતે અઝુભૂત જગત તથા આપભૂ 
જગતનો અતુભવ એ બે વચ્ચે વિવેક કરે છે. ફિલિસ્‌ફી જગત પ્રત્યેના આપણૂા 
સાહનિક વલણુતે તત્પરતુ”'અળગુ' (૩3:૧૮1:૯ઘ11૪) રાખે છે. જેથી સાનની 
એ વ્યવશ્થાને ભેદીને પહેંચી શકે જેમાં જૂસિકા અતે પદાથ વચ્ચેનો ભેદ 
કર્વાનુ' રાકય હોય છે. આખી તપાસમાં ચેતના (૦૦૪1૬૦) 'ેન્દ્રમ હોપ છે' 
તત તો સમન્નમ તેવુ” છે અને એવી આપણે અપેક્ષા પણુ રાખીએ છીએ કારણ 
જ આપણી સ'વિત્તિતે પૃમચ્કરણુના ક્ષેત્રમાં પ્રવેરો કરાવીએ ત્તા જ જ્ઞાનની 

'પૂવસૂગિકા વિશે શોધ યઈ રકે. 

ફેડરિક એસિમેસે એના જન'લમ! આ પ્રમાણું તે[પ્યું* છેડ “માર મ્રારે તો 
ફ્લિસકી તે પદાર્થાનુ' સહણુ' કરવાની 'એક પહતિં છે, વાસ્તવિકતાને ગ્રત્યક્ષ 
કરવાની એક રીત છે, એ પ્રંકૃતિને,' માનવીને કે ઈશરતે ઉપન્નવલી તથી પણુ 
એને શોધે છે અને * 'સમજવાનો મયત્ન કર છે. ફ્િલિસૂફી ચેતતાનુ' આદર 
પુનવિં'ધાન છે એટધૅ કે ચેતન! એમાં પોતાનામાં નર કાંઈ છે તે સહિત 
ચાતાતે સમજવાને “એમ પ્રયત્ત કરે છે.'*' 

* આ વિધાતતે 'પ્યાતમાં રાપ્પીને આપણે કટલીક રસમ મોન 
[્તે(સિતોલોાજીના અભિગમથી સમજવાનો! મયત્ન ફરીએ. ર 


૩૨ એવદ્દ” 


રસજીય મીમાંસા એના મૂળમાં રસમીસાંસાના ઇતિહાસને ઉલ્લ્'ઘી જતી 
હેય છે. રસ વિશેતા સિદ્ધાન્તને તથા રસસિદ્ધાન્તની સસજ સારેનો પાયારૂપ 
પરિભાષાના અર્થની તપાસને પણુ ઉલ્લ'થી જતી હોય છે. એમાં આવા પ્રશ્રો 
વિચારવામાં આવે છેઃ રસજીય પદાથ* વિશે આપણુ બોલતા હોઈએ છીએ 
ત્યારે આપણે શેતો નિદે"શ કરતા હોઈએ છીએ? કળાકતિની પદાથષ્તાતુ” 
નિર્ણાયક તત્ત્વ શુ" ? રસકીચ પદાથની જળવાઈ રહે એવી અખણડતા કાણુ 
નિકશ્ષિત કરી આપે છે ? રસમીમાંસક ફિલિસફ લેખે કળાવિવેચકથી "8 સાહિત્યના 
આલેોયકથી કે કળાના ભાવકથી જીદ્દો પડે છે તે એ કારણું કે એ જ માત્ર 
કળામાં રહેલી પાયાની અતે આખરી એકતાના સ્વરૂપનું” પૃથય્કરણુ કરીતે એને? 
અથ" સમજવા મથતા હોય છે. આમ પદાથ* તો છે જ અતે એ છે સાટે જ 
આપણે કળાકૃતિતુ' પૃથય્કરયુ આરમ્ભીએ છીએ--સામાન્ય રીતે સાહિત્યિટ- 
આલોચક અને કળાને! ભાવષ્ટ આવુ" વલણુ ધરાવતા હોય છે. કળાવિવેચક 
કળાકૃતિનો અર્થ "કે એતુ' સૂલ્ય-એને વિશે પ્રશ્નો ઉપસ્થિત ટર છે. અને 
એ વિશે નિણુ'મ પર આવવા માટેનાં ધોરણો! સૂચવે છે. એ ધોરણ! અસુક 
અ"શે જળવાતાં ન હોવાથી કળાકૃતિ નિષ્ફળ નય છે એવા તિષ્કષ* પર એ 
આવે છે પણુ એ કગષારેય આ પ્રશ્ન નથી પૂષ્તેઃ આપણે “રસજઝીય પદાથ” 
(4૯6910૯81૦ ૦૦૦૬) એમ કહીએ છીએ ત્યારે એનાથી શુ* સમજતા 
હોઈએ છીએ ? ઢળાકૃતિની રસફીય પદાથ તરીકેની સ'રચના શી રીતે થતી 
હેય છે એવે પ્રશ્ન વિવેચક પૂ૭્તો હોતો નથી, આવી કેટલીક વાતે! ગૃહીતરૂપે 
વિવેચકે; પહેલેથી સ્વીકારી લેતા હેય છે. 


ર્સમીમાંસામાં દાશ”નિક અન્વેષણાએ ખાસ ભાગ ભજવવાતે। શય છે. 
રસજીય પદાથ"ની એપિસ્ટેમાલેજિકલ બૂમિકા કળાકારની ચેતનામાં અતે એના 
જ્ાવકની ચેતનામાં શી હોય છે તેની શોધ એણું કરવાની હોય છે. આ ળન્ને 
પ્રકારની શોધ શક'ય નતે છે તેનુ” કારણુ એ છે કે અનુભાવન કરનાર ભાવકને 
પણુ એમ જ કરવુ' પડતુ' હચ છે. પર'પરાગત ર"ગભૂસિમાં ૨*'ગસ"ચ ફ્રેઈમતુ” 
કામ ફરે છે. પ્રેક્ષકો ર'ગમ'ચતે નાટક અને નટથી પોતાતે જુદા પાડનાર લેખે 
% નહિ પણુ એક સમૂક ખીન્ન સમૂડ સાથે વિશિષ્ઠ રૂપના સાધ્યમ દારા જ 
રસાતુભવનુ” સ'કમણુ કરી શકે એવી પૂવ'સમજતે સ્વીકારી લેવામાં આવી 
હાોચ છે.આ સમજને નકારી કાઢીએ તે નાટક જેતા આપણે બાળકની નઝમ જ 
વતી*એ, કાઈ નટ ખીન્ન નટના પર્‌ પ્રહાર ૪રવાનેઅભિનય કર તે! એ ન્નેઈન્ે 
છાળક રડવા સાંડે છે અતે નાટક ન્નેવામાં વિક્ષેપ ન પડે એ સાટે એને છાનુ” 
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રાખવુ પડે છે, બાળક નાટકમાંનાં દસ્યને આપણે ચેરીતુ* દશ્ય નેત હોઈએ 
તેવી રીતે ન્ેતુ" હોય જે, નાટક ન્નેતાં પહેલાં નાળકતે આ વિશે સચન્ય 
આપવી પડે છે. એ રડે એવી ખધેલ પડે એટલા માટરે નહિ પશુ પેક્ષક અને 
અભિતેતાઓને જદા પાડનારી જવનિકાનુ' યાન રાખવા મારે-નાટક રૂપગત 
છે અને રૂપ રિહિતંણ€ધં૦ળ પર આધાર રાખે જે. મોરરાંઓ પણુ કેટલીકવાર 
1*લ્વૅપ૮૦18 પ્રક્યાને જૂલી જઈને વતે" છે ત્યાર આપણુ એમ કહીએ છીએ 
' આ દશ્ય બ્નેતાં છુ" લાગણીયી અભિભૂત થઈ ગયો. અથવા મને મારી ન્નતનુ” 
ભાન ન રલ. “હેગ્લેટ'નુ" છેલ્લુ” ટશ્ય જતાં કાઈ આ રીતે ભાન ભૂલીને બોલી 
ઊડે, “આ ન પીશે। એ તો ઝેરને! મ્યાક્ષો છે.' આમ આપણે કળામાં જે રોધધીએ 
છીએ તે રિલ્વંપતપંબાની પ્ક્યાને સ્વીકારીએ તો જ ઉપલખ્ધ થાય. 
(૨) 

-કળાકૃતિના સજનને વાસ્તવિકતાના બોધ માટેની સામાન્ય પડ્દિ સામેના 
વિદ્રોહટ્પે ન્નેઈ શકાય. કળાકાર, અશામાન્ય છે તે એ અથ*માં 8 એ અનુ” 
ભવની સામત્રી પરત્વે નનદુઈ (10283041) દઢ અભિગમ પરાવતે। હેય છે. 
સામાન્ય ઇતન્દ્રિયપ્રત્યક્ષતા અમુક અ'શના પર ધ્યાન કેન્દ્રિત કરવાથી કળા“ 
કૃતિતુ” નિર્માશુ શકન બતે છે. ચિત્રના ડેનવાસને લાકડાની 'કે ધાતુની ફેઈમથી 
ભઢી લેવાની ક્રિયા એ કળાના નિર્માણ કરનારની એક નનદુઈ કરામત બની રહે 
છે, કઈ ચિત્રને ફેઈમ કરલુ' એટધે અતુભવના અમુક અ“શને એના સન્‍્દભ'થી 
'અળગોા પાડીને નનવા. જેને ફ્તિમિતોલોજમાં ઝ્લ્તંપતદ1૦2 કહે છે નેને 
પણેલે અથ* આ છે. આપ કશુક જરજવુ' એટલે કશુક નોખું” પાડવુ', કશાતે . 
,આકાત રાખવુ; સમસ્તના એક અ"શતે સ્વીકારીને બાઈનાને નકારવુ'. કળાકાર, 
અનુભવતા પરમ્પરાગત ચિત્રને નકારી કાઢવાનું" અને એ અનુભવને સમજવાની 
પરમ્પરાગત રીતિતે છોડી દૈવાતુ* બમણું” સાહસ કરતા હચ છે, એમાં એની 
ઝ્રગલ્સતા વર્તાય છે, આ રીતે જનેતા કળાતો પદાથ અથવા ઠળાકૂતિ એ નોખું” 
“પાડીને નવેસરથી ગોઠવવાની પ્રકૃત્તિ છે. માકૃતિક જગતને કળાકારે એમાંથી 
સળાકૃતિતે પામવા માટે ખોકેટ કરવુ" પડે છે એટલે જ નહી” પણુ કળાફ તિ 
આ કર્યાં વિંતા સમ્ભવિત નનતી નથી એ પણુ નોંધવું નેઈએ. શેક્સપિયર 
'જુગ્લેટ' લખે ત્યારે સમ્લવિતતાના સમૂટમાંથી| નોખી પાડીને વિગતોને 
“પ્સ“દ કરીતે પછી રચતા કરે છે. અપ કશીક વસ્છુતે અલગ રાખવી એ 
ડસ્જ કકમ અનિવાય,છે. જે કળાકાર નથી તે અનુભવના સામાન્ય પુ"જમાંથી 

આવી) પસ દગી કરીને હપયોગમાં લેવાની સામગ્રીને તોખી પાડી શકતો નથી. 
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કળાકાર “આવા "ળ₹હતેપ૦ં૦0નો. અર્થ પણુ સસજ્તેો હોય છે. તે કેવળ 
ચદૃચ્છાથી તહિ, એ સ'મતતાપણું આ કરતા હોચ છે. આ તોાખાી વિગતતે 
-એ રૂપ અપે છે તે એને કારણુ એનાસાં ટકી રહેવાતો ગણુ આવે જે. 
નોખુ* પાડવાની પ્રકિયા 'ેવળ સજક જ કરતો હોય છે એવુ" નથી, કૃતિનું” 
"આપણુ આપણા વ્યવહારમા(ંના સામાત્ય વલણુવુ” ખ્રેકેટી'ગ કરતાં હોઈએ છીએ, 
મગ્ત આ છેઃ અહી' કયા કકારના પધ્ટતેપવ્ઘૉબતની અપેક્ષા રહે છે? અનુભ- 
વમાં જે આપેલુ" છે તેના અસુક અ”શતે તોખોા પાડે "8 સર્ચાદિત કરે એવા 
શરેકરેડી'ગની જરર છે. જેને નોખું પાડવામાં આવ્યુ છે તેની “શુદ્ધતા'નેો અહી” 
દ્વાવો કરવાને। હોતો તથી. આવુ” ખ્રેકેટી'ગ વાસ્તવમાં કળાકૃ તિના [નેર્માલુમાં 
“થતુ' જ હેય છે અતે એને મળતી જ ગ્રક્રિયા કળાકૃતિના અનુભવમાં યતી 
હેય છે; આ ખે પ્રકારના દ તંપવધંબળ કોઈ પણુ રસછીય પદાથ*ની સસ્ભવિતતા 
સારટેની પૂર્વશરત છે. 
(૩) 
જે પ્ટ્િંટકા₹#૯ #લ્તપ૯૦ળ કાઈ કળાફતિની પૂવશરત હોય તો રસકીચ 
“પદાથતા અશ્તિત્વતે માટે ૨€1૦%13૯ 1૨૯૦૦૬૫૯૫૦૫૦૪ પણુ એટલુ' જ 
જરૂરી છે. અહી" એ સ'સાને એના વ્યાપક અર્થમાં મયોજવાની છે. એ દ્દારા 
રસછીય પદાર્થ એકના પામીને જવન્ત બની રહે છે. અહી” જેનો સ'*લેષ સિદ્ધ 
જુર્વાસાં આવે છે. 
એમાં અનેક અર્થની સ'જુલતાનો સ *્લેષ સિદ્ધ કરવામાં આવે છે. કળાકાર 
એની કૃતિ દ્વારા અસુક અર્થ સિદ્ધ કરવા સથતે! હોય છે. આવો આશય સ'પ્ર- 
સ્તાત અને આલે।ચનાત્મક હોઈ શકે અથવા અલ્પતસ માત્રામાં પણુ એ અમુક 
ખાધ તરક્‌ દિશા સૂચન કરે. અઇ સ'શ્લેષની પ્રકિયા કળાકારને અભિપ્રેત ગ્ર્થાઈની 
અને કૃતિની ૦૦૧૬૦૪૬ની એકતા સિદ્ધ કરે. આ એકતા કૃતિને એક સ'*લેષ્‌ા- 
*હ«્મફ એકતા સિદ્ધ કરવાના કળાકારના મૂળભૂત નિર્ણયને વશ વત્તે* છે, પણુ 
કળાકૃતિના ₹્લર્તપવ્લ્તે લૉલાળલતાડને વાસ્તવિકતાના એક અ*શરૂપે ફરીથી 
સત્રાચિત કરી લેવાના રહે છે. અલબત્ત એ વાસ્તવિકતાનો એક વિશિષ્ટ અશ 
બની રહે છે. આ પુતરચનાની આવ્શ્યકતાને સસજ્વાને આપણું એ સમજ 
લેવુ" ન્નેઈએ “કે કે કળાફતિ પોતે તો સાત્ર અસુક સમ્ભવિતતાનોય સમૂહ છે. 
જેનુ' સહુદય અનુભાવન કરતા હોય છે. અતે એ અતુભાવન દ્રાર! જ એની 
, સમતાએ આવિષ્કૃત થતી આવે છે. આપણે જ્યારે કળાકૂતિતે અખણ્ડરૂપે સિદ્ધ 
; થયેલા પુદ્ગલરૃપે જનેતા હોઈએ છીએ ત્યાર જ એને કળાકૃતિ તરી'કે અનુભવતા 


ઝુલપ્ઈ-સપ્ટેસ્ણાર ૧૯૮૯ રા 


કફેઈએ છીએ. એ શિવાય તો કળાકૃતિ કશી” જ હોતી તથી. એની આ ૫૦૫1૪ 
ઝહટ્ડક અનેક રીત આપણું એળખીએ છીએ. જીડા જીદા સમયતા જીદા જીદ 
આલે ચકે! અનેક અને એકખીન્નથથો જીદ અથજ્લટનો કરતા હોય છે ત્યારે અને 
તે ઉપરાંત ને શાવક ન હોય તો કળાકૃતિ રા' હોઈ રહે અને ને ભાવકની 
શકયતા જ ન હોય તો એ જશુ" બતી રહે--આ ગધી સમસ્યાઓનો આ 
સ“દભભાં તિચાર કરવાને રહે છે. “ઈ ભાવકના અતુલવવાભાં ત આવેલી 
કળાકૃતિમાં ઉપર ઢહી તેવી એકતા હોઈ રકે ખરી? એ સમસ્યાનો વિચાર 
કરવાને રહે છે, ધારા "ક જે સ“ત્રહાલયમાં કાઈ જ્તુ' જ ન હાય તેમાં મૂકેલી 
કૃતિમાં આવી એકતા હોઈ શકે. ખરશી? અ કળાકૃતિ એટલી કેનવાસ, લાટકુ', . 
રગ 'કે તેજછાયાના ધટ્કોાતુ ખનેકુ' સ“ઝુલ (૦૦૩૩0 ૯%લપડ) ? એતી પાછ્ળ 
કળાકારના મારમ્લમાં જ રહેલો આશય ન હેમ તો આ બધાં ઘટકો વેરવિખેર 
રહી નથ અતે ઠાલા બની રહૈ, આ આરાયતે કારણે કૃતિને એક સુમથિત રસ- 
કોય પદાથ'તુ” અસ્તિત્વ પ્રાપ્ત યાય છે. 'કેનવાસ અને ર'ગ પદાથ*ના શણુધમે 
ખની તૃહે છે, આમ છતાં, કળાકાર કળાકૃતિ દ્રારા જે અર્થ સિદ્ધ કરવા મથે: 
છે તેનાથી માત્ર તત્પૂરતી જ સ્ુત્રથિંતતા સિદ્ધ થતી હોય છે.' આથી એની 
સતત ચાલ્યા કરતી પુત૨*ચના જરૂરી નની રહે છે. કળાકૃતિ એક ટળાકારતેા 
ખ્યાલ છે અને એ ખ્યાલમાં રણેલા અય'ને નવુ" જવન અપ*તુ” જેઈએ. ન્તે 
ટળાકૃતતિ સન્યર્માં સરી ન પડે એ ન્નેવુ" હોય તો એતે આશષ દારા સતત ટકી રહે- 
અવી બનાવવી નઈએ. જેમ રિટ્તેપતા૦તનાં બે પાસાં છે--કળાકારનુ" રિટત- 
ઈ સતે ભાવકનુ' રિટતેળ€ઈ૦્ઝ, તેમ ભા 1[૯€૮૦૩511021100નાં પણુ. : 
બે પાસાં છે. કળાકાર મૂળમાં જે સુમથિતતા એની કળાકૃતિમાં સિદ્ધ કરવા: 
સમતા રોય છે એની જ પ્રક્રિયાને ભાવક આગળ ચલાવે છે. ભાવષે, પણુ ઢળા- 
કૃતિની સુનર*ચના કરવાની રહે છે. ગામ કળાને પ્રારગ્ભ કળાકારના 140દ૯1101- * 
થી યાય છે અતે એના અસ્તિત્વને માટે એનુ' અતુભાવત કરનારા ભાવકને 
ત્માધાર જરૂરી બને છે. ી 
આ તશરકકે કળાકૃતિને સમજવાની આખી સમસ્યાનો આપણે સામને કરવાને 
આધે છે કારણુ કે “ને વાચકને નવલકથાકારતે અભિપ્રેત પુનઃરચના કરવાતી રહેતી.” 
રાય તા એતે શી રીતે ખાતરી થાય કે એની આ પુતરુચના સાચી છે કે કળા- 
કારને જે અભિપ્રેત હતુ તે અનુભવાય એવી જ પુનર“ચના એણુ ડરી છે દ 
'કળાકારને કાઈ એવી ખાતરી કેલી નથી કે એને કોઈ પૂરેપૂરા સમજી શકરો. 
“મા અનિશ્ચિતતા એ જ કળાકારને સમાજથી અતે એના ભાવકયી જીરો પાડવાન્ડિ 
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જજરરિયાત ઊભી કરે છે. કૃતિના તિર્સાણુ પહેલાં જ ઘણુ'ખરુ' એ જણુતોા હોય 
જે કે એના આશય પરત્વે ગેરસમજ ઊશી થશે, આમ છતાં, કળાકાર અતે એના 
ભાવકને જ્નેડતી કડી તો રહેવાની જ. કારણુ 'કે ભાવક એની પુનરૂંચના કરે છે 
-એ જ ફારણેુ કળાકૃતિને ટકી રહેવાની શકયતા ઊભી થાય છે. કળાકાર એવુ" 
-કડુ"૪ સજ્યુ” છે જે કેવળ પોતાને આધારે ટકી રહેતુ" તથી. કારણુ “કે કળાકારે 
પાતાના આશય કામાણે જે રચના કરી હોય છે એની પુનરૂચતા ન થાય તો 
કળાકૃતિ યતઃ પ્રાય જ બની રહે, ન વ'ચાયેલી તવલકથા, ભુલાઈ ગયેલી નવલકથા 
"કે ઉપેક્ષિત નવલકથા - આ બધાતે ક્ષોયુ થઈ જવાતો રાગ લાગુ પડી જ ચૂકયો 
શેય છે. નવલકથા ભાવકની સુકુરીગૂત ચેતનાની અપેક્ષા રાખતી હેય છે, પુસ્તક 
વિકેતાની દુકાનમાં ગોઠવેલાં પુસ્તકો તત્પૂરતાં તે! મરેલાં જ હેય છે. ભાવકની 
-શક્તિ તે એને જીવન્ત કરનારી શક્તિ છે. એ નણે એતે તવે અવતારે બેઠો 
ફર છે. " 
(૪) 


આ 1૨€11૦ઝ1પ૯ 1₹૯૦૦0૩5૬:૫૦(1૦૩તુ' ખીજી' ખાસ પાસુ" છે એતે ધ્યાનમાં 
“લેવુ જરરી છે. એ પાસાને 10૫૯0101141 -7૯617૮૦]૩010% કહીને ઓળખાવી 
"શકાય. સામાન્ય ઇન્દ્રિયપ્રત્યક્ષસાં તા હુ' ક ઈક તિષ્કિચભાવે વસ્તુઓને જેતે 
“હોશ છું. સારા દણ્િપથમાં આવતા પદાર્થો-ખુરશી માણુસ, ચોપડી -આ બધા 
પર મારી નજર પડતી હોય છે, પણુ હુ સક્િય બનીતે મારા ષ્યાતતે પદાથ 
તરફ #હતપત્દબામની પ્રકિયા દારા એવી રીતે વાળુ' જેથી એ ટેબલ પરનો 
્ચોપડીના દશ્યતે ફેઈમ કરીને નઈ શકુ": એને તમે ટનલ પરની ચોપડી એવુ" 
ડા 1ની શૈલીના પ્રકારતું' ચિત્ર કહી શકો. આમ આપણે જેને ક'ઈક 
નિષ્કિયભાવે ન્નેતાં હોઈએ છીએ તેને ફેઈમ કરીને ન્નેઈએ ત્યારે તેને 1ઝાપ્લાળદ- 
નં૦પત્વા1 [૯૪૦[૦૫૦તળ કહેવાય. આ પ્રકારના ઇન્દ્રિયપ્રત્યક્ષા સહજ રીતે જ 
"ઘણીવાર થતા હોચ છે. આપણુને 'કોઈ કહે છે, “જુઓ પેલે! સૂર્યાસ્ત જીઓ” 
ત્યારે હુ' મારી આંખ સામે જ છે તેતે સાત્ર જેતે! તથી પણુ એને એક સઢી 
-આપેલા લસ્યકરૃપે ન્નેવાનુ' કહેવામાં આવ્યુ' છે તે ન્નેતો હોઉ" છુ'. એ ચારી 
“તપાસનો વિષય ખને છે. એ સૌન્દયતુ* ક્ષેત્ર મારા નિરીક્ષણુતો વિષય બને 
છે, આપણુને જે સર્ચાસ્ત ન્નેવાતુ' કહેવામાં આવ્યુ' છે તેને આપણું ક્ષીલયા 
ફેઈમ કરીતે ન્નેઈએ છીએ, જે આપેલુ" જ છે તેના અ'શને આપણે એક 
'વિશિષ્ટ અશ બતાવીએ દીએ, આ ભલે ક્ષણુપૂરતુ' બનતુ” હોય, અસ્પષ્ટ રીતે 
પબતતુ" હોય, અપૂથ્તુ' બનતુ" હોય ૭તાં એ રીતે આપણુ એક રસકીય પદા 
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રચી હઈએ છાએ. ર 

આમ સામાન્ય ઈન્ટ્રિયપ્રત્યક્ષના જ એક પ્રકાર તરી" 1૪ાદલ્ાઉઉપ્ાર્ટા 
4૯7૯૪૫૦૧ ચકેચ બતે છે. આવી વિશિષ્ટ બનવાની ક્ષમતા ધરાવનારા 
દૃસ્યોથી આપણુ ઘેરાયેલા હોઈએ છીએ. પણુ જે આ રીતે એતે બેકેટ કરી” 
શકીએ તો એનામાં 10૮000૦૫ ઘાદ? લાવી શઇીએ: આવી પતા 
સાટે ઉપર્‌ કેઈ ગયા તેમ રિલ્તે0ત1૦૩7 અને 2₹૯€06૦105૬૪8ત1બા જરરી 
ખની રણે છે, તેમાં કળાનું" સજન અતે કળાનું” અવુભાવન-એ મન્તૈમાં મૂળ 
રજા હેય છે એતે કારણે કળાકાર જે સને" છે તેની સાથેતે! એતો થજાભૂત- ન 
સસ્તન્ધ પણુ સિદ્ધ થઈ શકે છે, 
ફ્િતિમિનાલોશ્ અતે સાહિત્યશાસ 

આપણુ સુખ્ય આશય સાહિત્ય અને ફિલિસકી વચ્ચેતા સઝ તપાસ- 
વાનો છે. સાહિત્યકૃત્તિમાં જગતનુ” ને પ્રતિરૂપ પૂત થતુ' હોય છે તે ડૉઠાસઝથી 
થતા અતુભવના ૧્રડલ્લસતતાદત 31 પ૦પ૪ત્ટ પંર આધાર રાખતુ' હે. 
છે અતે એના વડે એ અનુભવ અજવાળાતે પણુ હોય જુ. દ્િતિશિતોલોફના 
દૃણ્િકેધણુથી આપણે રજિ દ્વા જીવનના પાયાને તપાસવા ૪ચ્છીએ છીએ, એનુ 
જે પરિણામ આવે તેતે આધારે સાહિત્યના સિહ્ધાન્તની ભૂગિકા સ્થાપવાનો 
સયત્ન કરીરુ'. સરલા પતિં જેતે ૦તાછાળવ) ૯૪૩૯૦૯૦૯ કહે છે તે તો 
ફ્િલસ્કી અને સાહિત્ય માટરે સમાન છે. પછી એ બન્તે એનુ” શુ" કર છે તે 
આપણા રસને; વિષય છે. એક રીતે કહીએ તે] સાહિંત્ય અતે ફ્લિસફી રાજના 
આપણુઃ આ અસ્તિત્વની પુનરચના શી રીતે કરી લે છે તેની તપાસને આ 
ઉપફગમ જે, 

આમ તો કિલસૂફી અતે સાહિત્ય વચ્ચેતો ગજ્માહ પ્લેરાના સમયથી ચાલતે! 
આવ્યો! છે. એ જ રીતે ફિલસૂફી અને સાહિત્ય વિવૈચત વચ્ચે પણુ છમકલાં 
અડપલા થતાં રહે છે. અ બધા એકખીન્નને માટે કેવી રીતે સમપષ્ક નીવડે છેઃ 
તે વિશે ગ્રવત'તી ગૃ"ચનુ' આ પરિણુઇમ છે. સાહિત્યની ફિલસૂફીના હ્વેગની સીમા 
ખરાભર અ"કાયેલી' તથી, સાહિત્યમાં રહેલી ફ્લિસફીને! અભ્યાસ પણુ આને 
પાંખા થત્ધ રલો છે. “ફિલિસકીવાળા સાહિત્યને! અભ્યાસ ને વિશ્યાથીપનેા સુષ્મ્ય- 
અભ્યાસાવિષ્ય સાહિત્ય “કે લશ્િતકળા છે ત્તને પારિભાષિક સ'સાએ ની જ્યા- 
ન્તળમાં પડયા વિતા ફિલસફીના છ્ેેત્રમાં પ્રવેશ કરાવે છે, એવુ" ચાતવામાં 
આવતુ* લાગે છે, અથી એવે! વિધાથી* ૪૪141 1૦૪૦, ૯]૩150૦100108%0,. 
૦0૬0105) ક લકાળ”ાબ્છુઝનીપ'ચાતમાં પડયા [વિના [રિલસૂફીોના મહરવના 
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સશ્નોની જ્નણુકારી મેળવી લે છુ. ફ્લિસફ તો આવા ઝ્તાનતે સાચા તત્તવજ્ઞાનની 
અવેજીમાં મૂકેલુ” પાણી રેડીતે પાતળુ" કરેલુ" સ્ઞાન સસજે. આવા પ્રયત્તોતે એ 
જરા સુરખ્બીવટથી જીએ એમ પણુ બને, આશે ય તે સાહિત્ય અને ફ્લલસ[ફીી 
વચ્ચેના સમ્બન્ધ વિશેના ખ્યાલો! ઘૂ'ધળા જ છે. આથા બન્ને ક્ષેત્રના માણુસે। 
એકમોન્ને શ'કાની નજરે જીએ છે, કેટલીકવાર એકળીન્નના ક્ષેત્રમાં અનધિકાર 
ઝવેશ કર્યા બદલ એ લેકે અણુગમો પણુ પ્રકટ કરતા હોચ છે. આ પરિસ્થિતિની 
વાસ્તવિક્તાતે સ્વીકારીને આપણે આ અરાજકતાસાંથી કશીક વ્યવસ્થા 


સ્થાપવાની છે. પ્રશ્ન આ છે દ્લિસપ્રીની સાહિત્ચ પરત્વેની સમપકતા કેટલી ? 
સાહિત્યથી ફરિલસટ્ીને કરુ"ક પ્રાષ્ત થયુ' ખરુ' ? 


ગ્રાર્મ્શમાં આપણુ સાહિત્યની: ફ્લિસૂફી અતે સાહિત્યમાં ફિલસૂફી એ ખે 
વરચેતે [વિવેક કરી લઈએ. સાહિત્યની ફ્લિસફી આપણુને 2૦૪001 તલ્ડા13- 
લ્ઘંવ્ડની સમસ્યાઓ તરફ લઈ નય તે! સાહિત્યમાં ફ્લિસફી સાહિત્યના દાર- 
નિક પાસાંતે ચી'ધી બતાવે. સાહિત્યની ફિલિસક્‌ી 11ધલ₹% વલ પ૯૪૦૪1૯૬૭ તથા 
એમની વચ્ચેના સમ્બન્ધોના આ પ્રશ્નો તેમજ કળાકૃતિની અસ્તિત્વમાં આવવાની 
પ્રક્રિયા વિશેના પ્રશ્વો વિચારે, સાહિત્યમાં ફિલસૂટ્ીની વાત કરીએ ત્યારે સિદ્ધ 
થયેલી કૃતિના દાર્શનિક સ્રચિતાર્થોને1 વિચાર કરવાને રહે. 'કટલીક વાર આ 
બન્તે એક જ છે એમ ચાનીને આપણુ ચાલતા હોઈએ છીએ પણુ આપણુ આ 
ભેદ સ્વીકારીને જ ચર્ચા કરીશુ'. ખન્નેનાં હેતુ અને સ્તર જીદાં છે, આ ભેદ 
સ્વીકારવાતોા એટ લ્લાભ એ છે કે એથી એ જન્નેના સમ્ભન્ધતુ" સૂલ્યાંકત કર- 
વાનું આપણુ હાથ ધરીએ છીએ. ઘણી એવી નવલકથાઓ છે જેને દાશ*નિક 
સાહિત્ય લેખે સ્થાન મળે પણુ એવી કૃતિઓ જેટલે અ'શે વાસ્તવિકતા વિશેની 
ષાચાની આલોચના કરતી હોચ, જે કાંઈ છે તેને સમગ્રતયા જવાતો પ્રયત્ન કરતી. 
હચ તેટલે જ અ'શે દાર્શનિક ગણા. જ્ન્યારે ૩લાઇછ વિશેનો પ્રશ્ન સાહિ- 
ત્યમાં ઊભા કરવાસાં આવે છે ત્યારે એમાં કિલિસ્‌ટ્ીતે અવકાશ સળે જે. ગ! 
જ વાતતે ખીજી રીતે કહેવી હોય તા એસ કહી શકાય "કે સાહિત્યમાં જિલિ- 
ચૂદ્ીનું ૦૦₹૦1૦૪)ની ટૃણિએ સ્થાન છે. એમાં લેખક વાસ્તવિકતાના પાસાંએ. 
- વિશે નહિ પણુ એની ભૂસિકા વિશે ગ્રશ્ત ઊભે કરતે હચ છે, સાહિત્યમાંની 

ક્લિસફીનો અભ્યાસ તે એસાં વૈરવિખેર ચચતોર્પે જે રહયું છે તે તત્ત્તતે 
સ્પષ્ટ કરી આપવાને! પ્રચાસ છે. સાહિત્યની ક્લિસટ્ટીના વાસ્તવિકતાની વિભા- 
વતા સાથેતોા સ"બ"'ધ એનું નિરૂપણ સાહિત્યકૃત્તિમાં ને રીતે થતુ" હચ છે તે 
પરત્વેનો હોય છે. પણુ સાહિત્યમાં" ફિલસૂફી તો કળાસાં નિરૂપાચેલા અનુભવ. 
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તરફ જ વળ છે અને એની ફેરીયો માંડણી ફરો આપે છે, ી 
આખર તો સાહિત્યમાં ફિલસૂફી અને સાહિટ્યની ફિલિસકો વગ્ચેના ભેદો 
બન્તે જવાં એકખીન્નને મ્રળિ છે ત્યાં રહેતા - તથી, સાહિત્ય પરત્વેની રસછીય 
સમસ્યાએ અને સાહિત્યમાં ક્લિભ્રશોનો અજ્યાસ કરતા ઊભી થતી સમસ્યાઓ 
આપરે સમાન જામેકા પર આવૈ છે. છતાં આ ભેદ નજર સામે રાખીને આ" 
પ્રશ્રો વિચારવાતુ' આપણુને અનુકૂળ રહેશે. એવી '્ઈ સાહિંત્યકૃતિને આપણે 
શા સાટે દાશ*તિક કહીએ છોએ એ સમજવામાં મદદ થશે, સાહિત્ય નેતિક 
વિષલ્યોની ચર્ચા કરૈ છે, વિશ્વની નિયતિના પ્રશ્નોને છેડે અષવા- સમય અને 
સરણુતે સમન્નવવા મચે છે માટે દાશ'નિક નથી, પણુ એ આપષુ! અસ્તિત્વની 
ધટના તરફ આપણુને ફરી લઈ નય છે માટે દાર્શનિક છે. ભવ્ય વિષયો એ 
નિરૂપવા લે છે મારે એ દાર*નિક તથી, પણુ'આપણુ! વાસ્તવિકતાના અનુભવમાં 
જે કાંઈ આપણુને સાંપડે છે તેમદે રહેલી મૂળજૂત 140તંઢા1દલ્ડને એ તપાસે છે 
મારે એ જ્ઞાશ“નિંક છે. સાહિત્યની ક્લિસ્કી આવા પશ્રોને પશ્ચાદ્ભૂમિમાં ધકેલી દે 
એમ ગને. પ્રાર'ભમાં આપણુને એનાથી દૂર લઈ જ્ય, અહીં મૂળ મુદ્દો ક્લિસફી 
અને સાહિત્ય વચ્ચે ચાલ્યા આવતા જૂના વૈમતસ્મના છે. જેમ 'કે!ઈ સર્જક 
નવલકથા 'ે કવિતાનો, કશીક લાત્રણીને ભાટે ભોગ આપી દે તેમ સાહિત્ય” 
વિરો સૈહ્ધાન્ત્તિક અભિગમની ચર્ચા પષ્યુ કોઈ શુષ્ક ગણી કાઢે. આથી જ તો 
એલન રેઈરે કલુ' છે, ” આવી “ચર્ચાના નિષ્કર્ષો બહુ પ્રભાવક લાગે છે અને 
એતે ઠીફ ઠીક વિસ્તારપૂવ"ક કહેવામાં ,આવે છે પણુ એમાના જોઈએ દાન્તૈના 
*મ્યિત્ક્રવંડ૦' ના ર૮માં સગ'તી મારી સમજ વધારી હોય એવુ મને લાગ્યુ” 
નથી, ને આ પ્રતિકિમાતે આપણે વાજબી લેખીએ તાય એતે સાહિત્યમાંની 
ેલસૂફીના અભ્યાસ, પરત્વે લાગુ પાડી શકાય એવુ” ફલિત 'થલુ' નથી. એલન 
રઈટમાં પણુ સારી ચાતામાં વિંદગ્ધતા છે અને એથી જ એમના અવિશ્વાસને 
આપણુ અવિશ્વાસની નજરે ન્નેનાને! રહૈ છે. પણુ આ વિરે ઝાઝી જભાન્નેડી 
' કરવાતો કશો અર્થ. નથી. 5% 
જ (૫) 
આપણે સામાન્ય રીતે.એમ કહેતા હોઈએ છીએ 'કે' નવલકથા જગતનુ" 
-પ્રતિરૂપ રજૂ કરે છે પણુ એતો અથ આપણાં મનમાં સ્પષ્ટ ઊતર તથી..કારણુ 
જ જગ્તનુ* પ્રતિરૂપ એ સજાનો અથ" સ્પષ્ટ હેતો નથી. નવલકથા એક નાનુ” 
“જગત રજૂ થર છે તે વાસ્તવિક જગતના વિશાળ જગતતી અમુક ચર્ચાએ 
-ત્રતિકૃતિ હોય છે. “ગ્રતિજિમ્ન', “દપંણુ ', “ રજૂઆત ? આ સ'જાઓ આ 
ર અદ 


દ 


જ૭૪ 


“એ જગતને સમજવામાં સણત્ત્તતી છે. આ પ્રતિરૂ્પને જીવન સાથેતે! સમ્નન્ધ 
કળાની વ્યાખ્યા બાધવાસાં 'ેટલીટ વાર આવશ્ચક મુદ્દો ગણાય છે, એરિક 
કાહલર કળાની વ્યાખ્યા આસ આપે છે “ કળા એક એવી સાતવ પ્રવૃત્તિ છે 
“ઝે અન્વૈષણુ કરે છે. અને એક નવી વાસ્તવિકતાને સજ છે અતે એ પ્રતી- 
-કાત્મક રૂપ તરીકે રજૂ કરે છે, જે વિશાળ જગતતેો! સ'”કેત બની રહે છે. આમ 
પ્રતિરૂપ 'કે પ્રતિખિસ્બ એ સ'સ્ર મહત્ત્વની હોય તે છતાં આપણુ એના ક્ષેત્રની 
કાળજછથી તપાસ કરવી ન્નેઈએ, સાહિત્ય આપણી આગળ એક જગતને 
રજ કર છે તે ક્યા અથસાં ? 

જગતનાં ન્યૂનતમ ઘટકે!ની ચાદી આપવા જર્છએ તે એ આપણી ધીરજ 
અતે શ્રક્તિની કસોટી ફરનાર” નીવડે, આથી આપણે અહી' કોઈ પણ સમ્ભનિત 
"જન્દ્રભૂત લક્ષણુની, એના 8101127011 લૌ1ત્ર"૦૬૯#₹ ની જ વાત કરીશુ”. વસ્તુ* 
ઓ, ઘટનાઓ, પરિસ્થિતિઓ જગતમાં હેય છે એમ કહેવાય છે, લેખકના ટેબલ 
અને ખુરશી ઓરડીમાં હોય છે અને આપણે જાણીએ છીએ કે એની ઓરડી 
એના ઘરમાં છે, એગ ૨ શહેરમાં છે, આમ આખરૅ એ બધુ” આપણુને જગત 
તરફ શેરી જય છે જેમાં આ બધુ" જ સમાચેલુ" છે. આમ ખુરશીથી તે બીજી 
બધો વસ્તુ તરફની ગતિ 110712૦00૫ છે. જગતને આપણુ નહારતી સીમા 
તરી" સ્વીકારીએ તો આપણે જે કાંઈ અનુભવી શ#એ તેને ષા ક્ષિતિજ 
થાંધા દે છે. કશુ'ક જગતમાં હોય એનો અથ* એ કે એ કશાકતા અસ્તિત્વને 
આપણું એ ક્ષિતિજ દ્દારા એળખીએ, આ જગતમાં ને કાંઈ અનુભવાય છે તે 
આપણુને ઘણુ'ખરુ* પરિશિત હોય છે અથવા તો આપણુતે અન્નણ્યુ' હોય છે 
પણુ આ પરિચિત અન્નણયુ' તે આ જગતમાં નથી. એને બદલે આપણુ એમ 
કહેવુ" જેઈએ “કે પરિશ્િતતા અને અન્નણ્યાપણુ' એ એના અ સ્તિત્વની ક્ષિતિજ 
વડે ૪ ઓળખી શકાય, સારા જગતમાં આત્મીયતા, પરિચિતતા અને અન્નણ્યા- 
પણાતાં જીદાંજીદાં છ્લેત્રા છે. હુ' જેતે માતા પિતા કહુ" છુ, પત્તી અને ગાળકો 
કહુ" છુ", મિત્રો અને પરિચિતો કહુ છું': એસનાં તરફથી જે લેક, જેના 
વિશે નનગુવામાં આવ્યુ' છે પણુ જેસતે ઓઆળ"ખ્યાં નયી તે લેકો તરફ ન્ન 
જ" - વિભાવનાઓની સદદથી, ગ્તાનની મદદથી. એવા કેટલાક પણુ હશે જેને હુ 
"કહિ એળખી શષછીશ તહિ, "કે જેમને વિશે હુ' કશુ" ન્નણી શષીશ નહિ. 
આમ છતાં, જે જગતમાં એ બધાને સમાવેશ થયેલે! છે- એ જગતની વાસ્ત* 
વિક્તા કે સમ્ભવિતતા તરીકે એ જગતના સ"દ્ભમાં જ એ ખધુ' અતે 
સસમજય છે, આ જગતને હુ' એક એવા ગભસ્થાન તરીકે આળખુ' છુ' જેતો 
ક્ષિતિજની અ*દર વ્યક્તિઆ અને ઘટનાઓ દણિગાચર થાય છે. જગત પોતે 
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:- જતે પોવાને મને આપતુ" નથી, એ તો એની ક્ષિતિક આપે છે. 

મરારૃમ્ભસાં 'શાઈ પણુ વસ્તુ “ક ધટના 10281701441 હેય છે. કશુ"ક હેમ 
અથવા ખને તે માટે એનાચ્યં ર્લ્છા૦રાં કે 201 લક્ષણા હોવાં નએેઈએ. 
ફુ' સારા મિત્રતે મળુ' છુ' તે ઘટનાને જે કાઈ સ્યળકાળતાં લક્ષણુ! હેય તે. 
કસ્યળા અતે ફાળ જગતનાં છે માટે હેય છે એની સાધેૅતી વાતચીતથી ચતે' 
વિષાદ ચયેો હેય કે આનન્દ, હુ* સારા ચિતને જેમાં આનન્દ 'કે વિષાદ થાય' 
એવા સ*દ્ભંમાં જ મળતો છેઉ"' છુ" અને એ સદભ એ 1071204માં છોય 
છે. એ 0૦712027 અમારી ગૈત્રોની હેય છે- જે કોઈ અસ્તિત્વ ધરાવે 
છે તેતા અ'શરૂપ ક્‌ય છે, મારા મિત્ર જે સમાચાર આવે છે તે, વિચાર પફટ- 
કરે છે તે, જે યોજનાએ રજ કરે છે તે--એના અસ્તિત્વનાં પાસાંઓ કોય, 
છે. 'કારણુ કે એ અસ્તિત્વ એ જે કાંઈ સાથ'કત્તા ખએેના જીવનમાં મેળવવા 
પ્રચ્છતે! હોય છે તે તરફ ગતિશીલ હેય છે. આ સાથકતાનુ' પોત જ દ૦ના- 
2૦0 હય છે. એનો અથ* એ તથા ક આ જગતની ક્ષિતિજની મર્યાદામાં 
રહીને જે કાંઈ અનુભવીએ છીએ તેને માટે એક ક્ષિતિજ વિશેની સભાનતા-- 
પૂકની અભિજતતા આવશ્યક છે. રાજિદા જીવનમાં આપણું આ ક્ષિતિજને' 
એક ઝૃહીત તરીકે સ્વીકારેલી જ હેય છે, અતે એ ગૃહીત આપણુા। જગતના. 
અનુભવનું" એક સહત્ત્વનુ' અ'ગ બની રહૈ છે, કાઈ સાહિત્યકૃતિમાં જે પ્રકારની* 
સૃષ્ટિ આલેખાઈ હાય છે તેતે સમજવામાં આ ક્ષિતિજ મહત્ત્વની ચાવી રૂપ. 
“ની રહે છે, પ 
* આપણે રામસ માન “કે વિલિયમ રેાકતરની સણિની વાત કરતા હોઈએ છીએ 
પણુ એતે 4106 કથાલ ૧000૩ કેઃ. ઇદ 10 4પટુઘડ'ની સૃષ્ટિ: 
એમ કહેવુ' વધારે ણઊંચિત છે. આ બે પ્રથોગા વચ્ચેતેો! ભેદ ઘણુ ખરુ” સ્પષ્ટ, 
હેતે! નથી. સાહિત્યકાર તરીકેની ટોમસ માનની સૃષ્ટિતિ એની ફતિએ। દ્વારા જ. 
આપણે ઓળપ્મી શફીએ. એતે! અથ "ક એ એતી નવલકથાઓ અતે વાર્તાઓને' 
અમુક ગ્રકારન! દૃષ્ટિકેણુની અપેક્ષા રહે છે. માન જ્યારે વિઘ્મ/ન હતા ત્યારે 
એમની પાસેથી આપણુ અસુક વસ્તુએ ની અપેક્ષા રાખતા હતા. એ જે આરાએ।. 
જગાડે તેને પૂરી કરે અતે એની બહુવિષ નિષ્ુણતાને એ વિશિષ્ટ દષ્ટિબિન્દુ, 
દ્રારા વિંકસાવ એવી શપેક્ષ' આપણુ રાખીએ છીએ. અ! અચમાં ટામસ સાનના 
જગતને નનણુવુ” એટલે અભિવ્યક્તિની સમસ્યાઓ વિરોની એમની ચિત્તા,' 
એમતુ' મનન--એસતે એળખવા. સાનને કાઈ પણુ વિવેકી વાચક ન્તણે છે ક... 
એમની કૃતિઓમાં કલાકારનાં ચેતતા અને. પ્રકૃતિ સાથેના “સમ્બન્ધતુ" નિરૂપણ 
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છે. એમાં સામચિક્તા અને સરણુ એ સહત્ત્વના વિષયો છે. એમની શૈલીની 
જીદી જીદી તરાહો અતે એસની કૃતિમાં નિર્પાચેલુ' સુખ્ય વસ્તુ એમાં પણ્‌ 
આપણુતે રસ પડે છે. અહી" માનની સૃષ્ટિ તે એના મન સાથે એકરૂપ બની 
ન્નય છે પણુ 1૯ 10%8130 100પ૫૫1ત્10તુ' જગત એમ કહીએ ત્યારે એ 
વાત જીદી બની ન્નય છે. અહી" આપણે સાહિત્યકૃતિમાં* પ્રકટ થતા જગત 
અ'ગેતો સામનો કરવાનો આવે છે, 11૯ 1021૦ 10૦0૫૪1110 જેવી કૃતિં 
કયા અથશ્સાં આપણી સસક્ષ એક જગતને રજૂ કરે છે ? 

11૯ મથ 8ાંલ 0130૫૪ ૬&ળનું જગત અસુક વત*સાન લટકાનુ' બનેલુ” 
છુ, એમાંનાં પાત્રો અને કાર્યો તે સમયથી અને સ્થળથી ન'ધાયેલ્ાં છે, એમાં 
પાત્રોનાં કાર્યોથી એક પતિહાસ ૨ચાય છે જેતે '£કથાનક આધાર આપે છે. પાત્રો 
મોટાં થાચ છે અને અમુક સ'“નનેગાસાં મરી પણુ વજ્નય છે. આપણુ એસતે ન્નેતા 
હોઈએ છીએ એ દરમ્યાન એ લે[કો ઘણુ' વૈઠતા પણુ હોચ છે અને ધણા આનન્દ 
પણુ માણુતાં હોય છે. એઓ વાસ્તવિકતાના ષ્રુદ્ધિગત અને ઊર્મિંગત મોટાં 
દ્વેત્રાની શોધ કરતા હેય છે અને છેલ્લે અસ્તિત્વના પ્રતીકાત્મક રૂપાની ન્નળ- 
ગૂ'થણીસાં એએ ગૂ'ચવાયા હેય છે. આ બધુ” તો આપણા જગતમાં પણુ બનતુ' 
જ હોચ છે. ઉપલક દષ્ટિએ નેતા પણુ એમાં રહેલુ" વ્યાવત*ક તત્ત્ત પારખવુ 
અઘરુ" નથી, 111૯ 106૪5810 10૦૫તાલાપનુ' જગત એ #4100૦1દ્ા જગત 
છે, વાસ્તવિક ઝત નથી, ગોસ્તદ જે ઘટદેદ તરપ આપણું આંગી ચી'ધી 
એ બધાતે “૭6.5-1' તુ' સ્ટેટસ છે, એમાં જે ઇતિહાસ કહેવાયો છે તે વાસ્ત-- 
વિક રીતે બતેલી ઘટનાઓનો દસ્તાવેજી અહેવાલ નથી. આ કાલ્પનિક જગતમાં 
વસતાં પાત્રા જગતમ। ખરેખર જીવી ચૂક"યાં હચ એવાં નથી. આથી આ આખી 
વસ્તુ એક અદભુત રીતે નનાવેલી વસ્તુ છે, પ્રચત્નપૂર્જ ક ઊભી કરેલી પ્રવચના 
છે, ટૃ'કમાં એ 41૮01017 છે. પણુ આઢલુ' કહેવાથી આપણા ગળ પરશ્ચને 
ઉત્તર આપી દં શકાતો! નથી. 

જગતની વિભાવનાના ત્રાલ બતે એવા અહેવાલ આપનારે 1૨૦81 અને 
1110&૪ુપળત% વચ્ચેતો ભેદ કરી ખતાવવાતેો રહેશે. એ જ રીતે નિતંબ 
અતે & વાણ વચ્ચેનો ભેદ પણુ બતાવવાતે રહેશે. આપણે ને એમ કહીએ 
' તવલકથાનુ' જગત 5૪ લાત છે અને રાનિન્દા જવનતું' જગત તે સિ1ડ- 
૫૦૦ત્દ્રા છે તો તો મૂળ પ્રશ્નની તોંધ ત લેવા જેવુ'- થયુ” આવા હેવાલમાં 
“જગત'ને આપણુ સાની લેતા હોઈએ છીએ. આવાં આપણાં ઝહીતેોની 
ફેરતપાસ કરવાની રહેશે. સાહિત્યકૃતિમાં જે જગત રજૂ થાય છે તેનાં કેટલાંક- 
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“અનિવાય* લક્ષણા આ પરમાણું ગણાવી શકાય : એમાં સ્યળ અંતે કાળનું અમુક 
પરિમાણુ પાત્રા અતે એતાં કાર્યો સાટે જરૂરી બની રછે છે. એમાંના કાય રજૂ 
કરતી વાર્તાને મારે જે પરિમાણુ સ્વીકાયું” હૉય તેનો વિતાત્ધંભાત! પાત 
હોય છે. જે વાર્તા કહેવાવી શર્‌ થઈ તે પહેલાં અતે વાર્તા કહેવાઈ ગંઈ પછી” 
જે ખતે તેતે તૈે/ખાં પાડી આપતુ હોય છે, એમાં જે કાય છે તે કાય પાત્રો 
ચરરવેતુ' હોય છે. એ કાર્યો દારા એમનાં જગતનુ" અથઘટન થાય છે. એનો 
-જે કાંઈ અય છે તે મૂળ તો આ કાર્યો દારા આવિષ્કૃત યતો હેય છે, આખા 
કથાનક દરમ્યાન સુસ'ગત રીતે ક્ચાતી આવતી એક વાસ્તવિકતા પાત્રો માટે 
હોય છે. એ એમના છજવનતે આવરી લે છે. એમના જગતની સ'ભવિતતા 
સાટે એ જરૂરી છે. અતે છેલ્લે સાહિત્યકૃતિમાં ૨ેલા સવસસ્ભવિંત ઘટકોની 
પડછે એક 170712૦7 હોય છે તે સજયૅલા વિશ્વની સીમાને સ્પષ્ટ કરી 
-આપે છે. ક 
ક્ષાહિત્યકૃતિંમાં પ્રકટ થતા જગતનાં ઝહીતો જગતની જે છનળિ રજૂ કરે છે 
તનુ' અથ*ઘટન તો! પડેલેથી જ એનાં પાત્ર ડ્રારા થઈ ચૂકયુ' હોય છે. આથી 
એમનાં કાર્યોતુ" આપણુ કરેલુ” પૃથપ્કરણુ તે તે! અનિવાર્યેતમાં એના અનુવાદ 
.ફૂપ જ હોય છે. આપણુ એમનાં અથઘટતોતુ" અથ'ઘટત કરતાં હોઈએ છીએ. 
એઓ જેનો મુકાબલો કરે છે તે સુકાવલાતો આપણે મુકાબલા કરીએ છીએ. 
આપણું એમની શ્રદ્ધામાં. સૂર પુશાવીએ છીએ અથવા એ શ્રદ્ધાને નકારી કાઠીએ 
" છીએ. સાહિત્યકૃતિમાંતુ' જગતનુ" ત્રતિરૂપ આમ આદૃફેડ શુત્સ કહે છે તેમ 
૦૪૪૮૦૬૦ હોચ છે. આવુ" શી રીતે બતે છે તે ન્નેવુ' હોય તો આપલે 
માનવવ્યવહારના બ'ધાશણુતે તપાસવુ* પડે, દુર્ભાગ્ય આપણુ! જમાનાના કાર્યની 
છંનિનુ* સ્વરૂપ ગહિંગય્ત ક ભૌતિક ગતિતુ' છે. કાય“તે આપણુ એક ઘટના 
તરી" લઈએ હીએ જ આાલજગત તરફ વળતી હોય છે. એ કશુક. જેમેલુ”, 
અનુભવેલુ” “કે સાંલળેલુ*ઃ હોય છે. એવુ" કશુંક જે બીન્ન કરાકતે ગતિ આપે 
છે, એવુ કરીંક જે ખીન્ન કરાકમાં પરિતતન લાવ છે, આઘાત કરવ, દડો 
"જરા, ઘાંરા પાડવા, આદેશ રવેઃ-આ બધાં સ્પષ્ટ રીતે કાર્યો છે અતે એને 
-રણુક્રો તરત પરખાય એવે છે. સૈનિક, અખાડાળાજ, સુત્સદ્દો, વેપારી, સાહસ 
કરનાર સાહસિક-આ નધા વિલક્ષણુ રીતે ક્રિયાશીલ માતવીઓ છે. કવિ, 
ફ્લિસફ, કળાકાર, સ્વપ્નરષ્ટા 5[૩૦£૨૬૦૮ તરીકે રહે છે. એ લેઈકાનો સ્વભાવ 
-ચજ્યા કરવાનો છે આ અથમાં કાય* સૌ પ્રથમ તો! એતુ' કરુ'ક છે જેની 
“અસર આપણી આજીનાજુના જગતમાં નાંધી શકાય છે એ એક ન્દેરમાં 
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બનતી ઘટના છે. કવિઓ પણુ ક્રિયાશીલ માનવીઓ છે એસ કહેવાતે બદલે: 
ચતુરાઈ વાપરીને જીવનની સામાન્ય સમજ પ્રમાણુ જેને કાર્યને કાય લખવા 
મારેનુ' જે ધોરણુ છે તેના જ અથ*તે। પ્રરીથી વિચાર કરવાનુ” કહેવામાં આવે- 
છે. મેડસ વેનર કહે છે, “કાર્યસાં બધા જ પ્રકારતા માનવવ્યવહારને। સમાવેશ. 
થાય છે. વ્યવહાર કરનાર માનવી એમાં અ'ગત અથ*તુ' આરોાપણુ કરતે! હેય 
છે, આ અથશ્માં કાર્ય નહેર કે “કવળ આંતરિક કે આત્મલક્ષી પણુ હાઈ: 
શકે. એમાં સકિચ બનીને હસ્તક્ષેપ કરવામાં આવે અથવા પરિસ્થિતિને 
”્ડિડડાઇલ સ્વીકારી લેવામાં આવે, કાયતે આપણુ સાસાજિક કહીએ હીએ 
તે એ અથ*્માં 'કે એ કટાય*નો કર્તા એમાં જે અ'ગત અથ્તુ' આરાપણુ ડરે છે 
તેમાં ખીજ્નના વ્યવહારની પણુ તોંધ લેવામાં આવે છે અતે એ પ્રમાણું એનીઃ 
દિશા નપ્કી થાય છે. વેબરતે મતે આત્મલક્ષી અથ એટલે કાય* ફરનાર. 
પોતાના કાય" વિશેની જે અથ*ઘટનાત્મક સસજ ધરાવતો હે!ય છે તે. એને 
અગત કે માનસિક વલણુા સાથે કશી લેવાદેવા નથી. અ અથ*શાં જે કાયજ 
સાહિત્યકૂરતિની સૃણ્િતા લક્ષણુરપ બતે છે તેનું સ્વરૂપ પાત્રા વ્યક્તિગત રીતે 
નેજી કરતાં હોય છે. આપણુ એની વાર્તાતુ' સત્ત પકડીએ કે તરત જ એ 
સજના કાલ્પનિક નિવાસીઓએ જેનુ" અથ*ઘટત કરી જ દીધુ' છે તેવા જગતમાં 
મવૈશીએ છીએ, નને કાય“ આવા અથ*ધટન કારા અ'વિષ્કૃત થતુ' હેય તો 
અથ%્ઘટન પાછુ 4107120781 ૪૬૦૫૫વતં તરફ આંગળી ચી'ધે છે. ફાય" 
'કરનાર પાતાના કાય" પર જે અથ*તુ' આરેપણુ કરૅ છે તેતું' સ્વરૂપ એના 
આશાચથા ન'ધાતુ' હોય છે. અને એનો આશચ સર્યાદિત ખને છે 'ે દોરવાય. 
છે તે એ ન હેતુ તરફ કે 870₹12૦1 ૦ રુલાપલ તરફ ગતિ કરતો હેય છે" 
તેના પરથી, પણ મૂલ્યોને આપણે ન્નગતિક મૂલ્યે કહીએ છીએ, એ આપણા 
જીવતના માળખાના એક અ'શરૃપ હોય છે. એ મૂલ્યો અતિકસણુશીલ અથવા. 
' અન્વર્વ્યાપ્ત છે કે "કેમ તે વિચારવુ' અહી* અપ્રસ્તુત છે. અ મૂલ્યાંકન જગતની 
પહેલેથી સ્થાપિત ક્વિતિજની સર્યાદામાં રહીતે થતુ' હેચ છે. આ અથ્પ્માં 
10૫00૬ એટલે વાસ્તવના કાઈક પાસા તરફનો ઝોક. અતે આ આપણી. 
અભિન્તતાનાં નધાં પરિમાણાને એકસરખું" લાગુ પડે છે. એટલે કે વિચારવુ*, 
ચાદ કરવુ; કલ્પના કરવી, સ્વપ્નો ન્નેવાં કે લાગણી અનુભવવી-આ બધાંને આ. 
એકસરખુ* લાગ પડે છે. ફાધર ઝોશિમાની પવિત્રતા, કફિઓઆદોાર કારાસાઝોવના, 
ર્‌'ગલાવેડા અને હવસખોારી, એના પુત્રોની જુદી જુદી જીવનરીતિ-આ ગધુ* એ 
લકો જે જગતની ક્ષિતિજમાં કાર્ય કરીને પોતાને આવિષ્કૂત કરતા આવે છે તે* 
રીતે ન્નેતાં જ બોધગમ્ય બને છે, એ જગતને એનો આગવે પ્તતિહાસ છે જેઃ 
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વિરો આપલે પ્રમાણુમાં થોડુ” નણીએ છીએ, એ જગતને એનુ" ભવિષ્ય છે 
જે આપણી આગળ એટલુ” જ અંસ્પષ્ટ છે. પણુ આ ભૂતકાળ અને ભવિષ્ય 
“એ ખન્નેતે માટે સમાન એવી વાસ્તવિકતાથી નેડાયેલા છે. ઝો સિમાને! ભૂત્તકાળ 
અતે આલ્માશાનુ* ભવિષ્ય તે એ જગતની અ'તગ“ત રહેલી ક્ષિતિજનાં જ 
જીદ] પરિગ્રેટ્યો! છે, વાયકા તરીકે આપણે એનાં સમયનાં પરિમાલૂાને સમળએ 
-તે જરૂરી છે હતાં એ એક અનુવતી* હછીકત છે. કારણુ ક આપણુ પોતાની 
જ ઉત્પન્ન કરવાની રાક્તિથી જન્મેલા અતે એના જ માળખાને આધાર યજ 
"રહેલા જગતતા સાક્ષી હોઈએ કોએ. 


છતાં નોંધપાત્ર વાત એ છે "8 સાહિત્યકૃતિમાંતા જગતને આપણે જગત 
તરીકે ગ્રડી શછીએ છૉએ. એ ને વાંતા કહે છે એ -જગત વિશેની છે એટલુ” 
તરત સમજ જઈએ છીએ. અતે એ રીતે એનાં મૂલ્યોમાં આપણા પોઇ 
*€૩1₹2[20ત્રદાંબાથી સહભાગી થઈએ છોએ, ન્યારે આપયું એમ કહીએ હોએ 
જ અમુક એક સાહિત્યકૃતિ આપણા જીવન પર્‌ અજવાછી' પાથરે છે ત્યારે 
આપણે વિંશ્વાસપૂવ"ક એવુ" ધારી લઈએ છોએ ક આપણી જગત વિરોની જે 
પ્દા॥ાંરઈઇતટ ડલાડલ છે તેનું એતે સમથન છે. આપણા સાહિત્યકૃતિમાંનતા એ 
જગત વિરો પૂરેપૂરા ખ્યાલ ભલે ન આપી રાકજીએ એ છતાં આપણુ પોતાનુ” 
“જગત કહીએ કએ ત્યારે એને! અર્થ શે! યઈ શે તે આપણે નણુતા હોઈએ 
છીએ. આ ગૃહીતને આપણુ ગ'ભીર રીતે પડકારવાનુ' છે, આપણુ સાહિત્યમાં 
-નિરૂપાતા જગતતા “ટલાક મહત્ત્વનાં લક્ષણા વિરો જે વું કયુ તેની સાથે 
સાથૅ રેનિન્દા જીવનના પાયાના બ'ધારણુતુ' પણુ પરીક્ષણું કરવુ" નનેઈએ. 
"સાહિત્ય અને જગતના પાયાના બ'ધારણુનુ” પણુ પરીક્ષણુ કરવુ” જેઈએ, સાહિત્ય 
અને જગત વચ્ચેના આ પ્રકારના મુકાબલાને પરિણામે આપણુ અસુક તારણુ 
-અને નિષ્કર્જ પર્‌ આવીરુ". " 

ડે (૬) આ 

આપણુ વ્યક્તિત્વનુ' એક પાસુ" ત રાજનબરાજતી જિન્દગી જવનારા 
૮૦11111011 53૯115૯ માણુસનુ' હોય છે, કિક“ગાદે* “હ્યું છે તેમ આપણામાંના 
,દરકતે લે'કો જેને વાસ્તવિકતા કહે છે તેતા વેપલા સાથે શસ્બન્ધ હોય છે 
છતાં દુનિયા છે; દાંનયામાંતુ' રાજિન્દુ' જીવન છે અને આપણુ એ આખા 
-સાળખાના ભાગફપ છીએ એ જણુવા માટે કાઈ શીખવનારનીો નર્‌ર પડતી નયી. 
આપણુને એનાં ઘટકો વિશે માંડતી મળે છે એનો અટપટી રચના વિશે 
આપષાને જાણકારી આપવામાં, આવે પણુ વાસ્તવિકતા છે એવુ" આપણુને,કોઈ 


તજ ર ડઝ જસત 
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ગ્શીખવતુ' નથી. આપણા શિક્ષણુની આ વિચિત્ર ક્ષતિ એ આપણે માટે ઉપકારક 
“નીવડે છે, કારણુ કે એ આપણુ અસ્તિત્વની ક્ષિતિજ વિશેની આપણુને નનણુ 
કરે છે. જગત વિશેના જે કાંઈ પ્રશ્ન ઊભા કરવામાં આવે છે તે જગૃતસા॥્‌ 
રહીતે ઊભા કરવામાં આવે છે, આપણુ અતુલવના અમુક અ"શા વિશે આપણે 
શકા કરીએ અતે એ શ'કા ખોટી પણુ ફેય તેમ છતાં જે શ'કા વગરતુ* 
સાળખુ છે અને જેના સ'દભમાં આપણુ એ શકાનુ' નિરાકરણુ સ્વીકારીએ 
છીએ તેની પડખે એ શ*કા રહેતી નથી, પાછળ, ઉપર અતે સામે જે શ'કાની 
શક્તા ધરાવે છે તેની નિઃશ”ક જભૂસિકા હોચ છે જેના વિરોધમાં જે શ"કાસ્પદ 
“છે તેને વિશે જ આપણુ શ'કા કરીએ છીએ. આપણી જિન્દગીની સુખ્ય 
ગતિ વાસ્તવિકતાને સાનવા તરફની છે. અતે આપણી વાસ્તનિકતાની સાન્યતા 
એ તપાસનો વિષય ખૃતતી નથી. જે ક્ષિતિજ દ્દારા આપણુતે જગત 
આપવામાં આવ્યુ' છે તે આપણી સ્વાભાવિક, પોતાને વિશે સભાન નહિ એવી 
રાજિન્દા જ્વતની માન્યતા એટલે કશે ગ્રશ્ પૃછયા વિતાતો સ્વીકાર, 'કોડાગ્રઝ- 
વાળા ચજિન્દા જીવનના સાનવી તરીકે હુ" એ સ્વીકારી લઉ" છુ ક હુ' જે 
જગતતો અશ છુ' તે જગત સાચુ” છે, તતત્તૃતઃ વિશ્વસનીય છે અતે સામાન્ય 
રીતે આપણી ૪ન્ક્િયો દ્દારા એ આપણી આગળ રજૂ થતુ' હોય છે. એ સુસ'ગત 
જ્ઞાગતુ આવે છે. વળા હુ' એ પણુ સાનો લઉ છુ' કે આ જગતને ખીન્તઓ 
પણુ એ જરીતે જીગે છે. હુ" એ પણુ સાતુ' છુ ક આ જગતને ભૂતકાળ અને 
ભવિંષ્મકાળ છે, સારા માનવબન્ધુએ સારી જેમ જત્મ્યા છે અને મરવાના છે, 
સારી જેમ ખીન્તઓ આ પહેલા જગતમાં હતા, ત્યારે ખીજ્એ] સારી સાથે આ 
જગતમા સહભાગી છે અતે એવી જ રીતે ભવિષ્યમાં પણુ બીનઓ સારી નેમ 


આવશે. આપણુ આ નછુ' સ્વીકારી લઈએ છીએ તે સ્વીકૃતિને પણુ કશા પ્રશ્ન 
વિનતા સ્વીકારી લઈએ છીએ. 


આપણે “એને &ત્રાંતથા શિ ' કહીએ કે કોઠાસૂઝ કહીએ પણુ વાસ્ત વિકતા- 
સાંતો આ સાન્યતા સાવ"ત્રિક છે અતે આપણા જીવતનતો ન ભૂસી શકાય એવો 
અ'શ છે એ વેશે કશી શકા નથી. કિલસફીના પ્રારગ્લિક અભ્યાસકમમાં 
વિદ્યાથી દેકાત“તી અસ્તિત્વ વિશેની શ'કાને ચૂર્ખામી ગણીને હસી કાઢતો! હોય 
છે અતે મતમાં ને મનસાં બર્કલીનો પણુ છેદ ઊડાડી દેતો હેય છે. ઘણા 
ક્લિસફ્ો ગાંડા થઇને મરી ગયા એવુ એ જણે છે ત્યારે આની પરાકાષ્ઠા અદ્વે 
છુ, આ નધુ' છતા વાસ્તવિકતા એનાં મૂળમાં સમસ્યારૂપ હોય એવી આપણુને 
પજ્વનારી સમ્ભવૅતતા આપણી 'કાઠાસૂઝ આગળ ટકી રહી શકતી તથી. 
આખરે ફિલસકફ વાસ્તવિકતા વિરે સત્ય કહેત્તા હશે તે વાત ઉદયરા'કર ડિસા 


ન્સપ્ટેસ્બર ૧૨૮૯ 
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કાન્સ કરતા હૉય એતા જેવી બેટ્દી લાગે છે. આમ છતાં એટલુ નકકી કે અદ 
“જાઠોસઝથી વર્તાતા જગતને એનાં [નેશ્ચરિત ઘટકો હોય છે અતે એમાં એતા પોતા 
વિશેના નર્યા વિશ્વાસને! સમાવેરા થાય છે આલ્ેડ સુત્ઝ કહૈ છે તેમ શનિન્દા. ' 
જીવનનાં આ સાવ*ત્રિક લક્ષણાને આપણુ માતવ અસ્તિત્વના “030142123)/5ાલ્1* 
€.૦ળાડઘ્ાાડ' કહી શજીએ. આપણુ" આ જગતમાં જન્મવું અમુક એક માતાનેઃ 
પેટ અવતાર લેવ, જે જગતમાં આપણી પહેલાં બીન્ન રહેતા હોય તેમાંર 
જન્મવુ', વળી બીન્ન જેતુ' અથથ્ઘટન કરી ચૂક્યાં છે તે જગતમાં જીવવુ", જેમાં: 
મોટા યવરુ' અને આખરે મરવુ- આ જેમાંથી ન છટકી રાકાય એવી વાસ્ત-- 
વિકતાઓ છે. 13૦02812125 ત્દ1 ત૦તડાતઇડ તરોકે એમને પ્રસૂતિ કરાવ-- 
નારાએ સાથે, શહ સાથે, વસતિં ગણુતરી કરનારાઓ -સાથે “કે સ્મશાનમાં 
પહાંચાડનારાઓ સાથેકશે! સમ્ળ-ધ તથી, આ ૫0૦૬૦[૦]13:51081 ૦૦૫૩ત૧દ 
આપણા આ જગતમાં હોવાની ક્ષિતિજતે અજવાળે છે અને એના વડે અજ-- 
વાળાય છે. રાજ્કારણુના ન્નહેર્‌ મામલાને એ ચી'ધતા નથી પણુ આપણા અસ્તિત્વ' 
સાધે એતે સમ્ભન્ધ છે.એ આપણુ! જગતની રચનાતુ" સાળખુ" પ્રરુ* પાડે છે., 
આપણુ રાજિન્લ જીવનની એ લાક્ષણિકતા છે કે આપણું અ તિશ્રત ઘટકોને” 
સ્વીકારીતે ચાલીએ છીએ. એન! દાશનિક સૂચિતાર્થો આપણુ અનુભવમાં સ'ઘરાતા. : 
રહે છે. આ નિશ્વિત ધટકાનુ' અથઘટન કરતી વેળાએ માનવ અસ્તિત્વના બે, 
પાસાંઓ વચ્ચે ભેદ કરવાનુ" જરૂરી બતે છે. ને જગત આપણુતે સીધુ” પ્રત્યક્ષ: 
યાય છે તે જે જગતતે આપણે પ્રાકૃતિક વિસ્રાન, પતિદાસ અતે સમાજ વિદ્યા. 
પાસેથી પામીએ છીએ તેનાથી મૂળભૂત રીતે જીદુ' હોય છે. ૯170 પ1દ5 તુ” 
પુસ્તક 21351010૪1૦ ૦][૦૬1ત્ડ માર! ચાક્ુષ અનભવ વિશે કે એની અપરોક્ષ. 
તતક્ષણુતા વિશે મને કશુ યહી શકે તઠડિં. એ વિશે લખાયેલુ' પુસ્તક પણુ અ 
વિશે આપયુને કાંઈ કહી ચરકે નહિ. મારા એક ર“ગતો અનુભવ આને એ' 
૨“ગતાં બ'ધારણુને! વૈજ્ઞાનિક અહેવાલ- એ વચ્ચે કશે! સમ્બન્ધ નયી. મારુ” 
ર”ગનુ” જગત શહ પ્રથમ મારુ” છે. એતે' અગેની નિષ્ણાતની સાહિતીથો એ; 
અવાન્તરિત યતુ' નથી. દષ્ટિ વિશેની સૈહ્દાંન્તક શૂ[મિકા આપણે ને ન્વેઈએ- 
છીએ તેની પ્રમાણભૂતતા માટે કોઈ આવશ્યક નથી, મારુ" ૨'ગનુ' જગત એ * 
અથમાં એક વિશિષ્ટ જગત છે. એતુ* ક્ષેત્ર અને એની સામમોને જે અનુભવનું” 
છાડાણુ જોય છેડે એને વિશેના પછીથી આવતા સૈદ્દાન્તિક ખુલાસાઆયી નિરપેક્ષ. 
હોય-છે. આપલે જે આંખે બેઈએ છીએ તેને વિરો જે કહતે મારા આખા 
નગતને લાસ પડે છે. મારા શસ્તિત્વના વિશ્ચિષ્ટ અ"શો તે કશીક પ્રતિહાસ, 
સમાજવિધ્રા “કૅ મતોવિસાનની વિભાવનાગયી નગ્કો થતા તથી. એ નધુ* 


એતટ ' 


આગવી રીતે અને ફેરી બદલી ન શકાય એ રીતે સારુ' હોય છે, એ મારુ" છે 
એમ કહુ" છુ ત્યારે સહુથી પ્રથમ તા એતો અથ એ કે એ સતે અસુષ 
પદ્રત્તા્વ૪૦ 7ત૦ંળ1થી આપવામાં આવ્યુ' હોય છે. મારુ શરીર એ વાસ્તવસ 
આવુ' એક બિન્દુ છે જેના સમ્ખન્ધમાં ચાક્ષુષ ધટનાઓને એડ" સ્થાન મામત' 
થાય છે. મારુ" શરીર એ મતે તત્ક્ષણુ સહજ રીતે અતુલવાતી વાસ્તવિકતા છે.. 
એ શરીરર્ચનાશાસ્ર કે એના વિદગ્ધતાભર્યા જ્ઞાનનું” પરિણામ નથી. આ જે 
પહેલેથી આપવામાં આવ્યુ' છે તે જગતતુ' મહત્ત્વ વિજ્ઞાન જે જગત સ'પડાવે છે 
'અને જે આપણા વ્યવધાનરહિત અતુભવને। વિષય છે તેનાથી અમ્રતા ધરાવે છે. 
આ અગ્રતા તે શુ' તે આપણે સ્પષ્ટ કરવાતુ* રહેશે. 

જેમ આપણુ સસયસાં કાચતે નાલ ભૌતિક અસરકારકતાતે રૂપે લેખવામાં 
આવ્યુ* છે તેમ તત્ક્ષણુ થતા અનુભવની ગણુવત્તાનો માકૃતિક વિજ્ઞાનની કાય*- 
કારણુતી 'કોટીમાં સમાવેશ કરવામાં આવ્યો છે. અસુષ્ટ પરિસ્થિતિ વિશેનો 
સાચી સમજૂતી એટલે એની પુરાગામી પરિસ્થિતિ અને એના સ'ન'ધમાં 
આવેલી બીજી વસ્તુઓને! હેવાલ. સારો વિષાદ એ શાને કારણે ઉદૂલવ્યા તે 
વિશે હુ'કહુ' તો! સમન્નવ્યો કહેવાય. તે જ રીતે તીવ્ર વેદનાને પણુ સારા 
જવતના આગલા પ્રસ'ગાો સાથે સાંકળીને સમજવુ તો સમનનવી કહેવાય. 
સારી લાગણીની વાસ્તવિકતા પણુ ઉદ્દીપન અને પ્રતિભાવની શ'ખલા જેડી 
આપાતે સમન્તવાય, આ ન્નતની સમજૂતીઓ અને અહેવાલે! ગમે તેટલાં સછમ 
હોય તેમ છતાં એર્સા ઘટના જે રીતે બની, આપણી ચૅતના સમક્ષ અવિકલરૂપે 
ને રીતે પ્રકટ થઈ તે રીતે નેવાતો। ઈન્કાર હોય છે. પૃથક્કરણુની આ સસગ્ર 
પદ્દતિ સામેની પ્રતિફિયારૂપૅ આપણુ અવ્યવહિત અનુભવની તાથમિક્તાની 
વાત કરીએ છીએ. જે કાંઈ નન્યુ' હોય તેનાં ઉદ્દભવસ્થાને।, તે નતવાની શરતો 
એનાં કાયજ્કારણુની ભૂશિકા, એની પૃરાગામી ઘટનાઓ - આ ખજધાની વાતો 
થાય છે પણુ એમાં એને વિશેની સૂત” અભિસતામાં રહેલી સ'કુલ સમૃદ્ધિની 
ઉપેક્ષા કરવામાં આવે છે. આ અભિગ્તરતા અથ*ના બ'ધારણુતે( એક સહત્ત્વતે 
પાયો છે. મારા જગતની આ ક્ષિતિજની અ'દર બધા વૈજ્ઞાનિક અને એતિહાસિક 
નિજુયોને આપણુ સમજીએ છીએ, એને! અનુવાદ કરીએ છીએ અને એ વિશે' 
પ્રવૃત્ત થઈએ છીએ. કાચકારણુ કે ઉદ્દભવસ્થાનો વિરોતુ' પૃથય્કરણુ પણુ સતૈઃ 
સારા આ જગતની સર્યાદામાં સમન્નય છે. ભલે આ સસજ અત્ય”ત સર્યાદિતિ 
જય પણુ એની આ સર્યાદા જ જગતસાંના યતા સારા ગધા [૩૪૦]૦૦૫૦તના 
પર અસર પાડે છે. આપણી બધી જ સાનની શાખાઓને ફ્રીયી પાછી અસ્તિ- 
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આ 1'તાડત્લ્સાતંલતઇનલા ડદદપલઇતટ તે રોજિન્ક્ જવનતી ક્ષિતિજ અને 
એની સાધે 'સ્વીટારેલાં ઝરીતાનુ' બનેલુ' હોય છે અને આ ગૃહીતો એટલે આપણા 
અસ્તિત્વના 2૬૬૧]210)54તૃ્સા ૦૮૦૪૧ દડ. જેતે આપણું રોજિન્દા જીવનમાં 
કરી] પ્રશ્ન પૂછયા વિના સ્વીકારી લઈએ છીએ તેતે આ તાપ ૦€૦૪૬૦૦પડ- 
2૦55ની રચનાત્મક પ્રવૃત્તિ આપણી આગળ સપણ કરરી આપે છે. સાહિત્યિક 
કૃતિમાંની સૃષ્ટિ આ જગતતે ગ્રતિબિબિત કરે છે એવુ" નહિં એથા ઊલટ્ટ' એ 
આપણુ જગતના અતુભૂતિગત પાસાતે પ્રકટ કર આપે છે. 


તા કિનોામિનોલોછી અતે સાહિત્યિક સિદ્ધાન્ત એમ આપલે ન્યારે કહીએ 
-છીએ ત્યાર આપણે રોની વાત કરતા હોઈએ છોસ? ઘણાતે એવુ" કુતૂહલ યર 
જ આસા હુસેર્લની વાત કય!ર આવશે? જેમને ફિનોસિતોલોઈ શુ છે એની 
ખખર નયી એમને એમ થશે ક એ વિશેનો વાત તો થઈ જ નહિ, પણુ મારા 
હૈતુ ફિતામિનોાલોજીનો []જ₹૪૦૪ વાપર્યા વગર એની વાત કરવાને હતા, હુ" 
ચ્યહી' પહેલી વાર 11૬૯01૦272 11૫નોા ઉલ્લેખ કરુ" છુ" એની સાથે સાછે- 
1રિત્તેપલા1૦3, ૦૦૦૦|લ 20૯545, 100૦૯02 અને બોઝ બધી વપરાતી 
સસાએનતેો ઉલ્લેખ કર્યો નથી. ફ્નિશિતે!લાજની સીધી વાત કર્યા વિના મે” 
સારી સર્યાદામાં રહીતે એનો શેલી અને એની દિશાનો વાત કરી છે. 


પ્રખ્યાત ર્િલિસૂ્‌્‌ વ્હાઈટણઉેંડ 10૧11 ૯10તત્ા 10૪ાત શીખવતા હતા 
અ વિશેની રેકતિકલ ચર્ચાએ આખા સત્ર દરમ્યાન ચાલતી રહી પછી એક 
વિત્વરાથી"“એ એકાગેક પૃછછુ', “સાહેબ, આ બધાને મરણ .સાથે રોઈ સ'બ'ધ * 
છુ?! ન્યારે દ્રિલસૂફ કોઈ પ્રશ્તતો જવાળ આપી રુકતે: નથી ત્યાર એ જે. 
“વસ્તુ વચ્ચેની લેદરખા દૉરી બતાવે છે. અહી" આપલે 12711050121 વળ 
0 લતથાપદલ અને 2111050117 ૦ 1દલતતદપત-૯ વગ્ચે ભેદ કરી નતાવ્યો. 
આપભુ રેજિન્દા જીવનનુ' જગત અતે સા[હિત્યકૃતિંમાંનુ' જગત એ વિશેતો જે- 
ચર્ચા ઝરી એમાં આપોઆપ સાહિત્ય અતે 'ફ્િલસકો વચ્ચેના સચ્બન્ધની વાત 
પણુ આવી ગઈ, સાહિત્ય ફૃતિમાંના જગતનુ" ૦૩૧1૦૦૪ ડાત્તદાઇડ શુ", 
“સાહિત્ય કથા અર્યમાં સાન આપે છે એમ કહેવાય, કળાતુ” સત્ય શુ"-સાહિત્યરની 
ફિદમડ્ડીના આ લાક્ષણિક મગનો છે. ફ્િિનાલોજી આવી કેટલીક મહત્વની 
સે"ગ્ાએ, વિભાવનાઓ અતે અર્થા નરે રસાનુભર સાથે , સ"કળાચેલા છે તેતે 
એનાં ચૂળમાં જઈને ચેતનાની એક પંરૃત્તિ લેખે તપાસે છે, એતો મુખ્ય ઝોક 
સેરસકીય પદાથ" સી રીતે રચાય છે તેનુ વણુન અતે તેની સમજ આપવાને છે.. 


# ર શત્‌ 


-ગચસમીક્ષા 


“ૂપડઘધાની પેલે પાર ? (કાગ્યસ'ગહઝ ચન્દ્રકાન્ત સેઠ. ૧૯૮૭. આર. આર. સેઠની 
-ક"ષની - અસદ્દાવાદ્ટ, મૂલ્ય : રૃપિયા : ૨૬) 


કવિતા પાસે પહોંચવાનો કાઈ એક જ દરવાજે નથી એ આપગુ સૌ 
જણીએ છીએ. સજ્કચૅતનાથી રણુક્તા કવિ કૃતિએ કૃતિએ ભાવક માટ 
નવા ૬રવાજએ ખોલી આપતો હોય છે, કૃતિતા જાવત દર્રાસેયાત સજે 
"ઉઘાડેલા વિવિધ વિસ્મયકારક દરવાજ્નઓમાંથી પસાર થતાં ભાવક પોતે પણુ 
"અવનવા ૬રવાનજ્ઓ ખોલતેો કવિતાતો સાક્ષાત્કાર ઝ'ખે છે, પણુ કયારેક 
"સજ કતેચ વ્નણુ ન થાય એચ કવિતા પેલા દરવાજએની બહાર ર્હી/નીકળી 
ઝ્તી હોય છે. આપણા નામાં કવિઓના હાથસા[ંથીય કવિતા સરી ગયા પછી 
રષમાં ઠાલા શખ્દો જ ખખડતા રલા-નાં ઉદાહરણુ! સમકાલીન સાહિત્યમાંથી 
“આપી શકાય એમ છે. 

“પવન રૂપેરી' અને “ઊઘડતી દીવાલે['માં કેટલીક તે|ધપાત્ર કૃતિઓ આપનાર 
“કવિ ચન્દ્રકાન્ત શેઠ “પડધાની પેલે પાર' લઈને આવે ત્યારે ભાવક સાકંક્ષ 
'શય એ સ્વભાવિક છે. 

“્પડધોની પેલે પાર'માં પૂવેનની સ'વેદનશીલતાતેં સ્થાતે આજે અતુભવાતી 
'નિશ્ચેતનતા, જીવનની ન ઉંકેલાતી ગૂ'ચો, હતાશા, ખાલીપો, ઊખડી ગયેલા 
“મૂળને ફરીથી ઊડે ઉતારવાની સથામણુ એક તરફ છે; તા ખીજી નાજ કવિ 
-અધર-સેદ્ફતે સમ્ખાોધીને "કે આત્સાલાપ દ્વારા ( જેમાં આત્મભત્ય“તાતોા સૂર 
"પણુ ભળ્યા છે ) ન્નતતે સમજલાના ગ્રચત્નો કરે છે, સત્ય - અસત્ય સન્દભે 
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કયક્ષના પાસવાળી ફેટલીક રચનાઓ આપે છે. વિશ્વના રહસ્ય સન્દભે* પ્રશ્નો/ 
એજ પણુ કચાંક છે. સ'ત્રહની દીધ રચનાઓમાં કનિ પોતાને સમ્બાધે છે,. 
પાતાતે સૂઝેલા સ્વધગને વ્યક્ત કરવા તાકે છે. 
સરળ પારદ્રાથ્કતા વડે કાવ્ય સિદ્ધ કરવુ" એ વધુ કપરુ" કામ છે, “'પડધાની 
પેલે પાર'માં કવિની આવી મથામણુ ન્નેઈ શકાય છે. પણુ સ'શ્રહની મોટા. 
ભાગની રચનાઓમાં તો કાવ્યરૂપ પામ્યા વિનાના વિચારા/વિધાતેો, પદાવલિમાં 
સ્રનવધાન, રચનાવિંધાનસં એકવિધત્તા તથા કૃતિના નિવ*હણુમાં આંવતર- 
મ્રાંચકાનો અતભવ ભાવકતે સહદ'શે નિરાશ ફરે છે. 
'તડકાએ વિશ્વાસથી કૂલ પર નજર ઢેરવી 
તે ફૂલ સર્વા'ગે ઊઘડી શકયુ* સૌને મારે ી 
પ*'ખો ડાળ પ૨ બેસે છે . રો 
વિશ્વાસની સુકુમાર હથેલી ન્નેઈને...' (પ. ૭૬). 
'વિશ્વાસ' અને 'પગથિયં'ની પ*ક્તિઓ વાંચતાં કાઈ 'સાહિત્યપ્રિય વિવાથી*ના 
નિતન્ધની પ'ક્તિઓ તો નથી વાંચતા તે ? -એવો પ્રશ્ન સહેજ રીતે યાય છે. ' 
'પગચિયાં'માં “પગચિયાંથી ઊ'ચેય જવાય તે નીચેય ઊતરાય' એ પ“ક્તિને! 
વિચાર-વિસ્તાર, પગથિમાંતે જુદો જીદી પ્રક્રિયા સાથે ન્નેડી કરવાર્મા આવ્યો છે :- 
બીજમાંથી વૃક્ત સુધી પજાંચવાનાં પગચિયાં ક્રિયા ? 
કયા પગચિયાથી પેલી વાદળા ઊતરી આવે છે ધરતી પર ને ચાંદની ઊતરી 
આવે છે રમવાને પોયણ સાચે ?' ી 
અન્ત તરફ જતાં વિશ્વારનુ” ગચિમુ” આવી પડે છે ; જુ 
"_કટકેટલાં ષગધિયાં ચઢી આપણે માટીમાંથી મનુષ્ય થયા 
ને '_કટ્કેટલી પગથિયાં ચઢરુ” આપલે દેવ થવા ? (પ. ૩૭, ૩૮) 
કાવ્યશાસ્્રમાં સરળતાતો અય સુખરતા યતો ન્નણયા છે $ 
“કયાંથી આર'ભુ' ને ઢ'સાં અટમુ ?-ની શરૂઆત “કયાં રચા શકારે સેતુ $/' 
કયાંથી જાંધી શકાશે ધર ?' સેતા પ્રશ્તોાથી કર્મા પછી રથ' અને વેોડાના 
જણીતા ડૂપકતો ઉપયોગ ખાસ કરુ સિદ્ધ કરી શકતો તથી. રચના આગળ 
જતાં વધુ ને વધુ મુખર બનતી ન્ય છે “ણુદ્ધિ-વિચાર--સમજ આવી કાઈ 
વસ ખરી ?/ સ્નેહ ને શ્રહા-આવી કોઈ જણુસ ખરી? [વિશ્વમાં ન ગોઠવાઈ 
શકતા નાયક તથા તેની પરમતત્ત્વ સત્દભે* મૂ"ઝવણુ પણુ સપાટી પરથી રજ 
થાય છેઃ ડ 


-પ૪ સેનકૂ- 


“આ વૈશ્વિક વણાટસાં સારાચે તાણાવાણા રુ" નહી” મેળવાય ₹€ 
જાણુ છે એ વણુકર? _ 
જે અમને અમારા તાણાવાણા ઓળખવા દેતો નથી ? (પૃ. ૫) 
આટલુ" કલા પછી પણુ “કાણુ ઉકેલરો અમારી ગૂ'ચ? એવુ' પૂછવાની 
લ્લાલચ રેકી શકાઈ નથો. ક 
“જસ ફરોતે કરુ” સ્થિર સતે ર? -રચનાની આરમ્ભની પ"ક્તિએ કાવ્યમાં 
કશુ'ક બનશે-ની આશા જન્સાવે છે. કાવ્યનાયક હાથ મૂક૧। ન્નચ છે ત્યાં 
ગાનકુ” પડી ન્ય છે, પગ મૂકવા જય છે ત્યાં જ રસ્તો ૭૮૪ જય છે તે 
જાડીએ તે પડીએ ગાંડે વળી ન્નય છે શ્વાસમાં'. કશ્શે ન્નેડાઈ શકાતુ" નથી-ની 
હત્તાશા સ્વાભાવિક રીતે પ્રગટતી હતી ત્યાં સ્પણતા પ્રવેશે છે. અન્તે “સુસ્કેલ 
છે અહી” 'કાઈનીય સાથે ન'ધાવુ” (પ. ૯) આવતાં કાવ્ય ક્સકી પડે છે. 


“સારેય જન્મદિવસ જેવુ" હતુ કાંઈક' સ'મહના પ્રથમ કાવ્યની સાથે યાલતાં 
ભાવક અન્તને કલ્પી શકે છે. એટલે કે અન્ત સુધી ભાવક્ની ઉત્સુક્તા કવિ 
ટકાવી શક્તા નથી, સત્ય-અસત્ય વિષયક રચનાએ જનડા ફટાક્ષ, પશ્ચો અને 
વિધાતોને વી'ધી કાવ્યાતુભવ કરાવી શકતી નથી “અસલિયતના અસીમ ઉધાડ”ને 
મગટાવવાનતો પ્રચત્ત પણુ વાચાળ છે. , 

“પડધાંની પેલે પાર'નાં કેટલાંય કાવ્યોમાં ઓગળ્યા વિનાના [વિચારા/વિધાતો 
ખખડયા કરે છે તે કાવ્યરૂપતે ખહણિડત કરે છે. 'કેટલાંક ઉદ્દાહરણા જેઈએ ? 

--*શ્રહ્વાતા ઝળહળ સાન્નિષ્યમાં પામી શકાય છે એક બળવાન છેડા 

કાઈ વૈશિક ગૂ'ચતે' (પ. ૭૪) 
--“આપણા જવનની છ્લેમકુશળતા ચે નરી બોજલ ખની જય છે' (પૃ. ૬૮) 
--આપણુ નિઃસહાય-શા નની જઈએ છીએ આપણી જ નજરમાં 

ને એફ ઊડી અમૂ_ઝણુમાં ઊતરી પડીએ ટીએ (પૃ. ૬૬) 

--“સારી સામે આજ સારી હસ્તીતુ' તોફાન ત'ગ નમે (પ૫. ૧૨૧) 

--“આપશૂા પગલામાં તિર્ભયતાને ઊગવા રા? (પ. ૭૫) 

આવા વિચારા/વિધાતો જેમ કહે છુ તેમ 'ેટલાક શબ્દગચ્છો, જે મો? 


ભાગૅ કાવ્યનદ ઉત્તરાધસાં જ આવે છે, તેય કહે છે. “સુદ્દાસ વાત આટલી જ” 
(પ. ૧૩) “અમે સમજી ગયા છીએ ટુ"કાણુમાં કે' (પૃ. ૧૮) “મને ખખર્‌ પડો 
ગઈ છે' (પૃ. ૨૬) “આપણે હવે સુસ્પણ છીએ' (પ. ૩૮) આવા શખ્દમુચ્છા વજુ 
સ્પજ્તા સાઢે “કે વિચારના ઉથલા સારે કાવ વાપરે છે. પણુ એની અનિવાય*તા. 
[સિહ થતી નથી, આવા ગુચ્છોને કારણં કાવ્યમાં આંચકા અતુભવાય છે.. 


જુલાઈ-સપ્ટ્સ્બર્‌ ૨૯૮૯ જ પ 


“પડધાનો પેલે પાર'માં કવિ પદાવહિ માટે ઝાઝા ચતક* નથી એવુ' નિધાન 
પણુ સ"ત્રહાધાર જ કરી શંડામ. ષષ્ઠી વિભક્તિના ઉપયોગયો થતી રૃપકોાની 
વણુઝાર તરફ ચન્દ્રકાન્ત રોઠતુ” ષ્યાત “મ નહી" ગયુ” હોય ?* “પોકળતાની 
પારી! (પૃ. ૪) 'ભે'કાર્તાતુ' પોટલું” (પ. ૧૮) નજરના પુષ્પ' -(પૂ. ૩૨) 
જહા અતે સમજનાં સેતુ' (પુ. ૭૪) “આશાને ઉત્તશશ, “ઝ'ખનાને ધૃપઃ 
(પૂ. ૧૦૦) 'રુભેચ્કાનાં બીજ' (પ. ૧૧૩) અન્ય ઉદાહરણ ભાવકાએ જતે 
રોધી ક્ષેવાં. થુ પ 

પદાવલિમાં કપારેક ઉદૂ* શખ્દોને નિનજરૂરી પ્રવેશ ત્નેવા મળે છે. ફશારેક 
બોલચાલની ભાષા સાથે સ'સ્કૃત પદાવધિ તે કષાંક તત્સમ પદાવલિતુ' વજત ' 
વધે છે. આ કારણે ભાષામાં સ'કરતા પ્રવેશે છે. “આપણે! સ કલ્પ જ 'આટલો 
સિતમગર' (પૃ. ૫૫) “મારા હવાયેલ જિસ્મમાં' (પૂ. ૨) “કાઈ પણુ કૂધતે 
ખીલવા મરેની સક્ષામત બૂગિકા જ ગાયષણ' (પૃ. ૮)ને ત્યારે આજને મોફૂષ્‌ 
રહેધો કાયકસ (પૃ. ર૫) કાવ્યનેય મુલતવી રાખવાની ભઝા કોય છે (પૃ, ૨૩) ' 
“ખાપરડીના સત્ય સામે / તો હય જ નહી ને કાઈ પ્રત્યવાય દ?! (પ. ૭૦) 
*પણુ હે મારા ધકેલણુલાર 1* (પ. ૫૮) પેશાઈ જઈને મધુના ધટતા ધટ 
ઠાલવી દીધા (પૃ. ૨૦) હ 7 

“ધર તે! કષાંતુ” કયાંય...'માં “મારો અન્દરની રિક્તતામાં' 'મારી ચારે 
તરક્‌' તથા “મારી ધરતીમાં ઉ"ડે ને ઊ'ડે ચૉંટાડવા' જેવા પ'ક્તિ-ખણડો મળે 
છે, “મારી' શબ્દ વિંતા પણુ કવિ ને સૂચવવા સાગે છે તે ભાવકને પહોંચે જ 
છે, એવુ" ન “મારા અ"દરના અતે બહારના સો લોક (૪. ૨૫) “પ'ક્તિ સારે 
પણુ કહી શકાય. છ પ ી ઇ 

“ગઈ કાલના પાગલ પવતે ન્મહેર ક્યુ છે : / જૃક્ષની સાથે પ્રેમ કરવો એ 

. એના મૂલ-સિદ્ધ અધિકાર છે' (પ. ૩૬) તથા “સામાની શરતે જ એળખાય જે 

વિશ્વાસ' - વાંચતાં સણુવન્ત શાહતા કાઈ ચબરાકિયા નિંભત્ધની પ'ક્તિઓનું” 
ન્નભુ-અન્નજુ સ્મરણુ થાય છે. ી ન ત 

સ્વ. ભૃપૅશ સ્‍પ્વયુએ “એક ઈજ્ન'માં સાસથ્યં'યી, મનહરની છટા સિદ્ધ 
કરી છે, પલુઃ ચન્દ્રકાન્ત શેઠે મતહરતોા એવા સજનાત્સફ વિનિયોગ કરી શકવા 
છોવાન” અતભવાતુ" નથી. ** 

_ કવિ ચન્દ્રકાન્ત શેઠની સગય્રક્તિતો લાભ જે કાવ્યોતે મળ્યા છે એમાં 
વાધો. નથી ગવાશે', “આવતી કાલે સૂરજ ઊગશે જ', “આઠ સ'વેદત ચિત્રા”, 
“એ જ અતે સઝુલો સ્વધર્મ મુખ્ય છે. #- 
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“વાંધો નથી ગવાશે'-નોા ગુશુ સરળ પારદશકતા છે. લીલી પાન પહેરીને 
'ફાલતી ડાળને નનેઈતે ઝુલાશે તથા... ગવારો એવે વિશ્વાસ સ્ફુરે છે. 

“એ હાથથી ને બ'ધાય છે તે જ ચરણુ!થી એમ જ. છૂટી જય છે' કાવ્યની 
-શકયતા વિસ્તરતી આ પ'ક્તિ પછી 

“મતને નનેઈતે જ શખ્દ્ વધુ ઊ'ચકાય છે કવિતામાં' જેવી નિનજરૂરી 
“શ'ડિતિ પછી કઈ રીતે પ્રવેશી ગઈ હશે? અન્તમાં સધપૂડાના રૂપક સાથે મધ- 
સાખીના નહી, પણુ ફૂલોના ડ”ખ જીરવતાં પડધાની પેલે પાર હસતાં હસત! 
પહેંચો જવાશે-ની સહજ અભિવ્યક્તિ સધુર વેદનાને ઝ'કૃત કર જે. 

'આવતી કાલે સૂરજ ઊગરે જ'માં અન્દરતા સજળ, , સ્ક્રીત, હવાચેલા 
ચાતાવરણુસાં કાવ્યનાચકતી મત:સ્થિતિ ઉચિત ૬શ્યકલ્યત રજૂ થાય છેઃ 

“ભલે હુ' કોડિયામાં ડૂબેલો રહુ" સાખ--શો!” 

નાચક પ્રકૃતિ (અ'દરની અતે બણારની) સાથે એકરૂપતા અનુલવે છે. હવે 
'વિસ્સય, આનન્દ અવતુલવવાની ઈચ્છા પણ્‌ થતી નથી, એની સાથે જ “મારે 
-નથી જગાડવા સૂરજ તે ચ'દ્ર' પ“ક્તિ ઉચિત સનદ સાથે આવે છે, આવી 
[સ્થિતિમાં રતિસુખની ઈચ્છાને અભાવ છે એની કાવ્યાત્મક અભવ્ય ક્તિ પ્રગટ 
જઃ 'ઊવ્નગરાએ ધીકતા રહે છત્રપલ'ગ', ત્યાં જ-- 

“મારે કશુ કરવુ' નથી આ 
અકાળે હવાચેલી જિ'દગીમાં ' 

-- ૫'ક્તિ કાવ્યના સૌન્દર્યને ખણિડત ૩રે છે. પહીના ખણ્ડમાં લાધવથી 
“મનના ૬શિયા તથા ભરતી સઝપૂવ“ક નિરૂપાચ છે. “ચોસાસુ કઈ બારેસાસનુ” 
ફોતુ' જ નથો' દારા આશાતો સ'ચાર થાય છે. અન્તની આ પ'ક્તિ પૂવે*ની 
-"સૂપણતા ન હોત તે કાવ્યતે વધુ લાભ થાત. કાવ્યમાં રૂપકને। વિનિચોગ તથા 
અછાંદ્સની છટા પ્રસાણી શકાય છે. 


“આઠે સ"વેદન ચિત્રે'માં તાગ, સગર, મહિષ, કરાળિચા વગેરેની વિરોષતાઓ 
શાષા-લચ દ્વારા પ્રગટે છે. સાથે સન્દર્ભેઈને। વિસ્તાર કાવ્યમાં પામી શકાય 
જી. ભાષા-લય વડે ઊપસતુ" ઉટતુ" સ'વેદનચિત સ્પૃહણીય બન્યુ” છે. _ 

દીર્ધ રચતાતે ફાવ્યધરી પર્‌ શ્થિર રાખવી એ સુસ્કેલ કામ છે. વિચારનુ” 
તત્ત્વ કૉવ્યરૂપ પામ્યા વિના રચનાસાં ખખડતુ” ન રહેવુ” નનેઈએ. વિસ્તાર 
પણુ વિશૂ'ખલ ન બનવો જેઈએ. સ'ગ્રહની ચાર-પાંચ રચનાઓની સરખા- 
સણીમાં એ જ સચતે સઝેલેો સ્વધમ" અતે “ચલ કવિ | ચલ ! તે[ધપાત્ર 


“જુલાઈ-સપ્ટ્સ્બર ૧૯૮૯ પ૭ 


ફ 


છે. અલબત્ત, કાંક અભિધાયુક્ત પ'ક્તિઓ "ક થોડે! પ્રસ્‍તાર કટે જ છે. “એ 
જ મને ઝઝલે..*તા પ્રધષમ ખણડતા આર"'ભમા બે તટેથી વ્હેરાવવાની- 


તૂટવાની વેદના; અ"દરનાં તોફાન ને તાણુસઝપૂવક નિરૂપાય છે. ભાવક નનું . 


આ વાત બરાબર નહી" સમજે માની “મારી જામે આજ મારી હસ્તીનુ* 

તોફાન ત”ઝ નમે' કરવાનો ઉત્સાહ કિ રફી શકયા નથી, ઓથાર તળે 

દળાવતી હસતીના તૂરેલા આકાશમાંથી પક્ષીએ પણુ પાછાં વળે છે. આવી 

મનતઃફ્થતિમાં નાની ઘટના પણુ વ્યક્તિતે 'વી કારી - કાચી નાખે છે એની 
* વૈદ્તારક્રિત ભાષા -ભ'ગિ ભાવરકના સ'વેદત તન્ત્રમાં રગુકચા કરે છે. 


“ીપે ટીષે "કઈ મને ટપ ટપ ર.ચે,' 


ખીન્ન ખણડમાં અધર-સેલ્ક્નુ" સમ્બોધત -શખ્દ્સ્થ મયુ' છે, ચાર દીવાલોની . 


સર્યાદદામાંથી સુક્તિ મેળવવાનુ' ને ઝ'ટ૨ ન્ેઈ રસતા . પ્રકાશને અતુભવવાનુ” 
સચન કાવ્યનાયક મેળવે છે. આ ખણડને! પ્રસ્‍તાર ઓછે] કરો શકાયઃ હોત- 
ત્રીક્ન ખણડ્સાં વિપ્રમોગે રહ થતા સ્વર સ'ભળાયડ્‌છે. પોતાની ઓળખ સ્પષ્ટ. 
ચતી વ્ય છ. અન્દરના ઝ'ચ ખેોલવાતી વાત સવે છે ત્યા કાવ્યને! સમ 
-આવે છે, 


"પ 
“મારે મારી માટીમાં જ વાવવી કલસ.' અહી” *લેષ ગડે ફાવ્યની શક થતા 
વિસ્તરે છે. મૂળથી તે રૂળ લગી ચાલતા રસના સાણી-મરમાણી શાખ્દે શદ. 
સૌતે મૌતે વ્યક્ત થવામાં જ કાવ્યનાયકતે સ્વધમ* પસાય છે. 


કવિની સજ્“કતાતો અતુભવ કરાવતી કેટલીક પ "ક્તિઓ માણીએ 2 ઢ 
--'ઢીષે ટીપે '્રઈ મને ટપ ટ્પ ટાચે.' (પ, ૧૨૨) ' 
--“આ અક્ષરમાં ઊ'ય કોતર કરતી આંસુની રેખ.' (પ. ૫૬) 
--“જલમાંથી માછલીને તોડીને સૃટ્ટીમાં જકડી દેવાય છે.' (પ. ૨૨) 
--“* આંધળા હાથ/ખષ્ષડાવી જીએ હડફટે ચઢતા આસપાસને.' (પ્ર. ૨૧)" 
--“ખાલી જ્લાશય સમુ' આભશ' (પ્ર. ૬) 


ક્‌ 


આદટમા-નવમા દાયકાની કવિતા વિષે વારવાર અસ"તાષ પ્રમટ કરતી 
૧ળાએ કવિ-વિવેચક ચન્દ્રકાન્ત રે પહેરેલાં ચસ્માં “પડઘાની પૅલે પાર* 
(એ પણુ નવમા દાયકામાં જ ગ્રત્રટ થાય છે 1)તાં કાવ્યયયત વખતે એમને 
"સ ખપમાં નહી" આવ્યાં હેય રે 

જપડ્ધાની પેલે'પાર' સાથે પાછળથી ન્નેડામેલી નસદ-ચન્દ્રક "નામની ઘટનાને! 


પ૮ એવદ્‌ 


ઉલ્લેખ કરવો પણુ જરૂરી લાગે છે. આ સગ્રહેને પાંચ વષ*તા ગાળામાં ગ્રગટ- 
થચેલા ફાવ્યસ-ત્રહોમાંથી શ્રેષ્ઠે સત્રહ તરી'કે ચ'દ્રક આપવામાં આવ્યો છે ! 
નાનાં-માટ પારિતોવિકો તે સ'દ્રકાથી સન્માનિત ફતિઓનુ* મુનગ્ર"લ્યાંકત ૪૨- 
વાતે સમય કચારતોચ પાજી ગયે છે. પારિતાષિક્ાની, ચ'દ્રેકાની વિશ્વસનીયતા- 
કૅસ ડગસમગવા લાગી છે એવુ' પૂછવાની જરૂર છે ખરી ? 
બાર--નાર--તેવ્યાસી. --જયરેવ શકલ 


(“ જેસતેસ'-ઈન્ટ ગોસ્વામી, ચ*દ્રમૌલિ પ્રકાશન, અમદાવાદ, ૧૯૮૮. પ. ૭૯, 
ડિ*સત રા. ૬૯-૦૦) 
કે*સત રૂ. 


અથ*્પ્રધાન કવિતાતે સામે છેડે જઈ ફવિંતા 'કરેમ ન રચાય એ પ્રશ્ન આધુનિક- 
કાવેતાના સ'દર્જમાં વારવાર પુષ્ધાતાો રહો છે. આધુનિક કવિતાસાં અથ*ના 
પ્ર'પરાગત કેન્દ્રને છેશી-સૂ'સી અન્‌-અથ'તા સિદ્ધ કરવાની સથાષણુ 'કેટલાક- 
કવિની કેટલીક રચનાઓસાં, અલગ અલગ રીતિવિધાનથી તન્તેઈ શકાય છે. 
આ અન્અથષ્તા સાનવીય પરિસ્થિતિની અસ'ગતિનતે સુખ્ચત્વે નિરૂપે છે. 
અભિવ્યક્તિની અનેક સુદદાઓયી અસ્તત્વતી અન્અથ*તા કાવ્યમાં સિદ્ટ ચઈઃ 
શકે. તકને સામે છેડે જઈ, અકસ્માતોની રચનાથી, પ્રાસની સ'ગત-અસ'ગત 
રમત દારા, અથના પર'પરાગત પાસાના વિડચ્થત ઠ્દારા, પ્રયોગવકતાથી,. 
પ્ન્દ્રિયવ્યત્યયોની અળવીતરી યોજનાથી, ૫૨*પરાગત ભાષા સાથે સ“કળાયેલા. 
અર્થ-ભાવવિશ્વથી ઊફરી જઈ અતે ભાષાના ગત્યાત્સક આકમણુ તેમ જ ઉક્તિ" 
વિશેષાથી કવિતામાં અન્અથ*તાતેો અથ" અથ*હીતતા કે અથો! લોપ નથી 
પરન્તુ બને એટલી નળકટતાથી, વા[ગ્મિતાથી, કથતાત્મકતા તથા નાટયાત્મકતાથી 
કવિતાનો ભાષાતે “ખૂણા કાઢતી, અથષ્ઊફરી બનાવવી અતે પ૨'પરાગત ચિત્તતે* 
સ'રચનાએતા સમયને વેરવિખેર કરી નાખવો એ જ અન્અથ*્તાના નિરૂપણુ. 
પાછળને! સજ*નાત્મક આશય હોઈ શકે. 


“જેમ તેમ'ની મોટાભાગની રચનાઓમાં પર*પરા, નત, માનવીય પરિસ્થિતિ 
અને ભાષાના તણાવને તિયષ્ક્તાથી આલેખવાતે! પ્રયત્ન છે. આ સારે કવિએ 
ઉપર વ્ણુંવી એવી “કેટલીક કાવ્યાત્મક પ્રયુક્તિઆને! આશ્રચ લીધે જે પણુ ૬૨” 
વખતે આ પ્રચુડ્તિઓ કાવ્યત્વ સિદ્ધ કરે છે એવુ” ભારપૂવ*ક કહી શકાશે 
નહી'. 'જેસતેસ'ની મોટાભાગની ૨ચનાએ।સાં બેક્‌કરાઈ, વ્ય'ગ તથા આયર્ની 
દ્દારા અનઅર્થ'તાતે રૂપ આપવાની સ્થાસણુ પણુ સાથે સાથે ગુ"'થૉઈ છે. આ 


જીલાઈ-સપ્ટેસ્મર ૧૯૮૯ પૃફ- 


“રચનાઓમાં કવિ આપણી કહેવતો, લોકિક્તિઓ તથા ગપ્યકાલીન કવિની 
પદ્ાવલ્તિ ઈત્યાદિતાં સાહચર્ષો, સ'સ્કારેતે તિર્ષફતાથી આજતા સ"દભ*સાં 
* યાજ છે અને આ બધાં સાથે સ'કળાયેલા પર'પરાગત અથ'નાં પાસાંને અગ'ભીર 
"રહી તપાસે છે, 
એક તો કાળાતરી વેળા અને 
-એમાંચ કષાંકારા ભળે 
મત વગરનતે! માળવે માલે 
અતે સામે જ તરભસેટો મળે (પ.૪૭) 
અચવા - 
વટના માર્યા 
આપે હાર્યા 
શીદને તે" આકાશ 'ઉપાડી લીધુ. 
હયા તલપાપડિયા (પ. ૮) 
અથવા 
જેટલાં ચરણુ એટથી કાશી 
ચોારતે ન્તેર જીવતી ફાંસી (પૃ. ૧૦) 
અથવા ર 
શખ્દવેધી સવ્યસાચી સ્ફોંટના અણુસાર પર 
એક ટીરાડી અનુષ્ટુપ આંખતે તાકયા કર (પ. ૪૬) 
“જેમતેમ'તી મોટાભાગની ર્યનાઓ અત્યારના જીવાતા સમય અને વીતી 
ગયેલા સમય વથ્ચેતુ" વેર[વિએરપણુ* સૂચવે છે. બ'ને સમયની કાવ્યભાષા કે 
અભિવ્યક્તિ વચ્ચેનો સનિકષ" પણુ આ દ્વાર સચવાતા ન્નપ છે. દરેક કવિની 
સથામણુ આ ફોમ છેઃ પર'પરાપ્રાપ્ત ભાષા, ઉક્તિલઢણે અતે આજની 
ભાર્વાસ્યાતિએ વચ્ચે સ'ન'ધ "વી રીતે સ્થાપવો ફ અસ્તિત્વના પ્રશ્નો અતે 
, ભાષાના પ્રશ્નોને સામસામે, સાથે સાથે મૂકીએ તો કેવાં પરિણામે! આવે એની 
જિજ્ઞાસા પણુ કેટલીક રચનાઓમાં કાંક કયાક છે, ભાષાથી અસ્તિત્વની 
સ'રચના પૂરેપૂરી પામી શકાતી નથી તે વિષયની આસપાસ ઘણી કવિતાએ” 
આપણા સમયમાં થઈ છે. “પળને નાતે', “ટહેલ', “ડસ્વ હો વા દીધ, ભ્રાંતિ, 
*સોકડી ચોકડી ચોકડી! “વસળાટ' “પ"ખીની બોલીમાં' “જભ ચમારણુ' “અરથ 
અલૂણી' વગેર રચનાઓમાં ભાષા-વાસ્તાતિકતા ને અસ્તિત્વના સ'ન'ધની 


'-મૂ'ઝવણુ વ્યક્ત થઈ છે. પરપરા, ભાષા, જીવન સાથે મૂમસ્છેદ શકચથ નથી. 
નુર એતદ્ 


જ્‌ 


જ્ાષા સ્વ અતે અન્યના સીમાડા વિસ્તારે છે, સ'કાચે છે- 

પરકાચા પરવેશતુ' અસને 

એવુ' તો રસધૈલુ 

ચપટીક તાંદુલસાંથી નીકળે 

શામળિષો અલબેલુ' 
આ પર'ષપરાપ્રાપ્ત ભાષા વારસામાં મળી છે હતાં કવિતું' કામ તે! ' મૂળને 
નાતે ઉફરો ચાલે ફ્લતો .કારાખીર' જ છે. “શખ્દચૅતનાની ખ'ડિતતા' એ જ 
સજકની 'વાસ્તવિકતા' છે. આ સભાનતા પણુ આછી સહત્ત્વતી તથી. કવિતા 
ગ્યને જીવાતુ” જીવત બ*ને સાથે સાથે મૂછી “ચાથિયુ' સૂરજ'માં ન્તેવાયાં છે. 
ઊઠાં-ખૂડઠાં તે પૂઠાંની નાતમાં ભળવાતે! કવિતા હઠંપૂવકતેો ઈન્કાર છે, વ્યવહાર- 
દક્ષ જગત જ્નેડે મેળ સળતે। નથીન શ કરભાઈના છાણાં થાપવાથી લઈ 
બાબરાભૂતની ચોટલી કાપવા શકય, અશકય બધાં જ કાસ કરવા એ તત્પર 
છે. શરત માત્ર ચોથિયુ' સ્રરજ ઊગાડવાની છે. કવિતાની પ્રકિયામાં, ભાષા 
સાથેના મુકામલામાં દરેક કવિ 'કેવી હંદપારી ભોગવે છે તેની વાત અહી તયાં 
અન્ય કવિતામાં વક્તાથી કહેવાઈ છે. 

નહી* અક્ષર નહી" અ'ગૂડે 

એવા આ ઉન્જડ ગામને પરધાન 


સને 
ખ્તાવ્યાો તા કે!ણુ બતાવ્યો (પ. ૪). 
અથવા” ી 
અરથ અલૂણી ઊંચકેા 
પેષ્યુ 
૬ ૬ દતે દેશવર 
લ્યો શખ્દો શૂળી 
શખ્દો સેજ 


પડઘાને કયાં પાંપણ છે જ (પૃ. ૩૬) 
કવિને ગ્રતીતિ છે કે “અરથશકફરી અરયથઉઊરી' એની રળશ્રુતિ વ'ષ્ય છે, કવિની' 
કવિતા પોતે જ “તિય*ફ્ત્રાંસી' છે. પોતે તો “ઓગણીસમાં પ્રભાતે' અસદાવાદી 
ભણુતર ભણુવા નીકળ્યો છે/સળ ગસુષ્કો સાબરમતીતે/પ્રેસ કરવા નીકળ્યા છે/' 
'ઝુજરાતી સાથ* સ્‍ેડણીકાશસાં/પોતીકો આયનતે//એળ'ખ/અક્ષર ગાતવા નીકળ્યા 
'જ/પણુ કવિતે પ્રશ્ન છે કે “સ'રી ભવાઈ સૂ“ડી ભાષા/વેશસાં ક્યારે આવશે. 


-જુઘાઈ-સષ્ટેરખર ૨૯૮૭ ., ૬૧ 


પ્‌ 


-ત્ામ માધ્યમની અરકયષતા તે હયાતીના ગૂ'ગળાવી નાખતા પ્રશ્નોને સામસામે 
અતે સાથે સાધે મૂથી ઘણી રચનાઓ ચાલે છે. પણુ ૬૨ વખતે ખધુ' «૪ 
-સુક્સયરુ' પાર ઊતરતું" નથી. શાખ્રાસાંથી શખ્દે પ્રગટે, પ્રાસમાંથો પ્રાસ જન્મે, 
ક્વાતુકારી અને દિરુક્ત પ્રયોગોની લાંબી વણુઝારનતે અ'તે ચ કવિતા સિદ્ધ ન 
થાય એવી ઘટતાઓ સ'ત્રફમાં [શેષ છે. “જેમતેમ્‌' જેવી રચનામાં આવતા 
-અમદાવાદ વિશેના સ'દર્ભો, મહાભારતના સ'દભો, પ્રેસાન'હના ઉક્તિ વિશેધો 
કાવ્યત્વ પ્રગટાવવામાં કારગત નીવડતા નથી. જીવન અસ'ગત હય, ભાષા એ 
વ્યવધાન હોય પણુ _ કવિતામાં આ બધાંની સ'ગતિ રચાવી ન્નેઈએ એવુ” 
ઘણીખરી રચનામાં 'દેમ ગનતુ' નથી તેતુ' આશ્રય થાય છે, એને! માત્ર 
તિરુશ જ કરીએ, 
અન્ય ર્ચનાઓતી નેમ કવિનાં ગીતાચાં કથનાંત્મકતા, નાટયાત્મકતા અતે * 
વદનાયુક્ત વક્તા નઈ શકાય છે, ગીતમાં યોત્નતી માસતી પ્રયુક્તિ બીજનાં 
આવત'નો જડે ગૃ'થતા જઈ ભાવને ઉત્કર્ષ સાધવાનો કવિની એક મહત્ત્વનો 
“રીતિ છે, અહી" પણુ પર'પરાનાં સાહચર્યો, અર્થા છેડતાં ભૂસતાં મર્માળા 
કટાક્વો તેના સાંતરપ્રવાહમાં વહેલી વૈદનાને! સક્મતાથી પરિચય કરાવે છે. 
““ાંટાતુ* ગામ, પર્યમ પણેલુ', અ'જળ માંરાં, પણુ કઈ વાંધો નહી” “ભૂતિયા 
-આમારને' જેવાં ગીતે સ'તપ*ક છે, કેટલીક રચનાઓમાં ગીતોતે: ચાભાસ 
ઉત્પન્ત કરાયો છે અતે રચન! પ્રાસ અનુપ્રાસ, ધુવપ-ક્તિઓના રકા -સાથે 
.દ્રુક્ત ને રવાનુકારી શંખ્દોની ધાજનાથી વહેતી રાખવાને ઉપકમ છે. 
* સમય સમયતુ' કામ કરે છે એવી, રીતે અ*જળ મારાં 
કયાંથી કાની ' ટગલી ડાળે ફાખ: 
પછીતમાંથ! પથરા નીકળ્યા 
સાણુસમાંથી ઓળા નોકન્યા 
ટહુકે ટહુકે તુ' તાં નીકળ્યાં (પ. ૧૪) 
અશ્વ! 
મસાણુ તા ભાઈ ઠોલેઠાલી- પાંચ 
ક સરવાળા, સરવાળામાં તડકા આવે છાંયો આવે 
જરજમીન ને ભેરુ આવે (પ૫. ૧૨)... 
અથવા 
પાણીને હોય નહી" પે!તાને! ઢાળ * 
-એ તો પડછાયો ન્નેઈને પગલુ” મૂકે: અને પડઘાની રાખે સ'ભાજળા 
(પ.૫૫) 


નર - કત 


જ 


આમ '“જમતેમ'ની મોટાભાગની રચતાઓસાં આપણાં વિધિવિધાતો, 
લેોક્વાયકાઓ, કહેવતે1, માન્યતાઓ, યથાવાર્તામાના શ'દર્ભોના વ્યુત્કમ રચી 
અનૂઅથશતા તાકવા, સર્સાળી રીતે, હળવાશથા પ્રયત્નશીલ છે, કચારૅક અર્થ- 
શાવ-પરિસ્થતિનુ' વિચલન અળવીતરી પ્રાસનીં, સાહચર્યોનો રમતથી કલાત્સક- 
તાથા સધાય છ ત્યારે સમત્ર કૃતિગત વકતા સિદ્ધ થાય છે નહી તો એક-બે 
પ"*ક્તિસાં દેખાચેલો ચમકારા કાવ્યના અ*'ત સુધી અજવાળુ" પાથરતો નથાો. 
“અરથઉઊફ્રુ' વિશ્વ નિર્સાણુ કરવાસાં કવિને વધારે રસ છે, કવિએ એકરાર 
કરતાં કહ્યું છેકે “એમ પડો છે ગળથૂથીમાં/આપણુ માથે/લયની માતો મે'ળ/ 
કવિતે આ અન્અય્ષ્તા કલાત્મક્તાથી, સજ નતી આંતરરક અંતવાય*તાથી 
હવે પછીની ર્ચતાઓસાં વિશેષ સાત્રાસાં સિદ્ધ થાય એવી અપેક્ષા રાખાએ 
અતે નવા સ“ત્રહમાં નતવતા સાથે તેને સાક્ષાત્કાર ભાવકને થાય એવુ ઈચ્છીએ. 


--તીતિન મહેતા 


1 


[“તપટકનેદ જીવ'--8ત૫લ ભાયાણી, મ. શ્રીમતી તાથીબાઈ દામે!દદર ઠાકરસી મહિલા 
વિદ્યાપીઠ, સુ*બઈ ૧૯૮૮, પૃષ્ઠ ૧૨૬4-૧૨ સૂલ્ય ૩. ૨૫ ] 

શ્રી ઉત્પલ ભાયાણીને। આ ત્રીન્ને નાટયવિવેચન સગ્રહે છે. “હશ્યદ્લક' અને 
““પ્રેક્ષા'સાં થ્રી ભાયાણીને। ૨'ગભૂસિ . પ્રત્યેના ઉત્કટ ગ્રેસતેો પરિચચ થાય જી. 
મણે ભહાતગરી સુ'બઈ ખાતે વિવિધ ભાષામાં ભજવાચેલાં નાટકોને તત્ક્ષષ્યુ 
પ્રતિભાવ જે તે છાપામાં સાપિંચા કે!લમમાં પ્રગટ કર્યો. અતે પછી “લખાણુ” તે 
છપાણુ' ન્યાયે કાઈ પણુ જતના ર્‌રફાર કર્યા વગર સમીક્ષાત્મક કે પરિચયાત્સક 
અવલેકનલેખાનેો સ“ગ્રહ પ્રગટ કરી દીધો. આઘી આ ન'તે સગત્રહેસાં તેમની 
“તગત પ્રેક્ષક તરીકેની સજ્જ્તાતો અતે ર'ગભૂમિના સાધ્યમતે _ સસજવાની 
સથામણુનોા વિદ્યુત ઝભકારા સમો થત્કિ'ચિત્‌ પરિચય થાય છે, પણુ તેમની 
-નાટષવિવેચક તરી'કેની પ્રતિભાને મ્હેરવાતો અવકાશ રહેતો નથી. “તાટકનો 
જવ' એ અર્થમાં જુદુ તરી આવતુ તેૉધપાત્ર પુસ્તક બને છે. પુસ્તકને ત્રણુ 
[વિભાગમાં વિભાજિત કરી, પહેલા વિભાગમાં છેલ્લા ખે દાયકાના “ગુજરાતી 
-નાટક'તે કેન્દ્રમાં રાખી તેનુ' સવેક્ષણુ ક્રુ છે, ખીન્ન વિભાગસાં સુખ્યત્વે 
વિદેશી અતે પરપ્રાંતીય ફાતિઓને કેન્દ્રમાં રાખી તખ્તાલાયજીની ટજિએ તેની 
વિશેષતાને તપાસી છે તે ત્રીન્ન વિભાગસાં થિચેટર સાચે પ્રત્યક્ષ નાતો ધરાવનારા 
જુર'ધરા માટિ*ન એસ્લીન અતે પીટર આુકતા ખે લેખોને! ભાવાનુવાદ આપ્યો 
છે. આમ, આ પુસ્તકમાં ઉત્પલ ભાયાણીની સ્‍ષ્ટિતો રાક્તિતા અતે ર'ગભૂસિ 


જુલાઈ-સપ્ટ્સ્બર ૧૯૮૯ ક 


પ્રીતિતો! સાક્ષાત્‌ પરિચય થાય છે તથા પુસ્ત્તકનાં "આકૃતિ (વલ્ડાંકુસ) અને' 
સ્માશય્‌ સ્પષ્ટ યાય છે. રી 

: પહેલા વિભાગમાં, આઠમા દાયકાના ગુજરાતી નાટકની વાત ઢરતાં 'નાટપ-- 
વિવેચક ઉત્પલ મણુ રાયતો 2ેકાનેક સભાતતાની, લાભશ"કર ઠાકરના વિષય- 
નાવીન્યની સ્ઘુવીર ચૌધરીની (“સિ'કદરસાઃ'ની સન્દભે*) સાષ્યમ સભાનતાની સને 
સિતાર યશશ્ચન્દ્રના ભાષાકમ* ઉપરાંત અન્ય ઉપકરણે! અને પ્રયુક્તિઓના વિનિ-- 
ચાગની તેમનાં નાટકોના સન્દભે" વિસ્તૃત છણાવટ કરે છે. ગુજરાતી ર'ગભ્રમિ. 
પરનાં મૌલિક નાટકોની અછત અ'ગેની ફરિયાદ પણુ અત્રે તારસ્વરે રજૂ યાય 
જી. સાંપ્રત ભારતીય ૨"ગભૂસિના નાટયવિદ મોહન રાકેશ, ગિનિશ કર્નાડ, વિજ્ય 
સ'ટુલકર અને બાદલ સરકાર તેમની પ્રસિ કૃતિઓમાં રોટલ થિયેઢરની વિભાને 
વનાને મૂત* કરવા ર“ગભૂસિતાં ભાષા ઉપરાંત અન્ય સાષ્યમે।ને ડિવાઈસ તરીકે 
સા કલનત્મક વિનિષોચ કરે છે, તેની પણુ રસપ્રદ છણાવટ છે. આવો તુલના-- 
«મક અભ્યાસ આ રશ્યાશ્રાવ્ય સ્વરૂપની સમદ શકચતાઓને ચી'ધે છે. પાશ્ચાત્ય 
"કૃ પરપ્રાંતીય નાટકે!ના પ્રભાવથી પૂરેપૂરા ર'ગાઈ ચૂકેલા નાટયવિવેચક ઉત્પલ 
ભાયાણીતે ગુજરાતી મૌલિક નાટકોના દારિદ્યની કે બોકસ થિયેટરના ચે!કડામાં 
પુરાઈને થતી એકવિધ ભજ્વણીની ચિ'તા થાય એ સ્વાભાવિક છે. ગુજરાતી. 
ર*ગજૂમિનાો ભારતીય રગભૂનિના સ'હસેઈ ખાસ વિકાસ યયા નથી એ. 
રડલાઈનમાં છપાયેલી સવસ્વીકૃત હષ્ીકત છે, પણુ સુ'બઈ સિવાયનાં બધાં 
જ ગુજરાતી નાઢકોને ઉન્નતતભ્રૂ વિવેચન ડ્ારા એક જ લાકડીએ હાંકી 
"નાખવાનુ” ઉત્પલ ભાયાણીનુ' વલણુ વિધાતક અતે અસમજ્શયુ છે. દશકના 
“પરિત્રાણુ' નાટકને અને તેની રજૂઆતને ,અતુક્મે સર્જક પ્રતિભાના ઉન્મેષ. 
વગરતુ" અને ૩'માળ વિશેષણુથી નવાજતે સ'તષ્ટ થવાનેં બદલે. તેતી મર્યાદ!* 
એની 8 પ્રસ્‍્તુતીકરણુકલાના વિવિધ અભિગ્રમે!ની રચનાત્મક રજૂચ્યાત કરી હોત 
તા ઉચિત ગણુત. પ્રચિષ્ટ નાટયકૃતિ “પરિત્રિ!ણુ'ની વાચનયાત્રાએ દશકના 
ભાષાકગ*તેા અતે પૌરાણિક કયામાંથી નિષ્પન્ન યતા અર્વાયીનત અથ'લટતોને 
સજ્જ ભાવકતે પરિચય યાય છે, તો અગણિત પાબોાનતે ર“ગમ'ચ પર રજૂ કરવા 
સાટે નાટથવિંદ માકડ ભટે મલ્ટીલેવલ સ્ટેજ! ઉપયોગ કરી, સ્થૂલ સામત્રીતે- 
અએવાળી નાખી, તલષદના દસ્યબ'ધતે ખપમાં લઈ સાઈકલોરામ પર પ્રકાશ- 
આયોજન દ્દારા અને વિવિધ અવાન્ને દ્દારા સુદ્ધની ભયાતકફ્તાનાં દશ્યેને તાદરા 
જરી.આપ્યાં અતે ભાસના, 'દૂતવાકચમ્‌'તી લાક્ષણિક રોલીનો વિનિયોગ સરી. 
કૃષ્ણુના વિરાટ સ્વરૂપતે સાક્ષાવ્‌ કરી આપ્યુ”. પીઠ દિંગ્ડ!*ક જ્શવ'ત ઠાકર” 
ચર"પરાગત ર'ગભૂમિતે ખપમાં લઈઃસમૂહ અવાન્ને, 'કારીએગાહી અને પ્રતીકા- 
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ત્મક સાધતોની સહાયથી નાટકતુ' ર'ગમ'ચન કયુ”. સ'વિધાનકલા, વેશભૂષા, 
૨"ગભૂષા, “સ*વારો' સિવાયનાં અન્ય માજ્યમે। વગેરેની આગ્રહપૂવ*ક “કર કરત 
ઉત્પલ ભાયાણીએ આ બ'ને રજૂઆતોને તપાસી હેત અને પછી આ *ે તે 
નિષ્કર્ષ પર આવ્યા હોત તે! વધુ ન્યાયપુરઃસરતુ' લેખાત. લેખકે ત્રીનન લેખશં 
જૂની જે દેશી ર'ગભ્ૂસિ અસ્ત પાસતાં ૧૯૫૨થી પ્રાર'ભાચેલી આજની વ્યવસાયી 
અતે વૈકલ્પિક રગભૂમિને! સપાટી સ્તરતો ઇતિહાસ આપ્યા છે. (કોઈ લાક્ષણિક 
તખ્‌ષ્જાની વાત ચર્ચાઈ નથી) તેમાં સુખ્યત્વે સુ'મઈના લેખકો, કલાકારો અને 
દિંગ્દશ કોની અને અચદાવાદના કેટલાક હાથવગા (નાટ'પ્રયોગસન્દભે* “આંખ- 
વગા') કલાકારાની યાદી આપી છે. ચુજરાતી ૨'ગભૂસિ માત્ર સુ'બઈ કે અમ- 
દાવાદમાં સીસમિત નથી. 'આક'ઠ સાબળરસમતી'ની માફક મથામણ કરનારા સુરત- 
વડે૬૨[-રાજકાોટ જેવાં શહેરોથી સાંડીને નડિયાદ નવસારી 'કે પ્રાંગપ્રા સધી 
નાટચશ્રુપા પથરાયેલા છે. “ગ્રુજરાતી પ્રાયોગિક ર'ગજૂમિ' અ'ગે વિસ્તૃત લેખ 
લખતાં પૂવે" ઉત્પલ ભાયાણીએ સ'શાધનાત્મક દષ્ટિથી સાહિતી એકઠી કરવાતે 
સ"નિષ્ઠ પ્રયાસ કર્યા હેત તે! નિમેષ દેસાઈ, અરવિ'દ વૈદ્ય, કપિલ શુડલ, 
જ્યોતિ વૈધ, મહેશ ચ'પકલાલ્ષ જેવા તીવડેલા દિગ્દશ”કો કે શ્રીકાંત શાહ, 
હસસુખ બારાડી જેવા તાટચયકારોનો સમાવેશ થઈ શકવો હોત. ૧૯૮૩નાં 
ગુજરાતી એકાંકીઓની મૂલવણી નિસિત્તે ઉત્પલો “એકાંકો' સ'જ્ઞા ભજવણીની 
દૃષ્ટિએ 'ફેટલી ભ્રામક ખનો છે તેની ચોગ્ય ભ્ૂચિકા નાંધી છે તથા ચ“દ્રવદન 
મહેતા સ'પાદિત “ગજરાતી પ્રતિનિધિ એકાંજીએ', ૬૨5ક કૃત “અ'તિમ અષ્યાય* 
અને શ્રીકાંત શાહ રચિત...“અને હુ” સ"ગ્રહોમાંની એકાંકીની અતે ર'ગમ'ચ 
. બ'નેની દૃષ્ટિએ તપાસ્યાં છે. સ'પાદતસાં તાટથાચાર્ચ ચ"્રવદન મહેતાએ પસ”"દહ& 
કરેલાં એકાંકો તાઢકોને કેન્દ્રમાં રાખી ચજરાતી એકાંકોઓના વળાંક-તબકકા- 
આની હાઈ વાત કરી નથી, બલ્કે સ"'પાદત નહાર જઈ તેમને ગમતી નાટયચર્યા 


કરી છે, એવી ઉત્પલની નિર્ભી“ક કડક ઠીકા સાથે આપણુતે તરત જ ન્નેડાવાનુ” 
મન થાય છે, 


[વિભાગ ૨ “કેટલીક કૃતિઓ' ખૂત્ર સમૃદ્ધ અતે ઉત્પલ ભાયાણુીની નાટય- 

_ સૂઝનોા પરિચાયક છે. તેમાં ૭ પાશ્ચાત્ય, ૪ ભારતીય અને ૧ ગુજરાતી નાટચન 
કૃતિઓની ર'ગસ'ચનકલાની દૃષ્ટિએ ચર્ચા કરી છે. પીટર શેકૂરતુ' અત્ય'ત, 
મસિદ્ધ નાટક “એકવસ'માં (જેનુ સિતાંશુએ “'તાખાર? તાભથી રૂપાંતર કયું” છે) 
“₹ તેરવરિયા યુવાન એલન સ્ટ્રાંગ પ્રિયતમા જિલમાં સુખદ સ'ભોગક્ષણુ આરાપષ્ય 
* અશ્વદેવ નગેટનો દેહ દેખાતાં આવેશમાં આવી જઈ છ હણુહણાતા તોખારાની 
આંખો ફોડી નાખે છે તે ઘટના નાટયાત્મક છે. પણુ મતે।ચિકિત્સક ડાયસટ* 
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એલનનેઃ એક દદી તરી'કે 'કેસ'હાથમાં લેતાં ગ'નેનાં આંતરવિશ્વતે સાથેસાથ 
મૂકી નાટષકારે મનોવેસાનિક પરિમાણુ આપ્યુ* છે. ઉત્પલ ભાયાયોએ આ 
નાટયકૃતિના ર્ચનાકૌશલતે તપાસતાં સ્હોરાનો ઉપયોગ “રી' આટારનો એક 
| થાંભલો વગેરે પ્રતીકાત્મક માધ્યમે! દ્દારા ભજ્વણીની દૃષ્ટિએ કૃતિ 'કેવી સક્ષમ 
બને છે ત્તેની વિગતે છણાવટ કરી છે. નાદલ સરકારના “પગલા વેોડા'તુ' સમૃદ્ધ 
કથાનક “નાટકા'ના સાષ્યમમાં જ ઝીલી શકાય એવે] દઢ મત સ્થાપી, વિવેચક 
આ નાટક અંભિવ્યક્તિસ'દભે* કેવા ચમતકાર સજે છે અને પારેવા સમી ચાર 
ચાર યુવતીઓના [ચત્કારતે વિંશેષ્ટ રેકનિક દ્રારા માત્ર એક જ સ્ત્રીકલાકારના 
સાષ્યમે "વી રીતે ક"ડારવામાં આવ્યો છે તેતો તાદશ પરિચય કરાવે છે, તેમણે 
છુદ્દેવ મસુતુ “તપસ્વી અતે તર'ગિણી' નાટકતાં (ભોળાભાઈ પટેલે તેને! અનુ- 
તાદ કર્યો છે) કથાવસ્તુ, મિથવિતિયોગ, કાવ્યાત્મક ભાષા વગેરે સા હિત્યકલાની 
દૃષ્ટિનિ'દૃએ તાત્વિક ચર્ચા કરી છે. કમનસીખૅ બાકીનાં નવાં નાટો વિરો 
આવી તલ્લસ્પશી*5 ચર્ચા. થઈ તથી. (કારણુ માોટાભાગના' લેખા પ્રાસ'ગિક છે.) 


ઉત્પલ ભાયાણોએ બના: રો “ઉેન્ડિડા'માં મજકનતે કેવી સજ'નાત્મક 
નાટય'ત્મક પ્રયુક્તિ તરી'કે વાપરે છે તેની, એક વ્યાવસાવિક નાટષમ'ડળા ટી. 
એસ, એલિયટનાં બિલાડી વિષયક કાવ્યોને કેન્દ્રમાં રાપી થિયેટર ઇન રાઉન્ડમાં 
“જૃટ્સ'ની_કેવી ભવ્ય રોમાંચક રજૂઆત કરે છે, છેલ્લાં તેર વષથી, બોડવેના 
થિયેટરમાં ભજ્વાતુ" અત્ય'ત અકલાત્મક સેક્સી નાટક “એહ 1 કલકત્તા?તી, તે : 
ત્રણુ અ", ૫૩ હૃશ્યો અને સ""ખ્યાબ'ધ પાકો ધરાવતુ' સુરેન્દ્ર વર્સાતુ* 'એડિથ 
* -રાલ' નાટક મનની હણિએ કેવુ" પડકારક્ષસ બન્યુ” છે તેની 'કેન્દ્રોટ કણુઈવટ 
કરી છે. પિરાન્દેલે!ના "હેન્રી ફોથ*' નાટકમાં એતિહાસિક સમય અતે વત*માન 
સમય, ભ્રમણા અને વાસ્તવિકતા બને કેવા એકાકાર ચઈ શય છે તેની ચર્ચા 
કરતાં ઉત્પલ ભાયાણીએ આં જ તાટકના ઉદ અતે ગુજરાતીમાં યયેલાં 
રૂપાન્તરાનો તુલનાત્મક અભ્યાસ રજ કર્યો છે. વાર્તાકાર ઉત્પલ ભાયાણીએ 
નાટયકાર સ્ટ્રિન્ડનઝનુ' કોસ વડ* પઝલ-જેવુ" અટપટુ" સ'કુલ પાત્ર જીલીને 
શ્યાતમાં રાખ્ખી, તેના કૃતિંગત સન્દર્ભોઈ જાળવી મિસ જીલીની સ્વગતો ક્તિ રચો 
નાખા છે. વિવેચનના શુષ્ક વિસ્તારમાં આ નાનકડો ટક્ડો રમતિયાળ ઝરણા 
સમે લાગે છે, 

પૂવ*-પશ્ચિસતા નાટષપ્રવાહોથી સરમાહિંતગાર્‌ એવા નહુથુત ભાયાણીએ* 
કતપાની નાટયકાર યુકિષયો સિશિમાએ 'હમાસ્કડૂમ' નાટકમાં ત્યાંની “ને!” 
પર*પરાતેો કેવો વિતિયોત્ર કર્યો છે તે સોદાહરણુ સમજવ્યુ” - છે. અહી' એ 


સ 


૧૬. .. 


તો|ધવુ' રસપ્રદ થઈ પડશે 'ે આપણુ! ભારતીય સજ્*કાએ પણુ લોક્નાટ્ય 
પૂર'પરાનતા અ"શે! ઉપાડી અર્વાચીન સ'વેદનાતે વ્યક્ત કરનારાં નોટકે! ઉત્તસ 
-સૈતે સર્જ્યા" છે. જેમ કે ગિરીશ કર્નાડના કસડ નાટક “હયવદન”"સાં ચક્ષગાનને, 
[વેજ્ય તે'ડુલકરના મરાઠી નાટક “ઘાસીરામ કોટવાલ'માં તમાશાતે!, ભારતેન્દુ 
હરિશ્રન્દ્રના હિન્દી નાટક “અ'ધેરી નગરી'માં નૌટ'કીતેો।, તો રસિકલાલ પરીખના 
ગુજરાતી નાટક 'મેનાચજરી'સાં ભવાઈ પર'પરાતે1 લાક્ષણિક રસણીય સનન્‍્દભ* 
રચાયા છે.બ લવ'ત ગાગી”“એ મહત્ત્વાકાંક્ષી ઈન્દિરા ગાંધી વડાપ્રધાન ળન્યાં એ 
રાજકીય સમયખ'ડતે "કેન્દ્રમાં રાખી “સુલતાન રઝિયા' તામતુ' નાટક રચ્યું”, તેની 
અહી” વિસ્તૃત છણાવટ છે. પણુ આવા જ વિષયને 'કેન્દ્રમાં રાખીને ચિતુ મોદીએ 
ભવાઈશૈલીના માળખાને સ્‍વીકારી સજે*લા “નલકા' નાટકની ઉત્પલ ભાયાણીએ 
સે।!ંધ સરખી પણુ લીધો નથી તે અચરજ પમાડે છે, વાસ્તવમાં સ'વિધાનકલા 
અતે સ'ચનકલાની દજિએ “જલકા' થિયેટરના હોઈપણુ ત્રપતે પોરસ ચઢે તેવી 
-અભિનયક્ષસ ચઢિયાતી કૃતિ છે. તેવી જ રીતે આ સમૃદ્ધ વિસાગમાં “સેણયતુ* 
-નાઝુ” એકાંછીને "કેન્દ્રમાં રાખી જયતિ દલાલે તે સમયમાં ર'ગમ”ચનતુ" વિભાજન 
કરી પ્રકાશ આયોાજ્તનો મદદથી બે દૃશ્યોની કલ્પના કરી બતાવી, તે ચવાઈ 
ગયેલી વાતતુ પ્રુનરુચ્ચારણુ કયુ” છે. તેતે બદલે નાટયધમી ઉત્પલ ભાયાણી 
-એકાદ અર્વાચીન ગુજરાતી નાટકને તપાસવાને! ઉપકમ સેવ્યો હોત તો “ધરના 
દીવા'તી અવગણુતા થઈ રહી છે તેવો વાચકોતે અહેસાસ થાત નહી. 

ત્રીન્ન વિભાગમાં મારિનત એસ્લીન અતે પીટર બુકના અનુકમે નાટકની 
પર*પરિત વ્યાખ્યા અગે ઊડાષાોઉ જગાવતા અતે “ડેડલી ઘિચેટર' અને મહાન 
ર્રેજ્ડીઆની ભજવણીના સ”બ'ધની ચર્ચા કરતા ખે ભાવાનુવાદો મૂછી ઉત્પલ 
ભાયાણી તેમની રસવૃત્તિતાં અને મથાસણુતાં ૬દર્શત કરાવે છે, 

“તાટકતો ૭વ' જેવુ" બે(લકુ' શીર્ષક ના મૂકયું" હોત તો પણુ આ લેખો 
નાચતાં વિશ્વર"ગભહૂમિ અને ભારતીય ર”“ગભૂમિના પવાહાથી સુપરિચિત એવા 
સહદય સામાજિક તરીકેની ઉત્પલ ભાયાણીની મુદ્રા પ્ગટ છે. સુગ પ્રેક્ષક એવા 
આ વિવેયક પ્રત્યેક નાટકતે- વિશેષતઃ અભિતયકટલાની દષ્ટિએ તપાસવાનો 
આમ્રહ રાખે છે અને જે પ્રતિભાવ સફરે તેને વિવેચનની પરિભાષા ગલીમાં 
અટવાયા વગર તિર્ભીક બનોતે તુલનાત્મક અભિગમથી રજ કરે છે. અર્વાચીન 
ગુજરાતી નાટકાનતુ' લેખત-મ ચતની દષ્ટિએ આપણે ત્યાં ઝાઝુ' વિવેચત થયુ” 
"તથા, તેથી આપણે અપેક્ષા રાખ્ટીએ “કે હવે પછી પ્રગટ થનારા વિવેચનસ"ત્રહમાં 
ઉત્પલ ભાયાણી ગુજરાતી તાટકે!ને સ્તત"'ત્ર રીતે તપાસે. . દ 

--લવફંસાર સ. રેસાઈ 


ઝુલાઈ-સપ્ટેસ્ખર ૧૯૮૯ ફક 


ક્ર 


(સાહિત્યિક તથ્યોની સાવજત ૨ ળન્ય”ત ફે!ડારી, પમકાસક લેખક પોતે, પષમ આવૃત્તિ, 
સ્‌ ૧૯૮૪૬ કે“. રૂ. ૩૫૦ 


સાહિત્યિક સ“શોધતના સ્વરૂપ, સમસ્યાએ અતે પ્રકિયા વિશે આપણુ ત્ય. 
ન્નણકારો નથી એમ નહી” પણુ એ ન્વયુકારીને વસ્તુલક્ષી/વૈજ્ઞા નિક સહજ 
અભિવ્યક્તિ આપતારા વિરલ છે, પ્રા. જમ'ત ગકાઠારીતે એવા વિરલેમાં . 
મૂર્ષન્ય સ્યાન આપવાનુ" મત યાય છે, મસ્તુત મ'યતી લેખસામચીતે અવલોકતા 
જીદાં જુદાં નિમિત્તે લખાયેલ સાહિત્યક સ'શોધનના વિષષને સ્પશ્તા અગિયાર 
ક્ષેખાનાો આ સ'ગ્રહ છે. “ગુજરાતી સા હિત્યકોર'તા મુખ્ય સ'પાદક તરીકે કામ. 
કરતાં મધ્યકાલીન ગુજરાતી સ'શોાધતસાહિત્યનું" જય"ત ઝાઠારીએ સૂઘમ 
નિરીક્ષણુ ક્યું છે તે પરિણામે સૌ પ્રથમ સ'શાધનની રિસ્ત મારેતે! ઉચ્ચ 
આગ્રહ સ્થાપવાતોા એમને પુરુષાય કરવે! પડયો છે |! સ'રોધધનક્ષેતની આપણી, 
પરિસ્થિતિનુ' ચિત્ર અસ'તોવ જ નહી", ખિત્ત બનાવીને ઉસ્‍્કેરી મકે તેવુ' છે, 
એમ અહી" લેખામાં યયાવકાશ એમણે ઉટૂગારેલી અનુભવકથા સૂચવે જું.. 
ચષ્મક,ધીન ગુજરાતી સાહિત્યતા આપણા મધન્ય સ'શોધકા-સર્વશ્રી "ક. ૩.. 
શાસ્ત્રી, ડે. ભોગીલાલ સાંડેસરા, ડી. ડરિવદ્લભ ભાયાણી, અ"શાતઃ હે. સિવલાલ. 
જસલપુરા, સ્વ. ઉમાશ'કર નનેશી જેવાઓ-ની આ ક્ષેત્રની પ્રવૃત્તિઓ એમણે. 
એવી ઝીણવટથી ન્નેઈ-ચકાસી છે "8 સશોધન શિસ્તના ઉચ્યાગ્રહસ'દભે* કદાર્ચ, 
સેઓ "કાઈ પણુ ત્રી જય"તભાઈને સ"તોષી શકયા નથી...જેન ગૂજર કવિઓ'-- 
ની સાહિત્યસાચ આપનાર સમચ* સ'સોાધક સ્વ. મોહનલાલ દેસાઈની પણુ 
સગિમાં રહી ગયેલી ઝુટિઓ કે કશીક પૂરણીએઓ એમને સૂઝી છે, અને સમગ- 
સચિત્ર'થનુ' સ'શોધિત પુનઃ મુદ્ર્ધુ હાથ પયુ'* છે. કવિં “કા-ત” વિશેની સ'શોાધન- 
'જણેમત ઉઠાવનાર 'સૂઝાળા સ'શોધક સ્વ, ભુગુરાચ અ*ન્‍્નરિયા અઃ મે માટ 
એમતે! ચરમ આદર રહ્યા છે, ર 


“ જઆાહિત્યસ'રોપ્ધન દ પહદદતિ અને સમસ્યાએ' અને મધ્યકાલીન સાહિત્યદૃતિનું 
શપાદન સાહિત્યિક સ'શોધનની ,સૈહ્દાન્તિક વિચારણા પ્રસતુત કરતા ખૂખ, 
* ઝહુત્વના લેખા બન્યા છે. કેટલીક નિચારણાઓની બાબતમાં સાહિત્યવિવેચન 
અતે સાહિત્યસ'શાધનતાં ક્ષેસા એકમેકમાં ભળી જવાનાં એમ સ્વીકારીતેમ, 
ભને છ્વેશાતો, ફાય'દિશાનો ભેદ અસ'દિગ્ધ રીતે જય “ત કોરી મથમ લેખમાં 
દર્શાવ છે: “સાહિત્યનું” સજન બે રીતે અસ્તિત્વ ધરાવે છે-એક એતિહાશિક. 
"૬ તદ્‌" 


“લટના લેખે ૦% બે, કલ્પના 'કે ર્સાસ્વાદના વિષય તરીજે, સાહિત્યિક મૂલ્ય 
કૃ-થુણુવત્તાના પ્રતીક તરી% પહેલા પ્રકારના અસ્તિત્વની તપાસ વસ્તુલક્ષી 
'ોરણુ થઈ શકે, એમાં સત્યાસત્યતા નિર્ણયો હોઈ શે; બીજ પ્રકારની તપાસ 
“સાટે સ'પૂણુ" વસ્તુલક્ષો ધેરણુ। હોતાં નથી, ઝર 2૮ 2૮ તેથી એમાં સત્યાસત્યતાના 
1નિણુષ્યા હોઈ શકતા નથી.” એ સાથે એમણુ યથાથ જ સ્વીકાયું” છે ઝે 
સાહિત્યસ'શાધતનો સાથકતા તે! સાહિત્યિક મૂલ્યસ્થાપનાસાં એ પ પરિશુતિ 
પામે એસાં જ છે. પીએચ. ડી.ની ઉપાધિ સારે તેયાર થચેલા સહાતિબ'ધો 
ગ્બતે પ્રસિદ્ધ સાહિત્યના ઈતિહાસો નાનામોટા હછીકતદોષોથી ભરેલા જઈને 
તેઓ સૌચ્ચ અવાજમાંય આક્રોશ પ્રગટ કર્યા વિના રહી શકયા તથી, સ શે- 
ધનનાં નાનાંમોટાં ક્ષેત્રા-જેવાં કે કૃતિ, કર્તા, સમય, જીવનની વીગતે।, મૂળસ્તોત 
અને પ્રભાવ-ની સસસ્યાઓ અહી” એસણેુ સે!દાહરણુ વિચારી છે. સ'થોધનને 
એક નિરતર્‌ ચાલુ રહેવા થતી પ્રકિયારપે ન્નેઈને તે દ્વારા યુગબાધતુ” લ્ય 
"સિદ્ધ કરવાની તેમ સ'શોધકે રાખવી જેઈએ, એવે યથાથ* આગ્રહ પ્રગટ કર્યે 
છે. સષ્યકાલીત સાહિત્ય ફતિઓમાં એક [વિષય-વશ્તુ પર જુદા જીદા સમયમાં 
થઈ ગયેલ કવિઓતે હાથે કૃતિઓ રચાયાનુ' બન્યુ છે. એવુ' અભ્યાસક્ષેત્ર 
સશોધન સાટે એક સમહ ક્ષેત્ર ગણાય. વિષચવસ્તુમાં થતા ફેરફારો, વિંકાસ, 
સ્વરૂપગત જેવા પ્રશ્નો સ'શોધનાત્મક દૃષ્ટિએ તપાસાય-વિચારાય તો! સાહિત્યિક 
ઘટનાની.સૂક્ષમ સમીક્ષાઓ મળે તે સ'શોાધતપ્રશૃત્તિ સાથ*કુ પ્યેયતે પ્રાપ્ત કરી 
' શકે, આ અ”ગેના સુદ્દાઓઆ જ્ય'ત 'કોડોરીએ એમની વિચારણુસાં ગૂ'થી લીધા 
'હેત તે ભાવિ પેઢીતે અતેકવિષ લાભ થાત. સ"્યકાલીન સાહિત્ય કૃતિઓના 
“સ'પાદનનુ" કાય" એક માતખર સશોધન ક્ષેત્ર રહ્યુ” છે. છેક નમ*8થી આ દિશા 
ઊઘડી તે આજ્પર્યન્ત એ દિશામાં પુરુષાથ* તે! ચાલ્યા કરતે। દેખાય છે, પણુ 
આપણા જશાનાસમાં એક તરફ ઉચ્ચ કેળવણીની સ'સ્થાઓ વધી હોવા છતાં 
“આ ક્લેત્ર-અભ્યાસ સાટે પોત્સાહક પરિસ્થિતિને અભાવ છે. તેમની આ કૂરિ- 
યાદ પૂરી તથ્યવાળો છે. લિપિવાચનથી અથ*તિણુય સુધીની “યાત્રા' લેખે 
, ફૃતિસ'પાદનતુ' કાય એસણ્રુ ઉચિત રીતે ગણાવ્યું છે. કૃતિસ'પાદનનુ' સાથ“કચ 
કૃતિનો અર્થનિણુંયની ભૂમિકાએ જ લેખાવાની જિકર પણુ એવી જ ઉચિત 
અતે તેથી પ્યાનાહ* છે. આપણે ત્યાં ફૃતિસ"પાદનની પર'પરા અલબત્ત સમહ 
છે, તાં “વાચના'તા પાઠ અતે કેટલાક શખ્દોની વ્યુત્પત્તિ તેમજ અર્થો આપીને 
-એ કાય આયેપાયેલુ" જણાય છ, ત્યારે કૃતિસ'પાદતનો આ ચરમ આદશ 
હવેથી સ'પન્ -કરવા ભાવિ સ“પાદકાએ ફતનિશ્ય થવુ” ન્નેઈશે, એ સાથે એમ 
પણુ કહી શકાય "કે થયેલાં સ'પાદતે।માં ન્યાં આ કડી ખૂરે છે, એ દિશામાંય 
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[ેરુષાય* કરવા ઉઘુક્ત થવુ” જેઈએ. “અખાના છપ્પા” અ'શ જ્ય'ત 'ાઠારીનુ 
'આ દિશામાં પાયાનુ' કાય થય છે, એનું" અહી" સ્મરણુ થાય છે. ફૃતિસ'પા- 
,કનની સૈદ્દાન્તિક વિચારણા, “વરસિ” હકૃત મામેરાતાં પદોની વાચનાઓ અતે 
.એની અધિકૃતતા' “નરસિ"હ સહેતા ફત કુ'વરતારઈનુ” મામેર્‌” અને “ત્રણુ તે(ધ” 
.-આ ત્રયુ લેખોમાં પ્રત્યક્ષ વિનિયોગ પામી છે. અહી” સ"શાધિત કાયન” મલ્ધાકત 
કરીતે જરૂરી જણાયુ ત્યાં મુનઃસ શોધન કરી ગતાવ્યુ' છે. એમ કરત મૂધ*ન્ય 
સ'શાધકે વિશે ફટ શત્યોચ્ચારણુ કરતાં એ સ'કોચ રાખતા નથી, 'તો નવે-- 
દિતોઈની યથાથ” શોધ હોય તા તેને હોંશે પુરસ્કાર્ચા વિના પણુ રહેતા નથી. 
“મામેરુ”'તા મતૃષ્ત્લવના પ્રશ્નની નિશ્શેષ ચર્ચા સ'શોધનના આ ક્ષેત્ર માટેતુ' આદશ 
ઉદદાહરણુ પૂરુ" પાડે છે. સામેરાનાં પદોની વાચતાઓની સમીક્ષા અને પ"ચાંગની 
ગુજરાતી 'પ્રિન્ટિ'ગ. પ્રેસ સુ'બઈની વાચનાતુ* .અહી" પગટ થયેલુ” પુનઃસ"પાદ્ન 
એકમેકના પૂરક લેખો છે. આ લેખોમાં જ્યાં 'ેટલુ'ક ધુનરાવત"ન છે તે ટાળી, 
શકાયુ" હેત. “તણું તેધ' હેઠળ (૧) નરસિહ સહેતાકૃત “મામેરુ'માંના એક- 
પટ્ટી પ્રથમ પ'ક્તિની સીવિછેલા' 'પદાવલીના પાઠભેદની- ચર્ચા, (૨) 'હુ"'ડી'* 
અ'તગથભત એક પ*ક્તિ-- “સમાચાર થ્રીર“ગ મ્હેતાના સાંભળા...*તુ' અથ*ધટન, 
અને 'ચાતુરી'તા કાવ્યપ્રકાર વિશેતા શ્રી તેરૈયાના અથ*લટનતની તપાસ રજૂ 
કરી છે. આ ત્રણુ તેંધોમાં પ્રથમ બેમાં માગ્જ્કિતા એ છે કે સન્સાન્ય સ“શોધકે 
પાઠશુણહિ પરત્વે નગૃત ન રહેતાં 'ેવા .કલ્પિત અથ  લટનોમાં રાચે છે, એ 
નિશ્સ“કોચ મગટ ડરી આપ્યુ" છે. ડિ 
“સેક મહામૂલો સ'દભ"ભ“થ : નરેન ગૂજ*ર - 'કવિશ્ા અને “ચધ્યેકાલીન 
સાહિત્યનો ભોમિયો' સાહિત્યસ"'શેધનમાં સ'દભસાચિગ'થાની ઉપકારકતા 
સગન્નવતા ને એ દિશામાં આદશ*રૂપ કાર્ય કરનારા અનુકમે મોહનલાલ દલીચ”૬ 
“દસાઈ અને પકાશ વેગડને અભિન'દ્તા લેખે! છે. “કાન્ત કૃત “ખરી મેણહોબત'” 
"ટલીક વિરોથ તોંધ' અને “બટુભાઈ ઉમરવા [ડયા “ટલીક વીગતરા હિ'. અડકમે. 
અફઠાએ કાન્તની આ ફકૃતિનેો પરિચય કરાવેલા તેમાં પૂ્તિ"રૂપ તોંધ છે. અને 
બટુભાઈ ઉમરવાડિયા વિરોની જીદીજીુડી વિગતોને મળતી 'કેટલીક માહિતાની 
તોધ છે. બ'ને તાંધોઃમાં સ'શોધક જય'તભાઈ અછતા રલ નથી-'હેળીકત પરત્વેની 
લડી ખેવનાને કારશથું કાન્ત કૃત'“ખરીં મોહેળત'ની પૂરક નેઇધ ઉપરાંત આ «૪ 
પનત કચાં 'કેવા'આ કૃતિ વિશે નિંદષ્શે, છે તે એકત્રિત કરી, એમાં જરૂરી* 
વિગતો પરત્વેની સ'સુદ્િ કરી આપી છે. એ જ રીતે ઉમર્વડેયા વિશેની: 
વિગતે! મારે મૂળ આધારો મેળવવ "કોારિષ કરીને યથાષ્રાપ્ત વાગત શ્દિઓ 


અહી” ઉમેરી લીધી છે. 
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એતદ્દ. 


૧૯૮૫માં ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદતા અધિવેશનમાં, અષ્યક્ષીય વ્યાખ્યાન 
રૂપે લખાચેલ “સાહિત્યિક તથ્યાની સાવજત' અતે “નરસિ'હ મહેતા : આક્વાદ 
અને સ્વાધ્યાચ' (સ*- રઘુવીર ચૌધરી) ગ્ર"થની સમીક્ષાર્પે લખાયેલ “મપ્યકાલીન 
કુવિતાના અથ*ધટન અતે આસ્વાદની સમસ્યાએ' શીષ"ક શૈઠળનાં લખાણી 
કઈક અ"શે [વિવાદ રચે એસ લાગે છે. “સુષ્ઞમ પચેજષક છણુદ્ધિધી અતે - મૌલિક 
દ્િથી સાહિત્ય વિચારનાં નૂતતત પરિમાણા પગટ કરે તે વિવેચફ', આવી 
અપેક્ષા તેએ! વિવેચક પાસે રાખે છે. ગુજરાતી વિવેચન બહુધા પરોપજીવી 
રહુ" છે ને જે કઈ વિવેચનપ્રવૃત્તિ જૅવુ' ચાલે છે તે અવલેકન-સમીક્ષા 
પ્રકારવુ' જ વિશેષ તે છે, એવુ” એમનુ' તિરીક્ષણુ સ્વીકારવુ" પડે તેવુ છે. 
પર"તુ છેલ્લા બે-અઢી દાયકાથી આપણે ત્યાં પ્રશૃત્ત થયૅલા કૃતિલક્ષી [વિવેચનના 
અભિગમ પરત્વે એમની શ'કાએ/કરિચાદો ભારે છે. એસનુ' ફકહેવુ' છે ઝે, 
વિવેચનની આ પહૃતિમાં સાહિત્ય કતિવિષયક અન્ય હછીકતોાની ઉપેક્ષા કરવાનુ” 
વલણુ હેય છે, ઝઝ- પણુ સાહિત્યિક તથ્યો અાપણૂ જેટલાં વધુ પ્રાપ્ત કર્યા” 
હશે એટલુ આપણુ' દશ*ન વધારે યથાતથ, વધારે સ'ગીત, વધારે 
અચ*પૂણુ*, વધારે સાસિક તે વધાર સમૃદ્દ પણુ બનશે.' સ્વ. ભગુરાય અ'જ- 
રિયાનુ' દણાન્ત ઢાંકીને “હ#ીક્ત નિષ્ઠ સજ*ક-અભ્યાસનાં સુફ્લ' એમણે વણુ*વ્યાં 
છે તે એવા અભિગમની જિકર કરી છે. આપણે ત્યાં કૃતિસમીક્ષામાં કૃતિ- 
નિષ્ઠ તૈ ચરિત્રાત્મક વિવેચન-અભિગમોની ભેળસેળ થઈ જતી હોવાથી "કેટલાક 
પ્રશ્નો ઊભા થાય છે; એની ના નહીં, પરતુ જ્ય'ત કોઠારીએ “કાન્ત'ના 
“ઉપ્હાર'ના એક અરવાદના સદભ*સાં, હફીક્તો એને (વિવેચકને) સાચી '& 
ટી દિશામાં રોરતી પણુ હોય છે. “કાન્ત'ના “ઉપહા૨' કાવ્યની શુદ્ધ ફૃતિ- 
લક્ષી [વિવેચના કરવાની પ્રાતિગ્ઞા સાથે પ્રવૃત્ત થનારના સનસાં “કાન્તને। બલવ*ત- 
રાય સાથેતો મૈત્રી સ'ન'ધ વિચ્છિત્ત થયે! હતે એ હફીકત નથી પડેલી હોતી 
એમ ખાતરીપૂવ"ક કહી શકાતુ" નથી' એમ કલ્યુ' છે. પોતાનું ઝૃહીત મૂકયું" છે 
જે “હજીકતોાનુ' સાહિત્યતા વિગેચતનો એક અગત્યતા અ"શ બની રહે છે 
અહી* ઉદ્ધૃત વિધાનોસાં “હકીકત! તથ્યતો સ”કેત સવથા ધેખસાં તે જ ખ્યાલનેદ 
દર્શક રહેતો નથી, એ ધ્યાનમાં લેવા જેવુ” છે. સાહિત્યતા શખ્દ, શખ્કાથ*ની 
પ્ર“પરા, સ'સ્કાર પરિવેશ જેવી સાસગ્રીઓતે પણુ જય'તભાઈ 'અન્ય સા હિ- 
ત્યિક તથ્ચો' રૂપે ઓળખાવતા લાગે છે. કૃતિનિષ્ઠ અભિગસ સ્વીકારનાર પોતાની 
ભ્રાવચિત્રી પ્રતિભાની માવજ્ત માટે આ *તથ્યો'તે! પરિબળ લેખે વિનિયોગ 
કરે જ ડરે, સુદ્ધ કૃનનિષ્ઠ અભિગય કૃતિને 'ેન્દ્રમાં મૂછી એનાં ફૃતિગત સધળાં 
ઘટ્કાને! પારસ્પરિક સહયોગ ણડકેલે ને એ રીતે ર્પવિધાનનુ' ત્રડત શાધે એ 
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અપેક્ષા છે. કૃતિતિષ્ઠ અભિગમ તરડની તેસની શ"કાનુ' બીજી” પણુ નિમિત્ત 
ન્નેઈ શકાય છે. રઘુવીર ચોધરી સ*પાઠિતિ “તરસિ'હ મહેતા આસ્વાદ અને 
સ્વાધ્યાચ'માંના લેખોથી તેએ અકળાઈ ઊઠંયા જે 1' સાહિત્યિક તથ્યોની માવ- 
જત'માં એ અ'ગેતા નિદે'શ જ થયે છે, તો આ જ ગ્ર'યમાં “મષ્યકાધીન 
કવિતાના અથ*ધટન અને આસશ્વાદની સમસ્યાએ' શી્ષકથી તૈયાર કરેલે 
ચર્ચાઘેખખ પણુ સામેલ કર્યો] છે. ગુજરાતી વિવેચતમાં આસ્વાદં-લેખનની પ્રકૃતિએ 
તેર પકડયું તે એમાં કાચી--પાછી સમજ્ણુ પ્રમાણે ફતિનિષ્ઠ અભિગમને 
સૌ કોઈએ સ્વીકાર્મો છે, એ હછીકત છે, નરસિ"હનાં પદ્યોના આ પ્રકારના 
આસ્વાદ શાં જયત જોઠારીતે શખ્દાય, પઘબ'ધ, પ્રસ, અલ'કાર, કથનરીતિ, 
કૃષ્ણુચરિત આદહ્િની મધ્યકાલીન પર*ષરાના અન્ઞાનમાં થચેલાં ખાટાં અર્થઘટનો 
તે નરસિ"હ પર અસ્માને વૈરાચૅલાં મશ*સા પુષ્પો જયાયાં છે' ને તેથી, એમના 
મતે બરસિ'હનુ' યથાતથ ૬રન એમાંષી પ્રાપ્ત યયુ' નથી' આ અ'ગે 
લખાયેલ ચર્ચાધેખમાં એમણે પ્રમાદભાઈ પરેલ, જ્ય”ત ગાડૉત, ઉમાશ'કર નશા 
જેવાના આસ્વાદોમાં એમની દૃષ્ટિએ થયેલાં ખોટાં અથધટનો તરક ષ્યાન 
એ*ચ્યુ" છે. પર*તુ આ આખો લેખ મને વિરાધાભાસી લાગ્યો છે. નરસિ'હનાં 
પદોનાં આસ્વાદ--અથ*્ધટતમાં કવિકસ*ત! મુદ્દાને ખારો ભાર અપાયાતુ' કહે 
છે?તા ખીજ તરફ પોતાની મૂ“ઝવણુ રૂપે એ કવિતાને ભક્તિ કવિતા તરીકે 
ઝુટ્લે અ'”રો ચમજી આસ્વાદી રાછીએ એવે પ્રશ્ન ઉપસ્થિત ઝરે છે. એમાં 
ક્વય" વિશાધા રચતો રલો છુ”? પ્રમોદજુમાર પરેલ, જય'ત ગાડીત, ઉમારા'કર 
જોશી વગેરે મધ્યકાલીન ભક્તિ કાવ્યધારાથી અનભિકૃત રહીને અહી આસ્વાદ 
ગ્રસ્તુત કર્યા છે, એમ તો નથી જ બલકે ચયાવકારા પર'પરાના નિંદેચ્શા;# એ 
સૈનાં લખાણમાં મળી આવે જ છે. જયત પ'ડયાના નરસિહ મુખ્યત્વે 
કવિકમ'નો જવ નથી એવા અભિપ્રાય પર આર્કારેન થાય છે, પણુ એ જ 
લેખમાં “સુરત' સ'સાની પરિલાષા ન સમનતાં ફતિના હાદ સુધી આસ્વાદક 
જઈ શકયા જ નથી, એ એમની પ્યાન બહાર ગયુ' છે ! નરસિંહની કવિતાનાં 
સ'શવિત આધ્યાત્મિક અથષ્લટનોમાં એક રીતને. બૌદ્ધિક આયાસ નેેવાતુ' 
એમનુ" વલણુ રહ્યુ" છે. પપર'ત આ સદભે* રઘુવીર સચાધરીના સ'પાદકોયમાંથી 
પ્રતીતિજ્નક ઉત્તર મળી શકે તેસ છે. “આધ્યાત્મિક અનુભવની યોગ્યતા ન 
શય તો પણુ વિમલ દૃપથુ સમુ" સ'વેદત ધરાવતો! ભાવક ભક્તિકવિતા માણી 
રકે. પણુ જે એણું મમ સધા પહોંચવુ" હોય તો શ્રહ્દાની મૂડી ન્તેઈએ, 
સાધના ન્‍ેવુ' પણુ કઈક નેઈએ.”' 

- શ* --સુભાષ «વે 


ર. એતટ 


તિ 


ન્સાહિત્યં પરિષદતુ' પાંત્રીસસું' અધિવેશન 


“ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદતાં અધિવેશને! દર ખે વષે" યોજતા રહે છે, નવા 
-ગ્રમુખતા નાભ સન્દભે" અધિવેશન પૂવે" ચર્ચાએ, યોજ્તાએ, સૂચનો, ઊભા 
રાખવા, બેસવા-બેસાડવાના ખેલ ચાલતા હોય છે. એ બધુ” પ્રસુખની ચૂ'ટણીના 
પરણામ થઈ બહારથી શાન્ત થાય છે. પણુ પ્રસુખ નહી” થઈ શકેલા 'કે 
ભવિષ્યમાં પ્રસુખ થવાતા અભરખા ધરાવતારાઓના કેડ 'કે પે'તરા કચાંક સૌમ્ય 
રીતે તો કાંઠ વરવી રીતે પગટ થતા રહૈ છે, સાહિત્ય પરિષદ થોન્નય એટલે 
પ્રમુખ, વિભાગીય અપ્યક્ષે, ઉદઘાટક, સ્વાગત વગેરેતાં વખાણ્‌-વાજન' વાગતાં 
રહે છે. એમાં વળી ભોજનર્સા મળેક્ષા પડૂરસને યાદ કરવાની પણુ એક 
લ્લ છે, 


* અમારે એવી “કાઈ ચાલ ચાલવી નથી. સૌરાષ્ટ્ર સ[હિત્ય સભા, રાજકોટના 
યજમાનપદે માલવિયા કૉલેજના વિશાળ કીડાંગણુમાં ચાવીસ-પચ્ચીસ ડિસેચ્ત્રર, 
નેવ્યાસી દરમિયાન યોન્નઈ ગચેલા ગુજરાતી સર્ઘહેત્ય પરૅષદતા પાંતરીસસા 
અધિવેશન વિષે એક જ વાકયમાં ગતિભાવ બાપવાનુ' કહેવામાં આવે તો 
નિઃ્સ”'ાચ કહીએ “કે સાહિત્ય પરિષદતુ' અધિવેશન મણદ'શે તિરાશાજનક રહયું. 

પરિષદની ઉદ્ધાટન બેઠકની પહદીતિ આમૂલ પરિવર્તન માંગે છે એવુ" અમને 
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લાગે છે. પરિષદ-પ્રસુખના સુખ્ય ભાષણુને કમ આવૈ છે ત્યારે શ્રોતાએઃ 
(પ્રમુખના: ભાષણુ પૂવે“ થયેલા) નાનાં-મોટાં ક'ટાળાજ્તક ભાષલાના મારથી 
થાઇ ગયા હેય છે. “કાઈ તો વળા ઝોકે પણ્‌ ચઢયા હોય છે, પરિષદના પ્રસુષ્ધ 
જયન્ત પાડક પોતાનુ' ભાષણુ વાંચવા ઊસા થવા ત્યારે બપોરના સાડા બાર 
થયા ઇવી, પ્રમુખનુ' ભાષણુ માત્ર ઔપચારિકતા ન બની જાય એ અ'ગૅ પણુ- 
વિચાર યવે। જ્નેઈએ. સ્વાગત ચમિતિના પ્રમુખ એટલે કે જે પરિષદનો ખર્ચ 
તેઢહે છે ત્‌ યજમાત સ“સ્થાતા સૃત્રધાર્ને અડધો પેણ: કલાક સુધી વૈઠવા 
ન્નેઈએ એ ગ્રણાધિકા પણુ બરાબર નથી. એમનુ' ભાષણ બે-ચાર પાતાંથી. 
વધુ લાંબુ” ન હોવુ' નનેઈએ. એ જ રીતે ઉદ્દઘાટત ખેઠક વપપતે સ્ટેજ પર. 
ખેસતારાની સ“ખ્યા અજઞે]ભનીય લાગે એટલી તે! ન જ હોવી જ્નેઈએ, સ્ટેજ ૫૨ , 
સઢી ખેટેલા " ચઢાવી દીધેલા લત્રભગ સાંઠ સિત્તેર માણુસોવાળુ” દશ્ય સ્મરણેુ 
આવતાં આ ક્ષણું પણુ સગ આવે છે. કશુ" જ ડર્યા વિંતા સ્ટેજ પર નઢલી 
ગગ્ભીરતા ઓઢી ચઢી બેસનારાઓમાંથી કાઈનીય વિવેકણુન્િ જાગી નહી".... 
ખેસી રલ્ા, ત્રણુ નહી સાડા ત્રણુ કલાટ સુધી! ી 

પ્રાશ્નાકમ ગાતૃવન્દતા કસ સ્વાગત જેવી હૅકાણુા ,વિંતાની સ'ગીત (?) 
રચનાઓથી કાયમનો ક'ટાળાજ્તક આરસ્ભ થયો. સ્વાગત સમિત્તિના મસુખ 
ર. હરસુખ સ'ઘવીત! લાંજા થઢવનારા પ્રવચન પછી દશક પરપરા સુજ્ઝ 
દીપ ગ્રગટાવી પરિષદતુ' ઉદ્દઘાટનાથા' શુ' સિદ્દ થાય છે? હા, આ નિમિતે 
એકાદ વૃદ્દ સાહિત્યકારને સ્થાત આપી રાકાય છે. નને ઉદ્ધાટત કરાવવુ” હોય 
હાય તો વૃદ્ધો પાસે જ શા માર ? 'ક્રાઈ યુવાન સાહિત્યકાર ઉદ્દધાટત ટરી શકે? 

પરિષદનુ” ઉદ્ધાટન કર્યા પછી 'ક!ઈએ ભાવષણુમાં કેટલાંક વિવાદાસ્પદ 
વિધાનો કર્યાં. એમના મતે આજનુ* સાહિત્ય એ સિમ્પલી વડઝ વિંધાઉટ 
મોંનિ'ગ છે. એમણુ વધુમાં એમ 'પણુ કહ્યું " છેલ્લાં ચાલીસ પચાસ વષ*માં 
આપણે ગુરાપનુ' સાહિત્ય ઉછીઉધારી કરી લીધ્ર* છે. સાહિત્યમાં જીભની નહી” 
કલેન્તની વાત હોય છે, કલેન્નની વાત આવે તો તે રેટઠગ્તાઈઝ થયા વિતા 
રહે જ નહી". (આપણુ દશકને પૂછી રાઇઈએ કે તમે જે કલેવ્નની વાત કરો 
છ તેતા પર હાથ મૂછીને કહો કે સજજતા સહેત્યમાંથી કેટલુ" તમે પ્યાન- 
પૂર્વક વાંચ્યુ છે?1) આ ઉપરાન્ત દરક, જે વાત તેએ વાર"વાર ડહી 
ચૂકયા છે તે કરી કરતાં કલુ” ક મૂલ્યનિષ્ઠા નિનાતુ* સાહિત્ય ન હોઈ રાકે. 
માળક્રાને નાતમણુથી જ અ'ગેછી માધ્યમની શાળાગોામાં પ્ૂકવ! સામે દશક 
યોગ્ય રીતે જ લાલગઞત્તી ધરી. ક 

હમણાં હમણાં લોકાભલિસખતાની વાતા વદ અને સુવાન સાહિત્યકાર જુર્દા, 
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જીદાં કારણાએ કરવા માંડયાં છે, શાસ્રીય સ'ગીત, વૃત્ય કે ચિત્રકળાનેઃ 
લોકાભિસુખ કરવાની આપણા જેટલી તાતી જરૂર તે તે ક્ષેત્રના કળાકારાને 
જશ નહીં” લાગતી હોય ? ભાષાના સાજ્યુમસાં કાસ કરીએ છીએ સાટે ૬૪ 
આપણુને આ પ્રશ્ન વધુ સ્પરેજે છે એમ સાનવુ' પણુ કેટલે અ"શે ઉચિત ? 

પરિષદના સનન્‍્ત્રી ભોળાભાઈ પરેલે પ્રવૃત્તિના હેવાલ આપ્યા પછી રઘુવીર 
ચૌધરીએ પ્રસુખનેો પરિચય આપ્યો હતે. ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના મસુખ 
જયન્ત પાઠકે “સામ્પ્રત સાહિત્ય : વહેણુ। અને વળાંકો? વિષે બોલતાં સા્પ્રત 
સાહિત્યની ગતિવિધિઓતે પોતાના આગવા દષ્ટિબિન્દુથી તપાસી હતી. તેસણે 
તેસત' વ્યાખ્યાન સાઘ'ત વાંચ્ચું' હતું. દલિત સાહિત્ય વિષે તેમણું સ્પષ્ટ 
રીતે જણાવ્યુ” કે “...દલિત સાહિત્ય હોય, ને તેતા ઉદ્દેશોને, કાયકસનેો 
ટેરો પણુ હોય, પણુ સાહિત્યશાસ્ર જે બેએક હબ્નર વર્ષથી રચાતું, 
વિચારાતુ'# સુધારાતુ ને સ્વીકારાતું' આવ્યુ' છે તેને એકદમ રદબાતલ તો ન 
જ કરી શકાય, એતાં હેતુ, પ્રયાજત, વ્યાખ્યા વગેરેને રાતોરાત બદલી ન 
શસ્ાય, આપણી પ્રવૃત્તિની સગવડ પ્રમાણે મનસ્વી રીતે એતુ' અથઘટન ન 
થાય......જીવનવ્યવસ્થામાં સુધાર લાવવા સાટેની ઉપકારક પ્રવૃત્તિ તરીકે દલિત 
સાહિત્યતઃ આંદાલનને આવકારીએ જરૂર પણુ ટલા ષાસે ન્તે સુધારાતુ” કાચ 
કામ લેવુ” હોય તા તે તેની શરતે ને તેની આણુમાં રહીને જ લઈ શકાય. 
આત્સદયા, શેષ, દેષ કક્ષાકૃતિસાં ભલે વ્યક્ત થાય (જીવનમાં થાય તો કલામાં 
જેમ ના થાય?), પણુ એવા ભાવો કૃતિમાં રસરૂપે પ્રતીત થવા જેઈએ. એસ 
થાય તે જ ભાવકતા સ'સ્કાસ્કોશમાં તે સ્થાયી થાય, વિડસે, વિસ્તરે જે 
કચારેક સક્િય પણુ થાય.' ભાષણુમાં આવી વિશદ સમીક્ષાનાં સ્થાનો હોવા 
હતાં તિખાલસપણે એમ કહી શટાય “કે પ્રમુખ તરીકે જયન્ત પાઠક પાસેથી 
જે અપેક્ષા હતી તે ન સતન્તાષાઈ, 

અન્તમાં [લેટતની ગુજરાતી સાહિત્ય અકાદમીના સન્ત્રી વિપુલ ફલ્યાણીએ 
ત્યાંની ભાષા-સાહિત્યનો પ્રવૃત્તિ તથા પ્રશ્નો રજૂ કર્યા" હતાં. આ પ્રસ'ગે દિનેશ 
પ*ડયાએ “જયન્ત પાડુક : વ્યક્તિત્વ અને વાડમય' નાસતા પીએચ. ડી. સાટે 
તૈયાર થયેલા સહાનિબન્ધની સૃદ્રિત પ્રત સાહિત્ય પરિષદના પ્રમુખ જયન્ત પાઠકને 
અપ*ણુ કરી હતી. 

સજન વિભાગની બેઠકમાં નવલિકા વિષે ચર્ચા થઈ. આ બેઠક્તા અધ્યક્ષ 
ર્તાલેત રાવળે કેટલીક સારી વાર્તાઓ લખા હોવા છતાં વિભાગીય અપ્યક્ષ' 
તરીકેનો તેસની વરણીથી જે કેટલાકને આશ્ચર્ય" થચેલુ* તેમાંતા અમે પણુ- 
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“છીએ. નહિન રાવળે “નવલિકામાં વાસ્તવદશી* નિરૂપણુ' વિષે, મુખ્યત્વે ' 


“ઔતિહાસિક દષ્ટિકોણથી ચર્સા રરી. તેમના તથા પત્રકારત્વ વિભાગના પરિ 


સ*વાદના અધ્યક્ષ વાસુદેવ મહેતાના ખાસ વિશેવતા વિતાનાં વ્યાખ્યાનાથી _ 
“નિરાશ .થવાર્યું. વિવેચન વિભાગના અપ્યક્ષ પ્રમોદકુમાર પટેલના ગ્રવચેતને ' 


અધિવેશનની પ્રાપ્તિરૃપ ગણી શકાય, “ગુજરાતીમાં આણુનૅકતાવાદ અને સાહિત્ય 


* વિવેચનની મદલાતી ભૂસિકા' વિષે પોતાના સુદ્દાએ, વારલાતી વાત સ્પષ્ટતાથી 


કરી. અન્યોતી જેમ તેસણુ તેમનુ" વ્યાખ્યાન સાંઘન્ત ન વાંચ્યુ" એ ગસ્કુ- 
નવૃલિકાની બેઠકમાં ધનક્યાસ દેસાઈએ સજન પ્રક્રિયાથી વાત સહજ રીતે 
કરી. “ટોળુ” “કાગડો!' અતે 'ગોકળજીનોઃ વેલે' - નિમિતે ટલાક સુદાએ સારી 
રૌતતે ઉપસાવ્યા. મણિલાલ પરેલે છટલાં ત્રણુ ચાર વર્ષોમાં લખાયેલી અતે તે 
પૃવે*ની વાર્તાએ વિષેની તુલના ટ્રકમાં રજૂ કરો. છેલ્લા ત્રણુન્યાર વર્ષા 
“પગ્લાક વાર્તાકારો, પૂવેજ્ત વાર્તાકારની સર્યાદાતે આળ"ગી પોતાની નવી એળખ 
સિદ્ધ કરે છે, તેઓ રૂપસિદ્રિ સાટે વધ્યા સભાન છે. તથા તેએ! પોતાના મૂળ 
ભણી પાછ્ધ વળ્યા છે--આવાં ચર્ચાસ્પદ તારણા તેમણે રજૂ કર્યા. ઉરિકૃષ્ણુ પાઠક, 
સાહત પરમાર તથા બહાદુરભાઈ વાંકે પણુ પાતાતી વાતને રજ કરી હતી, 
વિવેચન વિભાગમાં “આજના વિવેચનની વિધાયક જ્ૂમિકા' વિષે શાર અભિ- 
નિવેશથી ખબે.લતાં અન્તતિ &હાર -આજના કેટલાક વિવેચકો પર આરાપનાસુ 
મૂકયુ. તેમચુ કશુ ક આજનુ વિવેચન તે ચ્લિ' છે, તે પોતાની સર્યાદ્ા સ્વી- 
કારતુ" નથી, તે સજક ૫૨ હાવી યાય છે, પશ્ચિમના એઃબ્સેરાતતું મેજી તેના 
પશ્‌ ફરી વળલુ' છે, તે નવીત આંદોલનની ભૂસિકા સમજવા માંગતું નથી, 
વિવચતે કૃતિને પોતાની વ્યાસપીઠરૂપે વાપરી છે. સ્મજિતતના 'ેટલાક મુદ્દાઓ 
ચિન્ત્ય હતા. તેમણે આરમ્ભે અને અન્તે રઘુવીર ચૌધરોનાં ઓવારા લીધાં 
-એ ધટના પણુ નૉંધવી નતેઈએ. એ જ બેઠકમાં કવુભાઈ ભ્ુનીએ અભિજત 
-માહિત્ય, લૌકિક સાહિત્ય અને લોક્વાહમયના ભેદને સ્પષ્ટ કરી લોકવાફમયની 
વિરેષતાઓ ઝીણુવટથી રજૂ કરી. સકત એઝા, અનિલા દ્રલાલ, મણિલાલ 
પરેલ, રવીન્દ્ર પારખ, ર્માણિકલાલ માર્‌, જગદીશ ગુજ*૬ તથા સુંનિકુમાર 
“પૂ"ડયાએ પણ્‌ પે!તાતા વક્તગ્યો જૂ કર્યાં. 

“સાહિત્ય, પગકારત્વ અતે સાહિત્વિક પતરકારત્ય' વિષેતા પરેસ'વાદમાં 
બોલતા પ્રકાશ શાહે સ્પછ રીતે કછુ" કે ચઝ્સતી પત્રકારત્વ પૂતિ*ચાળે! &૨- 
વામાં નિશાન ખરાન રીત્તે ચૂકી ગયુ' છે. સુજરાતી પત્રકારત્વે કરવાનુ” “કેટલુંક 
કામ “ચિતલેખા' તે અભિયાન જેવાં સાપ્તાહિક કરી સલા છે એમ જષુવી 
જટલીક કૃત્તિઓમાં રિપાર્તાજથી થેન્તાજ સુધીની ગતે જેઈ શકાય છે. એને 
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સિહ ગણ્યુ' આ પરિસ'વાદમાં જુમારપાળ દેસાઈ, યાસીન દલાલ, યશવન્ત 
સહેતા વગેરેએ ભાગ લીધે. 

પરિષદની ઉદ્ઘાટન બેઠક સ્ટેજ પર્‌ દેખાયેલા સાહિત્યકારોસાંના કેટલાક 
પછીની બેઠકોમાં કેમ નહી" દેખાયા હોચ ? સ'ડપમાં બેસી અન્યને સાંભળવા 
તેએ ટેવાયા નથી એમ માનવુ ? 
ઝ્ર્ટ ઝર 

પરિષદના મ'ચ પાછળ, પડદા પર, ભૂરા ૨'ગના કપડા ૫૨ જડ તાના- 
શો।ટા અક્ષરામાં નિમ'ત્રક સ'સ્થા, પરિષદના_ અધિવેશનની વીગત ઉપરાન્ત 
“ઉસાશ*કર્‌ નગર, “રાષ્ટ્રીય શાયર ઝવેરચ"૬ મેઘાણી ર'ગમ'ય' ---આ સવ* 
વિગતોને એક સાથે રજ કરતુ ભદ્દુ' બેનર આચાજ કાની કલાદષ્ટિ-વિહીનતાની 


ચાડી ખાતુ” હતુ. પરિષદ સાટે સધરાતે 'કે પરાહિયે આવનાર પ્રતિનિધિઓ ને 
ખસ સ્ટેન્ડ પર 'કે રેલવે સ્ટેશને સાગદશ*ન આપતાર કોઈ હાજર નહોતુ એ 


ઠીક, પણુ રાત્રિની સુસાફરી કરીને આવેલાઓતે કયાં ઊતરવુ'. ખાલી રૂમમાં 
ગાદી કયાંથી મેળવવી એ અ'ગે પણુ સૂચતે। કરનાર કાઈ હાજર નહેતુ.- 
કાર્યાલયનુ' ખોડ" હતુ ત્યાં તાળા સિવાય કોઈ નહેોતુ'. આયો જકોની અ] પ્રકારની 
બેદરકારી તેમના અવિવેકતે જ પ્રગટ કરતી હતી. 

પરિષિદતા સ્થળને સદ્ગત સાહિત્યકારના નાસ સાથે સાંકળી નગર તરી'કે. 
ઓળખાવવુ*, ૨*ગમ*ચ તથા પ્રવેશદારો સાથે સાહિત્યકારાનાં નાસ જ્નેડાવાની 
પ્રથા લાગણીવેડા જેવી લાગે છે. નને આ પ્રથા પાંચ--પચીસ વરસ ચાલુ રહે 


તો! મ'ડપસાંની ખુરશીઓ સાથે પણુ સાહિત્યકારેનાં તામ ન્નેડવાનુ' થાય તે 
આશ્ચય* નહી”. 


સા[હત્ય પરિષદના અધિવેશનમાં એક સુખદ ઘટનાના સાક્ષો બનવાનુ થયુ”. 
એ સાટે અપદાવાદની વિદ્યાનગર હાઈસ્કૂલના કલામસસ્ત હિમ્મત કપાસી. 
અધિકારી છે. એમણુ તેમની શાળાના પાંચેક સાહિત્યરસિક વિદ્યાથી'એ તથા 
ખે શિક્ષિકાઓઆને સાહિત્યકારો તથા સાહિત્ય પરિષદના અ ધિવેશનના પ્રત્યક્ષ. 
પરેચય માટે મોકલ્યા એ ઘટતા સ્વચ* તેધપાત્ર છે. સાહિત્યકારો લોકાશિસુખ 
ચાય અતે જે પરિણામ આવે એના કરતાં કદાચ વધુ સારુ' પરિણામ શિક્ષકો, 
વિઘાથી“ઓ અને સમાજ આ રીતે સાહિત્યાભિસુખ થાય તે! આવે. પણુ. 
ગુજરાત્તશાં વિદ્યાનગર જેવી શાળાએ, મહાશાળાઓ જેટલી ? અને હિમ્મત 


કપાસી જેવા આચાર્યે કેટલા ? હા, વડોદરાથી પણુ ખી.એ.એસ.એ.ના વિદ્યાથી"એ।. 
ગ્માવ્યા હતા 


પુરુરાજ જેષી 
જયદેવ શકલ 
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અને છેલ્લે 


કૂરી એક વખત ગુજરાતી વિવેચન ઉપર પસ્તાળ પડી રહી છે. સાહિત્ય 
વિવેચનનો ઇતિહાસ નેઈશુ' તો આવી પસ્તાળ એક કરતાં વધારે વખત પડી 
જે, ભ. 8. ઠાકોર, ઉમારા"કર ન્નેશો અતે સુરેશ ત્નેષો-ત્રણું પેહીઓના આ 
બળવાન પ્ર્તિનાધેઓએ ગુજરાતી વિવેચનની ઇરિદ્રતા વિશે અવા૨તવાર ઊહા- : 
પહ કર્યો હતે. ઉમાશ"ક૨ ન્નેશીએ ગુજરાતી કવિતાની' અલ્પ સમૃદિ માટે 
ગુજરાતી વિવૈચનને દોવિત ઠૅરાવ્યુ' ન હછુ"'? જ્સાનતાએથી આપણુ ફાનમાં 
"કૂક મારી મારીને કહેવામાં આવે છે કે ગુજરાતી વિવેચન ને તિભી*ક, તટસ્ય 
અતે પ્રામાણિક બતે તો ગુજરાતી સાહિત્યના ભવોભવ સુધરી જમ, પણુ એવા 
નિ્ભી|ક, તટસ્થ અને પ્રામાણિક વિવેચપ્તા ગૃજરાતે જે હાલહવાલ કર્યા છે તે 
જરા કુરસદ હોય તો જહાંગીર સ'ન્નણા, ભસુરાય શ્4 "«નરિયા, વિશ્વનાથ ભટ્ટ, 
[વિન્ન્યરાચ વૈદ્ય - જેવાઓને જઈને પૂછવા જેનુ" છે. રણૃત્રાહકતા, મધુદરિ“તાનો 
મોરા ઉપાડો આપણુ તો! લઈતે બેઠા છીએ. જે સાલે! થે/ડે ઘણા! સળવળ્યા 
કરે તો મભમમભમ રલા કરવુ” અથવા સાતે દિવસ, મૌતત્રત પાળા સખવુ*: એક _ 
વાસ્તવિકતા તરી સ્વીકારી લેવુ” ન્નેઈએ 'કે આ «હેર ખળરિચાં જમાનામાં, 
વ્યાપારીકરણુની આબોહવામાં અને મારી દીકરી તારે ત્યાં અતે તારી દીકરી 
સાર્‌ ત્ય એવાં લેખાં ચાલ્યાં કરતાં હોય ત્યાં વિવેચન એક સગવડિયા સાધનથી 
, વિશેષ કરુ" રજુ" નથીં. આ સાધનતે! ઉપયોગ, તક મળતાવે'ત સૌ કોઈએ કરી 

લીધો છે-જ્રાય રર્મય*'જાય વિના, ખાવા સ'નેગોમાં સધી વધારે તા જત- 
તપાસ આદરવી નેઈએ-તહોમતનામું" આપણે આપણી સામે રજ કરવ” 
“કનેઈએ, ' 

આ આરાપનામાનો એક મહત્ત્વને! મુદ્દે એ હોઈ શે અતે હોવો નેઈએ “ક 
ગુજરાતી- વિતેચતે સમકાલીન સાહિત્યની ઉપેક્ષા કરી છે. આ આક્ષેપ આપણાં 


૭૮ એતદ્‌' 


“જમાનામાં જ થચા છે એવુ' પથુ નથી. ન્તણી કરીતે વિેચન આવી ઉપેક્ષા 
કરે છી એવેદ અનુદાર આદ્દ્ષેપ ન કરીએ. કદાચ વિવેચઝતે અત્તિ ઝશ'સાતેદ જ 
ગ્મતિશય ટીકાનો ડર લ્લાગે છે, એ સાત ગળણુ ગાળીને પાણી પીવા માગે છે. 
આ જ તે જ્થતે; પ્રચારક બની જશે એમ તેતે લાગે છે. પણુ આવા સાચા "કે 
કાલ્પનિક ભયને ખ“બએેરી નાખાને થોડાં ન્તેખમે। ઉડાવવા પડે - કદાસ ખાં 
સૂલ્યાંકતો કરી બેસીએ, ભવિષ્યમાં ખોટા પુરવાર થઈએ ત્યાર કાન પકડવાની 
પૂરી તૈયારી સાથે. વિવેચકાનેદ ચક વર્ગ સુજ્રાતી સાહિત્ય સાથે, તેસા ય સજા 
સાહિત્ય સાથે સ'ભ'ધ રાખતો] નથી; એ ચુજરાતી સિવાયતુ સ્જત વિવેચત ખૂળ 
જ ઉત્સાહથી વાંચે છે, તેમાંય ખાસ કરીને તે! વિવેચન, ૧૯૮૨ના એક લેખમાં 
આ લખનાર ફરિયાદ કરી હતી $ “સ્વરત'2યપ્રાપ્તિતે સાડા ત્રણુ દાયકા વીતી 
ગયા ગણુ વૈચારિક પરત'ત્રતા એવી જ છે. ન્યાં સુધી આ પરત"ત્રતા દૂર 
કરીતે આપણુ આપણુ સદલ ઊભે! ન કરીએ ત્યાં સુધી પગ પર ઊભા રહી 
નેં શકાય. આપણી પાસે જે સાંસ્કૃતિક સ"દભ” છે, જે કળા - સાહિત્ય છે તેતે 
સ'બ"ષિત વિવેચન પણુ જોવુ” શેઈએ. સાહિત્યના કાઈ પણુ વાદતે સ્વીકારી 
-શકાય પણુ એનો કોઈક સ'દર્ભ આપણા પોતાના સાહિત્યજગત સાથે હોવે 
ઘટ, ખીજી રીતે કહીએ તો આપણા સજ નને આૂલવવાનાં ધોરણા ન્યાર પગ્નાઈ 
સ"સ્કૃતિસાંથી લાવીએ ત્યાર તેસતો છપચોગ કરતી વખત્તે ઘણી સાવધાની રાખવી 
પડે? પણુ પોતીકા સન્દર્ભોતા આપગ્રહતુ એફ આત્ય'તિક પરિણાસ એ આવે 
આપણે બહારતુ* કશુ' જ વાંચતા વિચારતા અધ થઈ જઈએ -અ“ગેજ "કે 
સ"સ્કૃત વાંચવાની -સસજ્વાની આપણી અશક્તિ તો પોતીકા સ"દર્ભો તરફ 
આપણુને પેરતી નથી એવો, એક કડવે( તીખા ગ્રશ્ષ દ્ષુરાયતે પૂછવા જેવેા છે, 
આપણી દીવાલે! સાંકડી તે સાંકડી કરતા જઈએ છીએ, આવી પડે તે. «૪ 
વાંચવુ" નહી'તર ઉત્તમાત્તસ હોય તો પણુ એતે અસ્પૃશ્ય જ રાખવાની પર"પચ 
વારસામાં મળી છે, ધીસે ધીમે આપણા જૂથ સિવ!ચત્ુ વાંચવુ નહી, ખીન્નએ, 
જ્જુ તે તો સાવરણી ને સ'થિયાં- આપણુ દર વખતે ભત્ીસ લક્ષણાને જ 
જણીએ છીએ. એય સાનવુ" અને છાપરે ચઢીને સનાવવુ'. એક જ્સાનાગાં 
“લાલા લબ્ટ્પતરાયે આપેલા સત્ર “જે આપણી સાથે તથી તે આપણી સામે છે.' 
-તે ધુવસ'ત્ર તરીકે સ્થાપી દેજુ હવે અદ ખેલને કચા નામે ઓળખાવા 
-સક,ચ રે 

પણુ સસકાલીનોની ઉપેક્ષા સ" વિવેચને આપણું સાનીએ છીએ તેટલી કરી 
છું? એક સ્થૂળ તપાસ પશુ કરવા જવી છે. ગ્રમોદઝુઝઃર પરેલ, રાધેશ્યામ 


ગ્જુલઘ્ઈ-સપ્ટેસ્ખર ૧૪૮૦૯ ૭૬* 


રાર્મા, ચ“્રકાન્ત રોપીવાહા અતે સુમન શાક - આ ચાર. વિવેચના લેખાર્ન 
ચાદી તપાસે।[- 


શુ આ લોકોએ કાળન્યેષ્ઠો નિરો જ લખ્ય: ક્યુ“ છે ? ઊલટ” રાધેશ્યામ શાર્સા 
જેવા તે! લમરીક વપારે ઉદાર નનીતે સરન્સતા સાહિત્ય વિચો લખ્યા જ કર્‌ 
છે જેનાથી છ“છેડાઈતે જમન શાહને ફરશિચાદ કરવી પડી છે 'ક 'વિવેચનપજત્તિને* 
ક્ષગામ કરવી આલાભાઈ માલાભાઈ માટે ત વાપરવી.' હવે સજજતા સાહિત્ય 
ગ્રત્યે સ“વેદનશીલ બનવા માગતા - વિવેચતાને ઉદ્‌'ડ ળનીને ફ્ગાવવી હેય તો 
કૂગાવી શકાય. “અમારે વિવેચનની પડો જ નથી-' એવુ" બોલવા માટેનુ કૌવત* 
આપણી વાણીમાં નહી' આપણી સજનગ્રવૃત્તિમાં હેતુ" ન્નેઈએ, ખાણી અમારી 
ચેઢીએ આગલી પેઢી કરતાં ચઢિયાતુ" સજ“ન કયું” છે એમ બોલવાથી તે રુ” 
નીપજી આવવાનુ છે ? આપણી સર્જનાત્મકતાતે ક'ઠિત કરે છે આત્મરતિ. ગએ 
આાત્મરતિ આપણુને પ્રભાવવાદી વિવેચનાની અતિ સ્થૂળ જૂમિકાએ પહોંચાડી. 
રૃ ૪. આપણી કૃતિંગાની, આપણુ! સિત્રાની કૃતિઓની ખ'દીજ્નોની જેમ 
ગ્રશ'સા લલકારીએ છીએ. પણુ જ્યારે પેલો વિવેચક આ સમકાલીન ગૃતિંએ. 
સારે બોલી પડશે કે “એકથી વધુ રચનાઓમાં આપણી પ્રાદેશિક બોલીઓવતુ* 
માધ્યમ, કૅ વસ્તુ, આવી કશીક પ્રતિ-કિયાના ધક્કાથી . ત્રવેશ્યુ' લાગે છે, તેથી 
સમાં સકહજતા સાથે આયાસ, જનાવટ છે. તળના નામે અતે નિમિત્તે તેસા 
ગ્રત્યારૂપણુ અને અતિંરામતા જેવાં ગરદરજતખોર વલણ પણ પ્રગટયાં છે.' તે! 
આપણે એ કહેનારની એટલે કે કરસન સાહની કલમ આંચઇ લેવા શુ” બાંયો: 
ચઢાવીશુ” ? દ જ 

શમકાલીન સાહિત્યિક સ'દ્ભોને ઉવેખનારી વિવેચતા તે! અલ્પજીવી પુરવાર 
થવાની' પણુ એ વિવેચનાએ આપયુતે અનુકૂળ પ્રતિભાવો જ આપવા ન્નેઈએ 
ઝવી પેલી જહાલવાદી ધમ આપીને શુ' આપભેુ વિવેચનાતે પાણીપાતળી 
ળ્નાવી મૂકવા માગીએ છીએ? એતનુ' પરિણામ રા' આવી લુ". છે તે પણુ 
નવા જેવુ”.છે, આપણુ ગણુ અતે ખીન્એના દોષ ન્નેવા માટે ઇલેકડ્રે નિંક 
માઈક્રાસ્કોપને! ઉપયોગ વધી રલો છે, સાચુ" પૂછો તો ઘણી વાર વિશ્વસનીય 
[હિવેચત લિખિત સ્વરૂપે નહી” પણુ મૌખિક સ્વરૂષ થતુ હોય છે. અને એ, 
મૌખિક સ્વરૂપનુ' વિવેચન લિખિત સ્વરૂપે યાય તે! ભલભલાને મુડારાધાતઃ 
ખનુભવવાને! વારા આવે. _ ર 

સા અ પરિસ્થિતિ સરનાઈ નયી. અન્ય ભાષા સાહિત્યમાં પ્રવત*તી પરિ- 
[સ્થતિની તુલનાએ આપણી સ્યિતિ બહુ સારી કહીં શકાય. પાશ્રાત્ય જગતમા 


'૦ ય ર ડિ એતદ્‌ૂ 


પ્રકાશન ક્ષેત્રે પ્રવેશેધી ગ્યાવસા વિક સ્પર્ષા ખાતે! ભેપત્ર ઝુ આપણી લેખક બન્યા 
તથી. પયુ આનાથી હરખાઈ ઊના જેગુ' નથી. આ અ'ત્સતુછિ ભવિષ્યસ| 
ભારે વેર લેશે, એટલે એમાં રાચવાતે નદલે આપણૂ આપણી રોતે'% કશુ” 
સગીત કરવુ” પડશે. સાહિત્ય સ"સ્થાએ, અન્ય પ્રયોજ નોથી કરવામાં આવતા 
પરિસ'વાદો, ભાષણુળાજીઆ શકાસ્પદ ભતવા સાંડથા છે. બધી જ સાહિત્ય 
સ"સ્થાઓસાં અગ્રિમ ગણાતી ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના રાજકોટ સ મેલન 
વખતનાં સુદ્રિત વક્તવ્યો વાંચી જીઓ. એક માત્ર પ્રસોદકુમાર પરેલ સિવાય 
સૈ કોઈએ નરી વેઠ ઉતારી છે. આપશી વિક્ત્તાનુ” કેટલુ' બધુ અતઃ પત્તત થયુ 
છે એને! ખ્યાલ આવતાં હવે કમકમ્‌ાં ઊપજે છે. 


પણુ સાત્ર ફરિયાદો કરવાયા કમુ” વળતુ' નથી. સત્ત*તા સાહિત્ય વિશે-મોટે 
ભાગે તે! એતે વાંચ્યા ગિંતા મોાતમસઃવે લખ્યાં કરવાની આદતમ[થી છૂટીને 
કશુ"ક સ'ગીન કરી બતાવવુ પડે. આ સ'ગીનતા શાસ્ત્રાથથી તે આવવાની 
નથી, બહુ સોટી મોટી, અટપટી 1સિદ્ધાન્ત ચર્ચાએના સડાસ ગરે.તે તળ ઉપર 
ઝરી નાખવાતે બદલે કૃતિના એક સાચા ભાવક તરીઝે” કારકિદી: પૂરી થઈ 
જચ તો ય બસ. આવા સાચા ભાવક તરીકે ન્યાર કૃતિસમ્મુખ યનાં જટ” 
ત્યાર નવાં પદદાપ ભૂ।ઇની ઘટનાઓની ઝાંખો પણુ આપણુને થવા માંડશે, એ વ 
સાચી કે કગારેફ તા નવા પદાપ સરુ! પૅઢીએ પેટ્ીએ પણુ ન યાય. તે। દાયકાની 
વાત કાં કરવી, અડમ છતાં ૬રક દાયકા પૂરા થાય ત્યાર આપણી સ હિત્યિક 
પ્રાપ્તિઓ અને અપ્ર!પ્તિઓનુ* શકય તેટલુ' સ્વચ્છ, સમતોલ 1ચત્ર બાંકવાનો 
પ્રયત્ન આવા જેટલાક ભાવકે!એ સાથે મળોને કરવો શજરેઈએ. અ માંથી જ જે તે 
દ્ાચકાની સફત્તપૂગું રચનાઓની એક કામચલાઉ ચાદી પગુ તૈયાર થતી અ'વશે. 
ન્ને આપણુ સાવધ નહી' હોઈએ તો તકલાદી રચતાઓ કેશકારો, સ'પાદકા, 
૪તિહાસકારાની આંખાસાં વસવા માંડશે. એવી રચનાઓ સાચી રચનાઓ કરતાં 
ચ વધારે આકષ*ક શેોવાનાં લાખ તખરાં ભલે કરે, ભલે મુગ્ધજનો એને ભે।ગ 
બતે; એમની રુચિનુ' ધડતર આવાં ફરટાકયાં મોતી વડે ભલે થાય, કાળની એક 
થપાટમાં એવું” નધુ* કચાંનુ કથા ફે'કાઈ જશે જેના અસ્મિભૂત અન શેષોાને 
ભાવિ પેઢી કુતૂકલ ખાતર પણુ સ'ઘરવા તૈયાર નહી' થગ'્ય, અને ભાવિ પેઢૉ 
એમ નહી* કહે ક અમારા પુરાગામીઓ તો! નિઃસત્વ હતા, વિવેચકોએ એમને 
ખોટી રીતે ચગાવ્યા હતા 


વૃજૃન્ક૧--૯૦ --શેરીષ પ'સાલ 


સ ” 
* એમિલ-જૂન, ૧૯૮૯ ધિ ૮૧ 


“વિરહરાત 1 ની'દ કહી?” : 
મિલનરાત 1 નીંદ અણી”?? ' 
આસ ટળી, એમ; ટળી 

ની'૬ ખોળુ વળી વળી. 
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'“સહ્હેમ-શખ્દાતુશાસત'માંથી કડ અનુ. હરિવલ્લભ ભાયાણી 
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ક્ષિતિજ સશૈધન પકાશનઝેન્દ્રનાં નવાં પ્રકાશનો 


ક્ષિતિજ સશોધન મ્રઠારાન કેન્દ્ર તરફથી ૧૯૯૦માં “ર્વીન્દ્રપવ” ' અતે 
“સુરેશ ન્નેષી સ'ચય' પ્રગટ થરો. 

રવીન્દ્રનાથ ઠાકુરતા એક ઉત્તમ અતુવાદક તરીકે સુરેશ નેષી ન્નણીતા છે. 
જ૯૪૮સાં “વાણી'ના “રવીન્દ્રસ્માતિ પવ? નામે પ્રગટ થયેલા વિશેષાંક વિશે 
થીરેન્દ્રજુમાર ન્ટેને લખ્યુ" લતુ' કે “કદાચ જગતની બીજી જાઈ પણુ ભાષામાં 
રવીન્દ્રનાથ ઠાકુરના આવે અતુવાદ શક નથી.' જરેશ ન્નેષીએ રવીન્દ્રનાથની 
જે રચનાઓના અતુવાદ ટર્યા છે અને રવીન્દ્રસાહેત્ય વિશે જે લખ્સુ' છે તે 
બાને સ'ગ્રહ આ ગ્ર'થમાં રરનામાં આથરો. 

સુરેજ ન્નેષીની બહસુખી ગ્રતિભાનો ખ્યાલ સળી રહે એટ્લા માટે સમતા 
જ્ામગ્ર સજન વિવેચનસાંથી પ્રતિનિધિરૂપ રચનાઓ “સુરેશ ત્નેષી સ'ચચ*મસાં 
સસાવાશે. આ ગ્ર'થતુ' સ"પાદ્ત રિારીષ પ'ચાલ અને જ્ય'ત પારેપષ્મ કરરે. 

આ બ'ને થ'થો ડિસાઈ સાઈઝમાં નેચરલ જ્ેડના કાગળમાં પ્રગટ થરો. 
દરેકની પૃષ્ઠ સ“ખ્યા આશરે ત્રણુસે। હરો. આ ગ્ર*થા ક્ષિતિજ ટ્રસ્‍ટ પડતર 
૪િ'મતે વાચકો સુધી પહોંચાડવા માગે છે. જે સિત્રા આ ગ્ર*થેો! ખરીદવા 
માગતા હોય તએ અગાઉથી માત્ર ઓર્ડર નોંધાવે, અગાઉથી જેમના ઓર્ડર 
આવી ગયા જશે તેમને ક્ષિતિજ ટ્રસ્ટ છાપેલી દિ'સતતા ચાળીસ ટકા વળતરથી 
આ સગ્ર'થોા1ા શોકલશે. 

૧૯૯૧ના વષે” કહ્િતિજ ટ્રસ્ટ તરફથી ગુજરાતી સાહિત્યના સ“ચચેો પ્રગટ 
કરવામાં આવશે જેની વિગતો હવે પછી ત્નહેર ઠરીરુ*. 


યી 


જુલાઈ-સમ્ટગ્બર ૧૯૮૭૪ ન 








વષ": ૧૦ અ'ક ૪? ઓકટાબર-ડિસેમ્બર ૧૯૮૯ 


ક્ષિતિજ સ'રો!ધન પ્રકાશન 'ઝન્‍્દ્ર 

"સ"સ્યાપક : સરેર નનેષો 

એતદ ૧૬૨ 

વષ ૧૦ અ*'ક ૪ ઓઠડટાત્રર-ડિસેમ્નર, ૧૮૯ 


નાષિક લતાજમ રૂપિયા ૩૦, આક્વન રૂપિયા ૫૦૦/- 
લવાજમ ભરવાન] સથળ 
શૃસિક રાહ ૨૪, બી/૬ ખીરાનગર 
એસવી રાડ, સાન્તાડુજ સુ“બઈ-૪૦૦૦૫૪ 
મ જ્ય"'ત પારેખ માલ*ચ, ૪૨૭, ૨ન્‍્સો રસ્તો 
ચમ્ખર, મુ'બઈ-૪૦૦૦૭૧ 
ગ'દ્રિકા પ“સાલ ૨૩૩, રાજ્લટ્મી સોણસાયટી, 
રતિફેન એકસચેન્જ સામે, જૂના પાદરા રોડ, વરાદરા-૩૯૦૦૧૫ 


.સમ્પાદઝીય પત્રવ્યવહાર 1રારીય પ'ચાલતા નામે તથા વ્યવસ્યા અ'ગેતે 
“પતરત્યવહાર ચ'દ્રિકા પ“ચાલના સરનામે ફરવે. 
હ છ 
મુદ્ર્ણુસ્યાન ૬ ચ“દ્રિકા 1પ્રિન્ટરી, સિરઝાપુર રેડ, અમદાવાદ્નન્૩૮૦ ૦૦૧ 
કફોન# ૨૦૫૭૮ ન 


છ. ક પ 
વૃષ્ષ: ૧૦ અ"ક ૪ : આકટાબર-[ડેસેમ્બર ૧૯૮૯ 


# 


સ'પાદ્ન 
સિરીષ પ"ચાલ. જયન્ત પારેખ, રાસ્મ્ક શષ 


ક્ષિતિજ સ'શાધન પ્રકાશન “કેન્દ્ર 


કેદેનજી પટેલ 


કપ કણે 


* મેધરાન્ન, વાત કહા ને :; 
સેઘકહે : ત્યારે હુ' અષાઢી હતા : 
- ર તેો। આને અષાઢી થાએ : 


: આપણે વરસીને તળેટીમાં ઊતર્યા. 
અ"ધારઉન્ટેહુમાં ઓગળી 
જઈ પહેંચ્યાં 
તળતા તળમાં 
તે થયાં ઊસ : 


* શૈધાજ, આ તો બધુ" એકદર. 

કેટલીય વાર આ વાત પાઠફેર્‌ સાંભળી જે. 
ક્યારે હારે, કહુ ? 

જ્યારે પટ પર્‌, ઉલ્કાઓઆ ખાબકો, 

ખાણે માં ઊતરીને પવન જપી ગયો, 

મોહુ'” ય ન ચ્ઝે એવા- વતમાં ટપક્યુ* 

યસમક્યુ' ભમરાળ સધ. 

તળ પર ભાંગ્યા હેકે 

સરડાય ર'ટાય ન ક 
અડવડ અખશર સક સાપે 

ન્નેજત ઊ"ડાં પહોળાં ખારઊસ ને પાણીનાં છેટાં. 
વરાળના ફ્રેર એની જણુનારીયા. 
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ખક કહે. 


ર હે. 


વરાળથી વરાળનાં છેટાં 
"એટલા જુગનાં , * 
જેટલાં સલક આખામાં પીપળપાન. 
કાળન” દવડાયેલાં. % 
વળી પાણીમાં. ન માથ એટલાં ખારઊસ 
જળમાં વાડવ : પ. - « 
“તળેથી ઉપર માંડ ખદખદ 
ખારા કપાળ ને- આંખા તીખી, 
જળથી, છેડા તે કઈ ઓછા? . - 
સાથાવી અસ્તર પર સ“'ોડા મેઘધવૃષી, 
* “સક બધા રક 

સકલ વાચક'અવાયક.-: 


મેઘજી, અઃ તો વાત 

અમે જ અમારો સાંડીં : - 

સૈધજ અળ્યા' - * . 

ને સુશ્ળ ઊતર્યા * 

“સઅમમારા છેડા મુરાળ તળે એક. 

“માર ઊસના ધમસાણુ વચ ' 

અમે એક આંખ, - 


છ 


ન છ 


કા કહે? 


#9_ /## ## 
પં 
# 


ન :? સતદ્ૂ 


'ઇન્ડુ ગોસ્વામી 


ચાર કાબ્યેો 
અક્ષરવાસને આરે 


સરેરાશ છુ 

સામદાસ ૬"ડભેદ છુ” 

સાંતુ" ભયુ'ભયું એક નામ સગ થઈને ફરુ' છુ 
બોલવા કરુ" તો અખડજ'તર બખડજતર 
ને 

સૂ"ગા મરતાં 

અહે ખત્‌ કિમ આશ્રય*મ્‌ 

સાંગાપાંગ 

હુ* સાણુસ લ્યો કાઈ ભાણુસ મનગ'ધીલે 
અક્ષરવાસને આરે 

દધિચી ત્ડષિનુ” હાડકુ'ય 

શેોષ્યુ' જડતુ' નથી ત્યારે 

આમ 

૭“દે ચડી ગયેલી મારી કવિતાને 

આ શખ્દન્લયના લથખથ સાંસલ ટુકડા 
“કોણ 

કચાંથી 

ચ્ય્સ ફે" ફે છે 
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છા 

પખીની અવૈજમાં 

પોતાની તનુ ચીરીને - 

મહારાન્ન શિશ્ચિએ છેવટે «નત ટ્રે ફે'કીને 
ન્યાયને ઝાજ્વે એક વાર 

તતાળ્યા હતા શખ્દ ભારોભાર 

અને એ અવસરે પણુ 

કશુક જ 
ખૂટવાની અણિ પર હતુ ત્રારી કવિતામાં 
હાજરાહજૂર મારી ચિર્ટાલીન બ્રાન્તિસાં 
ક્ષણક્ષણુ પ્રતિક્ષણ તાળાતા * 

મારા આ રલે કહેતાં હાલોનેસમાં 


જીશમિયાગર છુ” 

છતા "કાઈ કરતા કાઈ કીસિયાને ન 
ટમાલ કહી રાક તેમ તથી ી પુ 
વાસ્તવમાં . ક 
અજછણુ આંખમાં દીઠાના દેવને 
સકત ને હેતે 


પણુ મારા અઃ 
લેભાગ લોહીમાં 


, મોક્ષ નામની પ્રક્રિયા જ અટકી પડી છે આજકાલ , 


તે બોલતી બત્રીસીનુ” ર 
ડ્ેકડે ટુકડે ત્રેપન ધૃણુવી કાળજભીનુ" 2 હે 
ક“ઈ મારણુતારણુ ? " 


વાસ્તવિક્તા, હુ" તને ચાહુ છુ 


મેરા જતા હૈ ન્નપાની 

એક' સસ્કૃતિ દૂજી સ'સ્કૃતિને _ 
બ આપી ચૂકી છે ત્યારે ર 
અભયારણમ અભયારણયની જપમાળા 
કઠમાળા 


સય“માળા હ 

સારે ફગાવી દેવી જેઈએ અ-સ્રય લોકમાં 
અ'ધકાર શાકશ્ષત છે આસ પણુ 

સારી સા-જણી નાભિમાં 

પલટાતે પાંદડે 

સે* કયારેય કરી નથી પીછેહટ 


જેહ” છે તેવું 
કચારેક કાદવિસુ” તે કર્વાચેત્‌ કમળગ“ધી 
મે" ઓઢી-પહેરી લીધુઝછે સન 
દિશાએ અને શત્યે કરીને હુ 
સહસસુખી છું જન્સન્નત ી 
તે! પછી 
તડામાર તૈયારી સાથે 
ભલે ઊઘડતી ભાગળ : 
પલટા બહારના પલટા 
છલાંગ ઉપરવટની છલાંગ 
દેશકાળ કાડીને કોળી ઊઠેતે! શખ્દ 2 અશ્વત્થ 


--વાસ્તાવેકતા 

તને હુ" ચાહુ" છુ' ને ધિક્કાર" છુ” 
પુનરપિ 

એનુ' એ જ ગીત-્લય-તાલ 
છુદશ્છટ-છેક્કા 

ખૂટ વેટ નેકસ્ટ 

સેદાન પછી સેદાન પછી મેદાન 
હિ પછી ઢીમ પછી મ્‌ 


છાંક્ીને હડફ્ે થઈ ચૂકેલ ી ર 
સારા આ શ્વાસ 


સારે જહ સે અચ્છા હિન્દોસ્તાં હમારાને 
કવિતાનો કાન માની બેઠા છે 
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તે કણુમૂલના છેદનમાંથી તાકતાં _ 
સભળાય છે અને કશુંય નથી _સ'મળાતુ” 
આંરાલા4 છે 

પ્કકેતાય છે રી 

_થરબાય્‌ છે ન 

અતે રાખ્ખેટા નથી. સળવળતુ” 


કેવળ 

માણુસની અ"કર પરેલો એક સાણુસ 
નામે લ'ગાટિચેદ નગ્કલ”ફ ક ક 
સનામનત રી 

-શાખ્દાાય છે અર્થામ છે જી છેડ ડર 
વાસ્તવિકતા 

૬” તને ધિક્કારુ” છુ ને ચાહુ” છુ” 
 સસયચક્રને પાંદડે ર 

ગુષ્પવતી થવાના “કાડ (૬ . ક , 
હજીય છે કાકવ“ધ્યાને -2 . ી ર 
મારી કવિતાને 

હજીય જે 

પૃથ્વી નાચે' જાઈ છદ છેડ વા છાક વસ “તતિલકા, 
સારા મરુભૂસમિં મન વિરો ક વિ 


ક 


અધઘાપિપય"ત-અડાખબીડં 
ફુ" તાકુ' છું ઈક્મ્‌ 

નીટળે છે તવીકમ્‌ * “-: ? 
સો! ફ્લેષુ કદાયન _ ક ઉ 


કટ્ટાય . 
મારુ*, નર છે એકમેવ કાવ્ય મ છે યપદ છ્ઠે 


ક ન્-- 


અઆંસપંણુ ! ઝે 
એોલતી-ચાલતી ર ક 
ી ન રુ 


ઊડતી-ગાતી 

જે સામેથી મળી આવે છે, સળ ગ, સ્વપ્તગ'ધી 
એ મચા-જણી મથાસણુ સ્તે! છે : મોરી 

સબસે ઊ'ચી પ્રેસસગાઈ 

સગમયચકને પાંદડે 

વેરણુછઠેરણુ હુ” 

ગોતુ" છું ટગલી ડાળ જડમૂળથી 


કુતૂહલ આશ્ચય* વિસ્મયને નાતે 
આપણે તા 
ઊગવુ' 
 ઊધય્વુ* 
નૈ 
ઊફરુ' થઈ ચલતી પકડવી 
પણુ મારુ" આ અડધી કાડી અસ્તિત્વ 
જ્યારથી 
અધવચ કરકી બેઠુ છે : 
પત્રમ્‌ પુષ્પય્‌ સપતુ' સાર” 
સામે ધર જઈ બેદુ* છે 


ઉધાડી આંખે 

કર્તા કસ" ક્યાપદની બહાર 

હવે 

હુ જ ચથક્ષ છું' ને મશ્ષ પણુ 
છોડાકાડ શ્વાસની આંગળીએ કહુ” તે! 
વાટીઘુ“ટીત્તે ભરી વાડકો 

અ'તરછાલ છુ" ઊષ્વ'મૂલની _ 


વળી વળીને 
બહુ બહુ તો હુ" નખશિખ 
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હી 


ભોંયસધતી ભાષા હોઈ શકુ” * 
મારે ખેદઇળે સન પદે વા સોતી ૩ ' 
છવ મૂકોતતે ન્ત્ણુનારોને તે 

બ“ને આંખો કરપષ્મી / 


એસી તેસીની આરપાર 


તાપણુ અને તોષણુ - 
માચા હે!વઃ ન ઊવાનુ" એક માત્ર હથિયાર 
હારાકોરી છે 

હરિ ઝ#* તત્‌ સત્‌ છે ન દ 


ઊલટભેર શ્વાસભેર 
જેનુ" હુ" ગીત ગાઉ” છું ઊ'ચી રકરીઓ પરથી છલાંગભેર 
તે આમ તો 
ઊગતા સં્ચ્્ને દેરા જ્ઠ 
પ વાગથિંવ સમ્પૃક્તો , 
જ્ગતઃ પિતરૌ છે ક 
હિરણ્પગભ* હાયકૂ છે વિસુવિયસની ડિ દશામાં 


સ્ફેટ રાખ્હના અ'તરાલ વિરે 

શી અબૂર વ 
માર્‌*શુ" લેણુ છે લાવા" છે દા મા! જે 
દ ય 

કુરચા ઊડનયા સિકામેઇ 

ભીતરની ભાષા પ 

ભોપ્મચકરી' થતી જ નથ્‌ી 


૨ચાતી નથી "કેમે 'કરી " 
, બૂળધુમાડે! પથ્થર થઈને ક્ઠચા માણુસવરણી 


ટયા ક જ દડ 
ફળકફળતો ભાસ હ 

ન્ટ, નિરાકાર પર ઊભો છુ" અ-રાખ્દ્ 
તત પાતાળ પપ્મુ પ્રવાહી છું એકદમ 


૬ ૫ 


સારી કને 

વિકલ્પ નામનુ” “કરાઈ ગનાન વિ-ગનાન નથી 
જનસમથી નથી 

નથી તોપના મોંમાં ઈંડુ' મૂકીને 

ફશ્વર ઉછેરવા જેવી સભાનતા 

છી કેવળ 

એસીલૈસીની આરપાર નીકળી પડતા 

ભૂગભ છૂટયો ભ 


અણઅણુનુ” વિઘટન 

અભિગ્ેત છે મને ્અસ્તત્વવાદી 
અમાં 

ક્ષમાં 

ર્સાં 


પૃણુ ભચકી ચાલમાં 
કયાંના કહાં ગોથાં ખાય છે 
મારો અક્ષરપુરુષાત્તમી અ 

ફાર ધ ટાઈમ 
સતને અડકવા માંડી છે કયાંકથી 
એકવીસમી સદીની ગ'ધ 


દૂરગામી દૂરગામી એ... 
સમને-તમને-ન્કાઈનેય સ'ભળાય છે કશુ'ય 
મારુ' નાસ-ઠામ-ઠેટાણુ” 

રેર્વી નાખ્યુ' છે મે હવે 

હુમા પક્ષીની હોડમાં 


અઆક્ટાખર-ડિસેસ્બર ૧૯૮૯ 


રજની મહેતા ી 
૨લેલી જ ક ન * તરિ 


-માંડ માંડ આંખ મળી હતી, ઘરનાં તેો।.ચારા નિયુ'યથી દુઃખી જ થનાતાં 
હતાં અને તેસાંય મારા બાપુજી તો ખાસ. એ [ચિ'તાએ પણુ 'સતે મોડી'રાત 
સધી જ'પવા દીધો ન હતો. ઊ'ઘ નહી જ આવે એમ માનીને અદરામખુરશીમં 
જ બેઠા ખેઠા પગે લોના કર્યાં હતા. વચ્ચે વચ્ચે વીજળીઓના ઝબકાર 
રખાતા હતા. એ ન્નેતાં ન્નેતાં જ આંખો. મી'ચાઈ, ગઈ હરે. એકાએક સારી 
આંખ ભૂલી ગઈ, પશેલદે તા મને નરાલર ખ્યાલ ત આવ્યે. નહાર વરસાદ 
પડત્તા હતા એટલે સ'ભલળાગુ' નહી". ગઈ કાલે, મોડી સાંજે પણુ આવુ" જ 
થયેલુ” ને! સારે વેર વહેલાં પહોચવુ” જ ન .હંત', વબધાતા ઝાસ્સાને! ભોગ 
બનવાનુ” હત્ુ' એટલે એ પળને જેટલી પાછી ટેલી. શકાય તેટલી ટૅલવા સાગતે! 
હતે અને આવા વરસાદમાં વળા કચો રિક્ષાવાળા ટૂ'કા અ“તર્‌ માટે આવવા 
તેયાર થપ્ય? એટલે મે' તા યાલવા જ માંડેલુ*- વરસાદ તે યુવાનીમાં "કાને 
-ન ગમૅ પણુ શી'ન્નવાની સારી તૈયારી જરાય ન હતી. ચારપાંચ દિવસયા 
પડી રહેલા વરસાદે બધે કાદવ કાદવ કરી નાખ્યો હતો અને મારે એમાંથા * 
રસ્તો! કરીને ચાલવાનુ હતુ” જમીનથી અષખ્ધર' ચાલી શકાતુ” હેત તો કેટલુ” 

સારુ” એવો વિચાર પણું આવી. ગચેલે।. વાતાવરણુમાં સાત્ર વરસાદ તધ ન 
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હતી. એમાં ખીજી* બણુ' પણુ ભળા ગયુ હતુ". રસ્તા ઉપર અવરજવર તો ચાલુ 
જ છતી એટલે સાત્ર વરસાદનો અવાજ આવતે ન હતે!, પાણીથી ભરેલાં 
ખાખે ચિયાંમાંથી પસાર થતાં વાહનોનો અને તેમતા દારા ઊડતી છાલકોાને 
અવાજ, ઝાડ પર ઝીલાતા વરસાદને અને પછી ઝાડ પરથી ટપકતાં પાણીનો 
અવાજ તથા મારા ચાલવાનો અવાજ-આટલા બધા અવાન્નેમાં ખીન્ન "કોઈ 
અવાજ આછાપાતળા પણુ સ'ભળાય એવી શકત'યતા જ કયાં હતી. ના-જરાય 
શકષ્ટયતા ન હતી, અતે છતાં... અતે છતાં માર કાને એ અવાજ 
સ'ભળાયોા હતો. એ શાતા હતે ? મે" પાછા વળાને ન્નેયુ” હતુ". કોઈ કરતાં 
જાઈ ન હતુ'*. વરસાદમાં ખધુ' ઝાંખુ'પાંખુ' દેખાતુ' હતુ. પણુ મને ચોગ્કસ 
લાગેલું” કે મારી પાછળ પાછળ કાઈ ચાલી રલુ' છે. એ પગલાંતો અવાજ સને. 
ક્પજ રીતે સ'ભળાતે। હતે1, વરસાદની ઝડીંએ! પણુ જેનાં પગલાંના અવાજને 
અસ્વસ્થ ન કરે એવુ કાણુ ચાલી રહ્યુ હતુ”? અને કેટલો બધે! લચબદ્દ 
અવાજ? સાચુ* યુછાવો તાણ સને ભય લાગૅલો. એટલે ધેર જલદી જલદી 
પહાંચી જવાય તો સારુ' એમ માનીને મે' પગની ગતિ વધારી હતી. પણુ જ્યાં 
હુ' ઉતાવળ પગે ચાલવા લાગ્યા ત્યાં તે પગલાં પણુ ઉતાવળાં બન્યાં હતાં. 
મે* સારી જતને સનાવી હતી 'કે આ તે! ભ્રસણા છે ભ્રમણુ।- જે મ!તસિક- 
ય"ત્રણામાંથી હુ” પસાર થઈ રલો છુ અને જે ભવિષ્યતેા સામને! મારે કર- 
વાનો રું તેતે ફારણુ જ આવે આભાસ થયા કરતે હતે!. એકાએક ત્યાં 
આકાશના એક છેડાથી ખીન્ન છેડા સુધી વીજળી ચમજી ઊઠી હતી, થોડી વાર 
પછી થયેલા કડાકાએ મને ઢૅઠ અ“દર સુધી ઘ્ુજ્વવી દીધા હતો. વીજળી સારા 
ઉપર તો નહિ પડે ને એવો નાનપણથી સેવેલો ભય મને ખીવડાવવા લાગેલે।. 
એ અવાજ, એ ભય હજી તો શમ્યા ન હતા અને ત્યાં સારે કાતે અવાજ 
પડયો હતો “પ્રવીણુ-ઓ પ્રવીણુ'. આવા તોફાની વાતાવરણુસાં મતે બોલાવવા 
જાણુ નવરુ  હતુ' : તા-ના. કોઈ નથી. એવા વરસાદમાં મતે આસ લાડ કરીને 
તે વળી કાણુ બોલાવે? મે જરા વધારે ઝડપથી ચાલવા સાંડયુ" હતુ". પણ્‌ 
જૂરી પેલાં પગલાં અને ફરી એ જ અવાજ ! “હીકરા,પ્રવીણુ-એઓ દીકરા પ્રવીણુ.' 
ગ્રાચીનયુગના અવશેષો શોધવા સાટે ખોદકામ કરતા હોઈએ અને અમૂલ્ય ખન્નતે 
સળા ન્નય્‌ - વાસણુની ઠી'કરીઓ, રમકડાતા હાથીઘેોડડાના તૂરેલા પગ, ચપ્પાનોા 
હાથા, સ્રીઓનાં આભૂષ્ણા અને એસ કરતાં કરતાં લુપ્ત થઈ ગયેલુ" એક 
માણું નગર આળસ સરડીને નણ તમારી આગળ બેદુ" થઈ ગયુ*-હેોય પછી 
તા એ નગર અને એનો ભૂતકાળ તમારે પીછે જ ન છેડે, ઊઠતાં ખેસતાં 


આક્ટાબર-ડિસેસ્બર ૧૯૮૯ વજ. 


# 


વાંચતા વિચારતા એ 2૪ ભૂતકાળ ઝળુ'ખ્યા કરે -અરાળર એવી જ રીતે એ 
અવાજ ત્યારે મારી પાછળ પડી ગયેલો સે અતુલવ્યો હતે!. હા-મને પછી 
તરત યાદ આવી ગયુ'- એ અવાજ, એ લહે, એ લાડ તો વૈકુ'ઠકાકા સિવાય 
જાઈના તહી”. મે" પાછા વખોને સ્‍ેયું હતુ. મારી આંખે મને છેતરતી તો 
નહોતી ને? એ જ જરા ઝૂકેલો દેહ, એ જ લાકડી, એવા જ ઝભ્સો ધોતિયું”. 
સહેરા બરાબર દેખાતો! ત હતે! પણુ એ ત્તેવાની «રૂ૨ કતમાં હતી? ગએ ત્તા 
તરત એઓળખાઈ ન્ય એવા હત્તા- મને કમકમાં આવી ગયાં, મારી 20 સાવ” 
સુકાઈ ગઈ હતી. વરસાદનાં પાણી ઝીલવા સે” જરા મે! ઊ'ચે કરીને પહોળા” 
કટુ હતુ“. ભ પર થોડા છાંટા ઝીલીને મે' કરી એક નજર પાછળ કરી 
લીધા. પણુ વૈકુૃ'ડંકાકા હેય જ ઝેવી રીતે ? મારી આંખો મને છેતરતી જ 
હેવી ન્નેઈએ. સુ” કરવુ” એની સમજ પડતી ન હતી, જરા હિમત એકઠી 
કરી, તોય "કેટલો નધેો ગભરાટ અતુભવેલે!, વરસાદને કારણે ઠ'ડક હતો તોય 
પસ્તીતેો પસીનો યઈ ગયો હતો. નેસ તેમ કરીતે પાસે ગ્યો અને ન્નેયુ" તો 
"કાઈ ન હતુ. માત બ્રમણુ!. તો! $]' મે* જે ક સાંભળલો તે ભ્રમણા ? 
વરસાદ, વીજળ અને પવને ઊભી કરેલી બ્રમણા ? હુ' કરી કઃ? _ઊડષો છત્તા. 
કારણુ "કે વૈજુ'કકાકાના મૃત્યુને તો બે તરસ થઈ જયા હત્તાં. 


ડુ" ગઈ કાલતી જેમ મારે આજે પણુ એવી જ ભમણામાં ભોગ બતવાનુ* 
હતુ'$ આમ તો] હુ ખૂન ખહાદુર ગણાઉ” છુ- ચુરાતત્વ વિભાગના સિનિયર 
વતિવાથી*ઓ તરીકે અમે જાઈટ પર જઈએ ત્યારે [નિજ્*્ન વિસ્તારામાં ત'બૂ 
તાણીને સવાની "કે રાતે એકલપ'ડે પહેરા ભરવાની પણુ મને ખીક લાગતી ન 
હતી, કેટલાક ડરપોક વિદ્યાથી“એઃ વતી પહ હુ* પયરા ભરી લેતે! હતે. પષ 
આજે તે. મને ખીક જ લાગવા સાંડૉ. આરાસપ્યુર્સીમાંથી ઊભે! થવા ગયો 
પણુ મારાથી ઊભા થઈ ન શકાયુ*. ત્યાં ને ત્યાં જ બેસી રહ્યો. કાન માંડ"યા. 
હુવે અવાજ સ્પષ્ટ આવતો હતો. નાગર ન'દાજના લાલ, નાગર ન“ઠાછના 
લાલ-રાસ રમતા મારી નથણી ખોવાણી...અા અવાજ #ડેયામાંથી તો નથી 
આવતે! ને? "ક પછી ટેપરેકાડ*ર ચાલે છે ? ના-તા. એવુ” તો કશુ" નથા. એ 
ગીતની શાથે બીન્ત ફેટ્લાક અવાજ પણુ ભળા ગયેલા લાગ્યા, 'શાઈ ઉત્સવ 
પસ'ગે બધા લોકો ભેગા' થયા હોવા નનેઈએ., સારા રારીરૈયો પરસેવાના રેલા 
ફોતરવા લાગ્યા, મે" જરા ઉપર નજર કરી, પ"બએા અ"ધ હતો. હવૅ તો કનું” 
જ પડશે અતે એકાએક બીન્ન બધા અવાજ શ્રમી ગયા, એક છુ'ટાવેલે।, ધેરા 
“અવાજ સ"ભળાષયાઃ* એ ધીમે ધીમે નજક આવત્તા હતો. મારા કાનને જ નહી 
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પણુ સારી સમગ્ર કાચાને એ સ્પશવા સાગતે હતા. પેલા પરસેવાના રેલા જરા 
જરા સુકાવા લાગ્યા.એ અવાજ સને વી'ઝણુ! ઢાોળતે! હેતો. કશીક ઠ'ડ8 વર- 
તાતી હતી. કાઈ જૂના સ'દિરના ગભારામાં જઈ ચઢીએ કે નેત મ'દિરની 
આરસમટેલી ફૂરસ પર ચાલતા હોઈએ ત્યારે આવી જ ડં'ડ૪ લાગે છે. પેલે 
અવાજ હવે એક દિશાએથી નહી" પણુ ચારે બાજીથી સ'ભળાતેા હતા; એ સને 
વી'ટાચે જતા હતા, હુ' એના 'કારોટામાં લપાચે જતે! હતા. અવાજની ખણુલ'દી 
સતને આશ્ચષચકિત કરતી હતી. યદા યદા હિ ધર્મસ્ય ગ્લઃનિભ*વતિ ભારતે- 
કાનમાં શખ ફુ'કાચે જતો હતો. અ"દર ને અ'૬ર પડધા પડયે જતા હતા. 
એકાએક પડદો પડી ગયે!-નર્ચો. સોપો. હુ નણ "કાઈ જૂતાં સ્થાપત્ય ન્નેવા 
ભાટે ગુફામાં ઊ'ડે સુધી પહાંચી ગયો હતે. અને સારા સાથીઓ સને સૂછીતે 
જતા રલા હતા. હુ' એકલે જેઈ રલો હેતા. હુ શુ' નતો હત્તા ? ખોદકામ 
તા કહાં ચાલતુ હતુ"? પણુ ને ચાલતુ હેય તો એકની ઉપર એક એવા 
ખાઝી ગયેલા થર દૂર કરવા તમે એક થર ઉખેડા, ્ખજુ' થર ઉખેડે અતે 
કશુક તમને મળી જ આવે. એવી જ રીતે સારી સામે જે હતુ તે બધુ” દૂર્‌ 
થઈ ગયુ”. મારી સામે જ-બરાબર સામે જ વૈકુ'ઠંકાકદ ઊભડ ણતા, ડાળા 
હાથમાં ઘ"ટડી, જમણુ। હાયમાં આરતી, ધ"ટડીને! રૂણુકાર અતે આરતીતે 
સોનેરી પ્રકાશ. મારી સામે તે! સાત્ર વૈમુ'ડેફાકા જ હતા પણુ તેમની સામે 
કૃષ્ણુની મૂતિ* હોવી ન્નેઈએ. એ કાળી મૃતિ* પર્‌ આરતીતો. સતેરી પ્રકાશ પડતો 
હશે કે વૈકુ*ઠકાકાના સૈયાનુ' પ્રતિનિ*ન પ્રગટાવતી આંખોનો ઝળહળતે। પ્રકાશ 
એ હુ' તકો કરી ન શક'ો. ચારેબાજી પ્રકાશતાં સોન્ન" ઉછળતાં હતા, એમાં 
હુ' પણુ ઉછળવા લાગ્યો, સામે હવે વૈકુ ઠકાકા દેખાતા ન હતા. નર્યોય પ્રકાશ 
અને એ પ્રકાશમાં ચમકતી હવેલી. બરાળર્‌ સ્પષ્ટ રીતે હવેલી મારી સામે હતી. 
- એની સેહિની ધીમે ધીમે મારી આંખાસાં થઈને છેક પાતી સુધી પહેંચી. ધીમે 
ચીમે ફરી મારી આંખો મી'ચાઈ. 


“ેઇઈસો-સ'ભલાળજ્ેે, ધી..-૨, ધીરે...આવવા દો-આવવા દેન્ને-એ...સ'ભાળજ્ને 
આધા ખસેો...ધીરે ધીરે આવવા રેો....આવવા દો.-..' આટલે બધો વેોધાટ 
કયાંથી ? શુ' છે આ ખણુ'? બારી આગળ આવીને ઊભો રલો. ન્નેઉ' છુ" તો 
વીસપચીસ સજ્‌ર ભેગા થઈને વૈકુ*ઠેકાકાની હવેલી ઉતારી રહ્યા છે. 'કોશકુહાડા 
ત્રિકમ પાવડા લઈને મ"ડો પડયા છે. નીચે કાટમાળના મે!ટા ને મેટા ઢગલા 
થઈ રલા છે. જરા દૂર તજરે કરી તો સારા બાપુજી, ભાઈ, સામાનો દીકરા 
ન્નતને સાચવતા ઊભા છે. તેમના મોં પર હરખ ઊછળી ર્લો છે. સારા બાપુ જ 
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માટથી ખૂમે! પાડે છે - જ્લરી કરે!, જલદી કરે.. અને ત્યાં મોરે! કડઇકા થયે, 
“મોરા પાટડો ઉતારવા જતાં અડધી ભીં'ત તૂટી પડી, ચાર ભાજી ધૂળધૂળા. 
ખાસ્સી વારે ધૂળ શમી, નનેયુ” તો એ બધા ક.ટમાલના ઢગલા ઉપર વેમુ'ટેકાકા 
બેઠા છે અને નિરાંતે ભજન ગાય છે. તેમના ઉપર એક ગચિચુ” પડવા જ્તુ* 

'હતુ'- મારા મોંમાંથી તરત ચીસ નીકળતાં નીકળત -અંખ ખૂલી ગઈ. બહાર 
'ખૃધે અ'ધાર્‌' હતુ. પ'ખાને! ફ્ર્ફ્ર અવાજ આવતે! હતે. ભોશ્ન કોછે કરતા ર 
જાઈ અવાજ ન હતા. થોડી તિરાંત અનુભવી. આંખો મીંચીને થોડી વાર એમ 
જ પડી રલો; મારી બધ આંખો આગળ એ હવેલી વિશોળ વટરક્ષમાં ફેરવા 

સેલી ન્નેઈ. અનેક વડવાઈઓ દ્રારા કેટલા સોઢા વિસ્તારની જમીનમાં એલે 

મૂળિયાં નાખ્યાં હતાં. કેટલી મોટી ઘટા ઊભી થઈ ગઈ ણતૌ-દાયકાઓના 
,દાયફાએઓ ' એના થડનાં ઝુ 'ડાળાએ માં સમાઈ ગયા હતા પણુ 'મુહાડાના એક ટાંચકે, 
કરવતના -એક ધગશકે બછુ' જ નણુ ઊતરેડાઈ જવાનુ” હતુ. મે' આંખો ખોલી - 
'નાખી. સતમાં કાઈ પણુ જતને! વહેમ ન રહે એટલા મારે, ઊભે થયે. અને 
છળમાં આવીને મે” નજર કરી. સામે જ હવેલી ઊભો હતી? અડોખમ-ચૂપચાષ, 
. અ"દૂર જઈને બત્તો બ્ુઝાવીને પાછો . -મહાર આઢવે., *થોડી વાર એમ જ ઊભો 

રશ. હવે આંખામાં જરાય ઊ'ધ'ન હતી. ગેલેરીમાં જ ખુરશી. એની લાવ્યો, 
ઘડિયાળમાં ન્‍યુ” તા ચાર વાગી ગમા હેતા, વીજળોએ! તો હજી પણુ થમા ' 
જ કરતો હતી. અત્યારે -પહેલી વાર આ હવેલો લેઈ રજાની લાગણી થઈ., 
આ ત્રણુ માંળની હવેલી અને. ચોતરફ ખુલ્લુ" મેદાન, રસ્તા પર પડતો ખારેઠ * 
કૂટ ઊ'ચો, કે!તરણીવાળે તેોતિ ગ દરવાજે. દરવાન્નની તનને ળાઝુએ ઊભી 
કરેલી દાર જ"દરીઓની ગ્રતિમાઓ "કાઈ અણુઘડ કારીગર ઊભી કરી દીધી 
-હતી-પણુ એ સિવાયતુ' .બધુ” જ સરસ ઉતુ- દરવ!ન્ને એતી જાતરણી વડે 

“કાવ્ય લાગતે! હતો, દરવાન્નને વી'ધીને મારી-નતજર હવેલોના 'સુખ્ય"ઠ્ાર પર્‌ 
ગઈ. અરી કોતરણી વધાર ઝીણી હતી. , લાકડુ' નને મીણુમાં ફેરવાઈ ગયુ“ ' 
હતુ, એ દિરવાન્તે તો બ'ધ હતો પણુ તતા પછી એતો પહેલા માળે પરસાળમાં 
“કાણુ આંટો સારે છે? એ જ ધોતિયુ' અને એ જ જરાક” વાંકી વળેલી કાયા. 
હાથમાં આરતીની થાળી ગને આશકા, આપવા નીકળ્યા છે. મારા હેઠ ફષડપા 
વિના રહીં ન શકથા-વૈકુ'ઠકાકા, વૈકુ'ઠંકાકા. તેમના કાને માસ કફેડાટ પહોંચ્યો "ક 
સુ"? પાછા ફરીને તેમણે મારી સામે ન્નેયુ" એફીટશે ન્નેયા જ કયુ. આરતીના 
પ્રકારમાં તૈમનુ” માં સ્પષ્ટ દેખાતુ" હતુ*. અણિયાળુ' નાક દીવાના પ્રકાશમાં 
ઝળશળતુ હતુ”. અતે, ત્યાં મકારા થયો, _વાજળીનો મોટા ચમકારા થયોન 
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એ ચમકારામાં આરતી, વૈકુ'ઠકાકા સાવ ઓગળી ગયા અતે ણવેલો, તેની 
પ્રસાળા, એનાં છાપરાં, તેના કાતરણીઓવાળા ઝરુખા સ્પષ્ટ તજર ચઢયા. 
આ કળાકારીગરી હતી ન હતી થઈ જવાની અણી પર હતી. વત*સાનનદિ 
એક જ  ક્ષણુ પેલા દીધ ભૂતકાળને જડમૂળમાંથી ઉખેડી નાખીને એના પર્‌ 
ઘાટઘૂટ વિનાના, સૌન્દયહીન નમૂનાને ગાહીએ બેસાડવા ચારે પગે થનગનવીં 
ઊભી હતી. આ હવેલી અને એની કળાકારીગરી, વ'શપર'પરાથી યાલો આવેલુ 
રાચરચીલુ*, મેો।ટો જ#મણુવાર કરી શકાય એટલાં બધાં વાસણા આ બધાંની 
કિમત રૂપિયા પૈસામાં, ડોલર અને સેન્ટમાં "ખૂળ જ સરળતાથી રૂપાંતરિત થઈ 
જતી હતી. અતે એમ રૂપાંતરિત કરતાં કરતાં ત્રીસપાંત્રીસ લાખ તે! તરત તે 
તરત ઊભા ચાય -ધીરજ રાખા અતે જના જમાનાની ચીજ્વસ્તતુએ કસી કસીને 
તાવીતાવીને દેશવિદેશમાં વેચો તે! પચાસેક લાખ હાથમાં રમતા થઈ ન્નય., ૬સ 
વરસસાં તો! એ ર્‌પિયા સ્વ2તા બધાં દાર ફટાક કરતાં ખોલી આપે. એ રજત- 
વણી 'કે સુવણુ*વણી* દ્ારને માંજી માંજીને ચફચકતા ળનાવી દેવાની આવડત અસાર 
ધરના સૌમાં હતી, મારા ઘરનાં હવેલીને કલ્પવૃક્ષ માનતા. એની ડાળાએ। ઉપર 
જઢલાં નધાં શાખિયાં લટકતાં-ઝૂલતાં હતા અને અમે બધા લાળઝરતા સૉંએ 
આંખાના ખોળા પાથરીતે ઊભા હતા. આ ગર્યા ગર્યા એની પ્રતીક્ષામાં અસાર” 
સવ*સ્વ રોકાઈ ગયુ" હતુ, પણુ ગળામાં નરસુ'ડ ધારણુ કરેલા, લે! હિયાળ મોં 
વાળા, આંખોમાંથી ઝેરીલા નાગના ફુંફાડા જેવી «વાળાઓ ફે'કતા કોઈ ભેરવને 
જેમ રીઝવવા પડે તેસ સારા ઘરના સતે રીઝવવા તૈયાર હેતા. એમતે મન છુ” 
વિશ્વેશ, લૈરવ, રાક્ષસ હતે. મારી મૂઠીમાં હવેલીને ખ'ધ કરી દઈને ખાઈ 
કરતા 'ોાઈતી આગળ એની આછીપાતળી ઝાંખી સુધ્ધાં કરાવવા સાગતે ન 
હતે. ખે વષ પર મૃત્યુ પામેલા વેકુ'કેકાકયાં પોતાની નધી સ'પત્તિનુ" વસિયત- 
નાસુ' મારા નામે કરી ગયા હતા અતે એકવીસ વરસ સતને પૂરાં થાય ત્યારે એ 
ળધી સિલકતનો વહીવટ કરવાની સ્વત'ત્રતા મને મળતી હતી. અમેરિકામાં 
સ્થાયી થયેલા અને કરોડોમાં આળોટતા એમના દીકરાઓતે આ જરીયુરાણી 
છવેલોમાં જરાય રસ ન હતે. એસણેુ તો સ્ટેસ્પપેપર પર લખીને પણુ આપેલુ” 
" અમતે આ સિલક્તમાં જરાચ રસ નથી. આ ઘટના પછી તે! હવેલી ૫૨ 
ભધાની નજર્‌ હતી - અમારી પાસે સાત્ર વીસપચીસ લાખની જ સ'પત્તિ હતી 
અતે એ તો ધૂળને ટેક એમ મારા બાપુજી કહેતા હતા - એટલે આ હવેલી 
તોડીને એક મોટી ઈમારત ખને તો પરિચાંના પશિયાં ખાય એમાંથી તે. હવે 
આતે કલ્પવૃક્ષ કણો 'કે અલાઉદ્દીનનો નદુઈ ચિરાગ કહો એ તો અમારા હાથસાં 
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મોરેથી ખૂમે! પાડે છે - જલદી કરા, જ્લદી' કરે;. અને ત્યાં મોરો કડાકો થયે. 
“મોમ પાટડો ઉતારવા જતાં અડધી લી'ત તૂટી પડો, ચાર બાફ  લળધૂળ. 
. ખાસ્સી વારે ધૂળ રામી, ન્નેયુ” તા એ ખધા ક:ટમાલના ઢગલા ઉપર વેકુ*કાકા 
, ખેઠા છે અને.નિરાંતે ભજન ગાય છે. તેમના ઉપર એકટ ગચિયુ" પડવા જતુ" 
'છતુ' - મારા મોંમાંથાં તરત ચીસ નીકળતાં નીકળતાં આંખ ખૂલી ગઈ. હાર્‌ 
હૃધે અ'ધારુ' હતુ'- પ'ખાન્મો ફરફર અવાજ આવતો હતે. બોનસ કાઈ કરતા . 
જાઈ અવાજ ન હતા, થોડી નિરાંત અનુભવી, આંખો મી'ચીને .થોડી વાર એમ 
જ પકી રહો; મારી બ'ધ આંખો આગળ એ હવેલી વિશાળ વટરક્ષમાં ફેરવા” 
ચેલી નઈ. અનેક વડવાઈએ ઠ્ારા કેટલા મોય વિસ્તારની જમીનમાં એણે 
મૂળિયાં નાખ્યાં હતાં, કેટલી મોટી ઘટા ઊભી થઈ ગઈ હેતી-દાયકાએના 
. દાયકાઓ એના ચડનાં કુ'ડાળાએમાં સમાઈ ગયા હતા પણુ 'કુહાડાના એક ટાંગકે, 
* કરવતના -એક ઘસરકે બધુ" જ જાણુ ઊતરેડાઈ' જવાનુ" હતુ", મે" આંખો ખાલી - 
'તાખી. ચનશાં કોઈ પણુ નતતો વહેસ ન રહે એટલા મોટે ઊભો યયે!, અને. 
છત્નમાં આવીને મે" નજર કરી. સાથે જ હવેલી ઊભો હત્તૌ? -અડૉખમ-સૂપચાપ. 
અ*દર જઈને ભત્તી છુઝાવીને પાછો .-બહાર આત્યે.. 'થોડી વાર એમ જ ઊભો 
રલો, હવે આંખામાં જરાય ઊ"ઘ ન હતો. ગેલેરીમાં જ ખુરશી બચી લાવ્યો,” 
ઘડિયાળમાં નનેયુ" તા ચાર વાગી ગયા હતા. વીજળીએ! તો હજી પણુ થયા 
જ કરતી હતો. અત્યારે પહેલી વાર આ હવેલી જેઈ રલાની લાગણી યઈ. 
આ ત્રણુ. માળની હવેલી અને. સેતરકૂ ખુલ્લુ* મેદાન, રસ્તા પર પડતો બારેક 
કૂટ ઊ'ચો, “કોતરણીવાળા તોતિ'ગ દરવાન્ને, દરવાન્નની બન્ને ળાજીુએ ઊભી * 
કરલી દાર સ"દરીએની પ્રતિમાઓ “કાઈ અણુધડ કારીગર ઊભી કરી દીધી 
_-હતી-પણુ એ સિવાયનુ' ગધુ' જ સરસ હતુ” ૬રવાન્ને એની કોતરણી વડે 
ભવ્ય લાગતો હેતે, દરવાનજતે વી“'ધીને મારી-તજર ઉહવેલોના સુખ્ય દાર પર 
ગઈ. અહી' 'કાતરણી વધારે ઝોણી હતી. લાકડુ'' નનન મીણુમાં ફેરવાઈ ગયુ 
હતુ”. એ[દરવાન્ને તો બ'ધ હતા પણુ તો પછી એના પહેલા માળે પરસાળમાં 
“માણું આંટા મારે છે? એ જ"ધોાતિયુ* અને એ જ જરાટ' વાંકી વળેલી કાયો. 
છા।!થમાં આરતીની યાળી અતૈ આશકા આપવા નીક#્યા છે. મારા હેડ ફફડષા 
નિતા રહી ન શકથા-વૈધુ"ઠકાકા, વૈકુ'ઠકાકા. તેમતા કાને: સારો ફફડાટ પશેચ્યો % 
રુ" પાછા ફરીને તેમણે મારી સામે ન્નેયુ” એકીટરો જયા જ કયુ, આરતીના 
પકારમાં તેમતુ' મોં સ્પષ્ટ દેખાતુ" હતુ'** અણિયઃછુ” તાક દીવાના પ્રકાશમાં 
ઝળહળતુ- -હતુ"* અને. ત્યાં પ્રફારા થયે. વીજળીનો માટે ચમકારો થયો. 
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એ ચમકારાસમોં આરતો, વૈકુ'ઠેકાકા સાવ ઓગળી ગયા અતે હવેલો, તેની 
પરસાળા, એનાં છાપરાં, તેના કાતરણીઓવાળા ઝરુખા સ્પષ્ટ નજરે ચઢયા. 
આ કળાકારીગરી હતી ન હતી થઈ જવાની અણી પર હતી. વત સાનને 
એક જ ક્ષણુ પેલા દીર્ઘ ભૂતકાળને જડમૂળમાંથી ઉખેડી તાખીને એના પર 
ઘાટઘૂટ વિનાના, સૌન્દયહીન નમૂનાતે ગાદીએ બેસાડવા ચારે પગે થનગનવી 
ઊભી હતી. આ હવેલી અતે એની કળાકારીગરી, વ*રાપર'પરાથી ચાલો જઆવેલુ” 
રાચરચીલું", મોરા જમણુવાર કરી શકાય એટલાં બધાં વાસણા આ વધાંની 
કિ'મત રૂપિયા પૈસામાં, ડોલર અને સેન્ટમાં 'ખખૂન જ સરળતાથી રૂપાંતરિત થઈ 
જતી હતી, અતે એસ રૂપાંતરિત કરતાં કરતાં ત્રીસપાંત્રીસ લાખ તે તરત તે 
તરત ઊભા થાય - ધીરજ રાખો અતે જના નમાનાની ચીજ્વસ્તુઓ કસી કસીને 
તાવીતાવીને દેશવિદેશમાં વેચે! તે! પચાસેક લાખ હાથમાં રમતા થઈ નચ, ૬સ 
વરસમાં તો એ રૂપિયા સ્વર્ગના બધાં દ્ાર ફેટાક કરતાં ખોલી આપે. એ રજત- 
વણી” 'કે સુવણુ*વણી” દ્દારતે માંજી સાંજીને ચકચકતા બનાવી દેવાની આવડત અમારા 
ઘરના સૌમાં હતી. મારા ઘરનાં હવેલીને કલ્પવૃક્ષ માનતા. એની ડાળાએ। ઉપર 
"ટલાં ળધાં શાખિયાં લટકતાં-ઝ્લતાં હતા અતે અમે બધા લાળઝરતા મૉંએ 
આંખાના ખાળા પાથરીને ઊભા હતા. આ ગર્યા ગર્યા એની પ્રતીક્ષાસાં અમારુ” 
સ“*સ્વ રોકાઈ ગયુ" હતુ”. પણુ ગળામાં નરસુ'ડ ધારણુ કરેલા, લોહિયાળ મૉં 
વાળા, આંખોસાંથી ઝેરીલા નાગના ફુંફાડા જેવી ન્વાળાઓ ફે'કતા હાઈ ભેરવને 
જેમ રીઝવવે। પડે તેસ સારા ઘરના સને રીઝવવા તૈયાર હતા. એમને મન છુ* 
વિવ્તેશ, લૈરવ, રાક્ષસ હતો. મારી મૂડીમાં હવેલીતે બ'ધ કરી દઈને જાઈ 
કરતાં કોઈની આગળ એની આછીપાતળી ઝાંખી સુધ્ધાં કરાવવા સાગતેોા ન 
હતો. ખે વષ પર મૃત્યુ પામેલા વૈમુ'ઠકકાકા ષોતાતી નધી સ'પત્તિતુ' વસિયત- 
નાસ્ુ' મારા નામે કરી ગયા હતા અતે એકવીસ વરસ સને પૂરાં થાય ત્યારે એ 
ખળધી મિલકતનો વહીવટ કરવાની સ્વત"ત્રતા મને સળતી હતી. અમેરિકામાં 
સ્યાયી થથેલા અને કરોડોમાં આળાટતા એમના દીકરાઓને આ જરીપુરાણી 
હવેલોમાં જરાય રસ ન હતો. એમણુ તો સ્ટેમ્પપેપર્‌ પર્‌ લખીને પણુ આપેલુ” 
જ અમને આ મિલકતમાં જરાચ રસ નથી. આ ઘટના પછી તો હવેલી પર 
બધાની નજર હતી - અમારી પાસે સાત્ર વીસસચીસ લાખની જ સ"પત્તિ હતી 
અને એ તો ધૂળને ઢેફાં એમ મારા બાપુજી કહેતા હતા - એટલે આ હવેલી 
તતાડીને એક મોટી ઈમારત બળને તો પરિયાંના પરિયાં ખાય એચાંથી તે1. હવે 
આતે કલ્પવૃક્ષ કહે કે અલાઇદ્દીનનેો નદુઈ ચિરાગ કહો એ તો અમારા હાયસાં 
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હત્તા. ચોમાસાનાં પાણી જેમ નદીકાટે સઆવેલી કાઈ ભેખડતે ચૂર્ચૂર કરીને 
વહાવી નનથ અને તમે ત્યાં ઊભા દે! તોય કરુ જ ન કરી રોકો. ને “એને 
“બચાવવા નએ તો તમારુ" સવ*સ્વ હોમાઈ નમ, તમે હતા ન હતા થઈ જએ 
“એ ન રીતે આ કાળને પ્રવાહ છે અને એમાં હવૈલો તો એક તણુખલુ' છે -એ 
“તારાથી નહી" સચવાય - મારા વડીલોએ આ અતે બીજી રીતે મતે સમનવવામાં 
જરાથ બાકી ર!ખ્યુ' ન હતુ'. અતે હુ' એકલો મારા તણુખલાતે દસે દિશાએ- 
આથી આવતા વ"રોળિયા સામે, નારે મેવે આણેલા જળપ્રલય સામે 'ે' જળને 
“સ્થળમાં તથા સ્યળને જળમાં ડ્ેરવી નાખતા ધરતીક'પ સામે ટકાવી રાખવા 
માગતો] હતા. આજને દિવસ મારે સાટે મહત્ત્તતો હતે! કારણુ કે આજે મતે 
અએક્વીસ વરસ પૂરા યવાનાં હતાં. 

ઘડિયાળમાં પાંચના ટકોરા થયા. અત્યારે વરસાદ પડતે। બ'ધ થયા હંતા 
“એટલે એના રણકાર કષાય સધી સ'ભળાતા રહ્યા. સામેની હવેલીમાં પણુ 
સ'ભળાયા હશે. સાવ સૂની, આટલી ખધી સશૃહ્વિથી ભરી ભરી, વર્તમાનને 
ન્યાં પ્રવેશન'ધી હતો અને ભૂતકાળતુ' જ ન્યાં સાખ્રાન્ય હતુ" એવી આ હવેથી 
ગ્મત્યાર તે! સાવ નધરિયાતી, વેકુ'ઠકકાકા હેતા ત્યારે તે! સવારે પાંચ વાગે 
એનો આગલે” દરવાજે પમૂલથી જ ગયો હય. છેલ્લાં વરસોમાં તો કાકા સાવ 
એકલા હતા. દીકરાઓ તો વરસે।થી અમેરિકામાં વસ્યા હતા અતે કાળી તો 
'સોળસત્તર વર્સ પહેલાં જ "ત્યું પામ્યાં હતાં. પણુ છવેલીમાં કાકા એકધા 
'સ્‍હેતા ને હતા- એક રસોયમે!, બે નતોકરબાઈઓ અને બે ચાકર પણુ હતાઃ 
એ હવૅલીંમાં મારા પ્રવેરા હુ" પાંચેક વરસતે હતો ત્યારથી થયો હતો. આજે 
પણું મારી આંખો આગળ એ પાંચેક વરસનો છોકરા જ રદેખામ છે. એનુ 
ધ્યાત જૃષ્ણુની' મૂતિ** ૫૨ નથી, અવારનનાર નદઘાતા શણુગાર પર્‌ નથી, સગસની 
“લાકડીઓ પર તેથી? એનુ" ષ્યાન તો આરતી ઉતારી રહેલા વૈઝુ'કાકા ઉપર્‌ જ 
છી. એતો 'નાનેકેડો ચહેરા માત્ર આરતીના તેજથો જ ઓછે ર'ગાચેલો હતા ? 
ઝમાં બીન્ન કયાં ફયા રગ હતા? ત્યાર પણુ સમન્નટુ' ન હતુ" અતે આજે 
“પણુ કયાં સમથ છે1 તે વખતે જે રગ હતા તે સમય જતાં ઉપટી જવાને 
“દલે વધાર ફેઘરી (આવ્યા હોય એમ કેમ લાગે છે? આ બધા ર'ગોાનુ” 
સજ વૈકું'ઠંકાકોના ચેફેરરા પેરે ન્નેવા મળેલા ઝગમગાટનુ' જ હતુ કે ફુ'દ એ 
ઝંળલળાટ પાંચ વરસંની ઉ"મર નને ત્યારે જે હતે! તે જ ચોદ-પ'હર વરસ 
ધછી પણુ નેવાં મળ્યો હર્તા:' ચિતા પર્‌ ખડકય! ત્યારે ય એ જ પ્રસન્નતા હતી.- 
સને “એમે ક લોગૅલુ' કે અ હમણાં બેઠા યઈ જશે અને આરતી ઉતારવા 


વજ્ર એવદ 


સાંડશે. આરતી ઉતારતી વખતે એમતે। ચહેરો ગદગદ થઈ જતે! હતે, અને એ 
ગદગદ થઈ જતા ચહેરા સામે એઝીટસે "નિહાળી રહેતી મારી આંખોા આગળ કશુ. 
દેખાતુ” ન હતુ. નધ્રુ' અદશ્ય થઈ જતુ હતુ'. આભ તે] હવેલીમાં પગ મૂકતાંની સાથે 
જ એક જીદી દુનિયામાં પગ જઈ ચઢતો હતા. જે દુતિયામાંથી હુ" આવતે 
હતે! તેને આપોઆપ તાળુ” વસાઈ ન્ત્તુ' હતુ". એક જુદો જ કાળખ"ડ, એક 
જીદુ' જ વાતાવરણુ-જીડિયારાંની જેસ ખદબદતા વાતાવરણુસાંથી બહુ આજા 
પગ એ દિશાસાં વળતા હતા. સાણ્ુ-ટુથપેસ્ટ-ચા-શરબત-પીપરમીટાના કકળાટની 
વચ્ચે દબાઈ ગયેલી, કચડાઈ ગયેલી વિકૃત પુશાણુક્થાઓ મૂઢ ળનીને ટી. વી. 
:સ્કોનત ૫૨ ન્નેઈ રહેલા, આંખા વિતાના ટાળામાંથી છટકી જ્ઈતે હુ" ૧કુ'ઠ: 
કાકાના મે।હે ભાગવતકથા સાંભળતા બેસતે।. ચાર પાંચ શ્રોતાએ આગળ તેમની 
કથા એક મોટા ઝરણાની જેમ વહેતી રહેતી. મતે જ્નેતાંવે'તત એમની આંખમાં 
લાગશરની રાતના આકાશની ચમક આવતી. કયારેક તે કથા પડતી મૂદીને 
માવા માંડતા-“આજની ઘડી તે રળિયામણી, સારા વાલેોજી આવ્યાની 
વધામણી.* 

પણુ સારા કાતે આ અત્યારે શાતા અવાજ સ'ભળાય છે? “મેરે તા ગિરિ- 
ધર ગોપાલ દૂસરા ન કાોઈ...' મે" કાન માંડયા, હવેલી સામે ન્નેયુ'-જ્નેયા જ 
ક્યુ”. સાવ આછે અવાજ હતે!--૫"ખીના પી'દા જેવા આછે એનો પ્રતિષ્વનિ 
સારી આંખોસાંથી રેલાવા લાગ્યો--મારી આંખ સામેનું બછુ' ઝાંખું ઝાંખુ” 
“લાગવા માંડયુ*. 

છેવટે અ*દર આવ્યો. સત ચોૉંટતુ' ન હતુ" એટલે આંટા મારવા લાગ્યો! ટેનલ 
પર પુરાતત્ત્વવિઘયાને લગતાં મારાં પુસ્તકો પડેલાં હતાં. છેલ્લા વરસની પરીક્ષા 
સાર આપવાની હતી એટલે ખાસ્સી તૈયારીએ ચાલતી હતી. મને આ પુસ્ત- 
“કામાં ખૂબ રસ પડતો હતો. રણુમાં વસતા માનવીએ ક જૂસની જેમ પાણીના 
ટીપેટીપાને સાચવી રાખે તેસ આ બધા પુરાતત્ત્વવાદી ભૂત્તકાળને સાચવતા ખેઠા હતા. 
પણુ અત્યારે સારુ સન આ ખછુ* વાંચવાસાં ન હતુ'. સમચની ગતિ 'કેાનાથી રાઝ 
શકાય અતે છતાં છુ" એતે થ'ભાવી દેવા માગતો! હતા એમ સારા બાપુજી અતે 
ભાઈ કહેતા હતા. સામે કેટલી બધી અઢળક સ'પત્તિ હતી, જે એક વાર લક્ષ્મીને 
* રોકરે ચડાવે છે તેના સામે પેલી કૃહ્દ તાથિકાની જેમ લક્ષ્મી વે૨ વાળે છે; પછી એ 
એની સામે કદી જ્નેલી પણુ નથી. મારી આગળ ભવિષ્યનાં કાળચોધાડિયાં સ'ભળાવ। 
લાગ્યાં, એનો અવાજ છુલ'દ થતો ગયો. મે' સામેની ભી'ત પરના આયનામાં 
સારુ" પતાનસ્બ ન્ેસુ'. આ કન્યાં એમ, એ.ની પરીજ્્‌ાણ આપવા નીડળેકે ગ્રવીષ્યુ 
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“આથ: નન 


છે? આ તો ચડી પહેરીતે દાખલા ગણુવા બેટૅલે! પ્રવીણુ છ. કયાર દાખલા 
પૂરા થાવ આતે હારે હવેલીમાં જવા દોટ સૂજુ" એની ઉત્ક"ઠા ધરાવતે। પ્રવીણુ 
છે. હવેલીમાં જઈને એ તો વૈમુ'ઠકાકાને સેવાપૂન્તમાં મ૬૬ કેરવા માગે છે. હાંડી 
ઝુચ્મરાના કાચથી માંડીને તાબાપિત્તળનાં વાસણૂ! સાફ કરવા માગે છૈ; જૂના 
ભવ્ય શચર્થીલા પરની ધૂળ ઝાટજી ઝાટફીને સાફ કરવા માગે જે, મતે યાફ 
આવ્યુ* "કે કેટલીય વખત એવી રીતે હુ" ત્યાં પહોંચો ગયો હતો. મદદ કરીને 
ચાષ્ઠી ગચે! હતે. મદદ કરીને થાઇ “ઉ' ત્યારે ત્યાં ઉંઘી પણુ જતો હતો. 

, ઊ"ઘી ગયો હે!ઉ' 'સઈ ખૂણામાં અતે સવાર પડે ત્યારે આંખા ખોલુ' તો છત્ર 
પલ'ગમાં સૂતેલો હઉ". મતે યાદ આવ્યુ" કે ઘણી વાર વશેલી સવારે આંખ ખૂલી 
ન્તય, ભળભાંખરુ” યવાની તૈયારી હેય. સાથા પર કાચની હાંડીએ ઘટકતીં 
હોમ, ભી'તાોની છતે! પરનાં સિતરામણુ કૃજ્ત! યરકતા દીવાઓના પ્રકાશમાં 
સાવ જીદાં જ લાગત! છે!ય. કયારેક તે! મને ખીક પણુ લાગતી, એટલે “ગી 
જ્ઉ' તે આંખા મી'ચી જ રાખતો. વૈકુડેકાકા નાહીધોઈને શ્રીકૃષ્ણુ રારણ- 
ચસમતે; પાઠ કરતા કરતા આવે અને સારા કપાળે હાથ ફેરવે ત્યારે « આંખો 
ખોલત્ે. 


અચાનક મે' કપાળ હાથ મૂકપો, પેલો સાયાછુ' છાય કષાય ત હતા. છુ” 
એકદમ સભાન યઈ ગયો, હવેલીમાં જવાનું” મતે મત યથ. છ વાગવા આવ્યા 
હતા એટલે અત્યારે તે! પેલો મોહન પણુ નાગી ગયા હશે, સાથે બેટરી રાખે 
ધરની બહાર પગ મૂકયો ત્યારે આછીપાતળી અવરજવર શરૂ થઈ ગઈ હતો. 


તાતિ'ગ ૬રવાજે માત્ર “અડાડી રાખેલો હતે. વૈજુ'કકાકાની ગેરહાજરીમાં પણુ ' 
એ દરવાન્ને બ'ધ ડરવાના-ખાલવાને! વિધિ ચાલુ જ હતો. તેમના દાદાએ 
બ"ધાવેહી હવેલીના કડાને મે" હળવેથી સ્પશ કર્યો, એના પર કેટલા બધા 
* સ્પરાષ થયા હશે, ભૂતકાળના એ નધા સ્પર્રાની ૭ાપ રખેને ભ્ુ'સાઈ ન્નય એ ખીક- 
- હતી. દરવાન પછીનુ' ચોગાન વટાવી દુ" ગદર પ્રવેસ્મો. મોહત દાતણુ કરતે 
હતો “ભાઈ, અત્યારે?' -* 
“હા--મનઃ થયુ”. ફાનસ સળગાવી દે તે. આમ તે! બહુ જરૂર નહી” પડે.” 
મોહને દાતણુ કરતા કરતાં જ મને ફાનસ સળગાવી આપ્યુ". બેટરી ખિસ્સામાં 
મૂછીને ફાનસ હાથમાં ઝાલીને હુ' નીકન્યો. હવેલીમાં વીજળી ન હતો. વૈકુ"ઠ- 
કાકાને 'ેટલુ' બધુ” સમન્નવેલા ક આટલી મોટી હવેલીમાં ૬૨૨ાજ દીવા કરવા, 
જ્તેલ પૂરવા, કાચના ગાળા સાફ કરવો-એ ખજછુૂ' કામ નહ અટપટું છે, એના 
કરતાં વીજળા લઈ . લઈએ, આખા છહવૈલો ઝગમગી કઠશે પણ કોઈ એમને 


ને સએતદકૂ 


સમજવી શકયુ" ન હતુ'- દીકરાઓ તો કાલેજમાં આવ્યા એટલે તરત મિગ્નાને 
સેર રાત ચરવા ચાલ્યા જતા હતા. મે" નહુ પહેલાં સમજવી ન્નેયેલા પણુ એ 
સાનવા તૈયાર ન હતા. “દીકરા પ્રવીણુ, મારી વાત તને નહી” સમન્નય,? પછી 
તો બધાએ એસતે સસન્નવવાનુ' પણુ છોડો દીધુ' હતુ'. જેવી રીતે વીજળીની ના 
જાડી તેવી રીતે નળની પણુ ના પાડી. કૂવાના પાણી પૂરતાં છે.' પણુ હવેલીની 
સ"ભાળ રાખવાસાં જરાય કમી રહેતી ન હતી. મહિનામાં એક વ!ર આપા 
હવેલીની ફરસ ધોવાતી હતી. વૈકુ'ઠકાકા તો ચોકમાં કૂવા આગળ નાહી લેતા 
હતા. એક 'ખૂણામાં રીઓ માટે નાવ લિયુ હતુ*. 

ચોકમાં અજવાળુ ઉત”. વાદળા દૂર થયાં હતાં. મે' ફાતસ બાજી પર મકચુ', 
હેવે એની જરૂર તહી' પ્ડે. મારી નજર ફૂવા પર પડી, હમણાં જ નાણુ 'કાઈએ 
ડાલ ભરીને પાણી ખે"ચ્યુ' છે. દોરડું' પણુ ભીનું' છે, એની કાથી પર પાણીનાં 
ટીપાં ળાઝેલાં છે. ચોકને કરતી પરસાળ અતે પરસાળ પર જાતરણીવાળા 
“લાકડાના થાંભલા અતે તેની મૂતિ"ઓ-હુ આગળ વધ્યો. નાવણિયાની બાજીમાં 
જ રસેટુ-રસેોડા પાસે જ એફ નાનકડી ખોલી-તેમાં કોલસાની ગુણ! અને 
લાકડાના કફાચશા...બહાર લાઈત બ'ધ નાનીમોટી સગડીએ!. અન્નકૂટ "કે જન્મા- 
જમી પ્રસગે આ બધી સગડીઓ એક સાથે પેટી શઠતી અતે તપેલાં ચઢી જતા 
વરસોવરસ ખરાસની સેડમવાળી મીઠાઈએ ખાધી હતી તેનો સ્મૃતિથી જીભ 
સળવળા ઊઠી; મારુ" નાક ફેરી ઊઠું: ઘીમાં, તેલમાં થતા વધારતો ૭મકાર 
અને એલચી ન્તચફળ તજ લવિ'ગની વાસ ઘેરી વળ્યાં. અને એસનુ' નિજ- 
સ'દિર ખાસ્સુ" મોટુ મ"દિર. હાંડી ઝુમ્સરેનાછુ' મ'દિર, છત પરતાં ચિત* 
રામણુ અને ખૂણામાં સ'ગીતનાં સાધનો; આ એમની આરતીની દીવી અતે 
ઘ'ટડી. સને મન થઈ ગયુ'-ચાલ દીવેટા કરી ઇર, ઘી પૂ રુ" અને પ્રગટાવી 
પણુ દઉ, ચ'દનની અત્રરબત્તીથીો આખો હવેલી અતે આખી શેરી સણેકાવી 
૬ઉ*. પછી નગારાં આપોઆપ વાગવા સાંડશે. સારામાં વસતો કિશેર્‌ ન્નણે 
સારામાંથી ૭લ*ગ સમારીને નજાર કૃદી પડો અતે આરતીની સાથે તાલી પાડવા! 
લાગ્યો. હું' આગળ વપ્યા, મારી આગળ આગળ પેલો કિશાર હતો, તો પછી 
એની આગળ વૈકુ'ઠૅકાકા હોવા જ જેઈએ. 

અમે ત્રણું આગળ વધતા હતા. એક ઓરડામાંથી બીન્ન ઓરડામાં અને 
જોન્માંથા ત્રીન્નમાં. 'કાઈ ભવ્ય સ”“ગ્રહાલયના એક પછી એક ઓરડામાં જતા 
હતા. તાન રૂલોની સહૅક મને વીં'ટળાવા લાગી. શાની આ ચહેક છે ? વર્‌- 
“સાદી, સેજીલા વાતાવરણુમાં જૂઈ, કેવડા મહેક છે-હિ'ડાળાની તૈયારીઓ 


સમાક્ટાખમર-ડિસેસ્ખર ૧૯૮૯ ૨૨૬ 


ચાઘતો હશે...મારુ' મગજ ભમવા માંડથુ”. હુ કયાં છુ-મારી સાથે, આજુનાજુ 
જાઈ છે ક નહી" એતો ખ્યાલ સધા ન રલો. હું' પરવશ બનીને ખેચાયે 
જવો! હતો. હા-અહી જ રોલત્રાંસા વાગતા હરો. હિં*ડોળાની તૈયારી સાટે 
આખો પરિવાર એક્ટો થતો હશે, ૧કુ'ઠકાકા પણુ ત્યાર તો બાળક હશે... 
ચારે નાજીથી નાના મોટા અવાન્ને આવવા ભાંડપા. હાસ્યના, રુદનના, ગીતોના, 
.સ'”ગીતના એ અવાજે મને ભી'જવતા રલા...તાનપણુથી આ બધા અવાન્નેની 
કપ્રાએ વૈકુ'ઠકાકાના મોટે હુ" સભળતેઃ આવ્યે] હતે. ત્યારે,તે] કાકા ચ 
એકલા જ હતા ને! દીકરાઓ તો ભણુતર પૂરુ' કરીને એક જ અલ'ગે સમદ 
આઓળ'ગી ન્યુયોક" પહેંચી ગ્યા હતા. ત્યાર પછી આ.મોટા મોટા ઓરડાઓમાં 
હ' અતે કડાકા એેંમ ખે જ આંટા માર્યા કરતા ઉતા. કષારેય વૈકુ'ઠકાકાએ 
દોકરાએ। ની ફરિયાદ ન કરી, “હેય એ તો, ઈશ્વરેચ્કા' #ષાંથી પ્રગટી હશે આ 
સ્વસ્થતા $? 


આ હવેલીને, એની એકેએક વસ્તુને કેટલી બધી નિંકટતાથી જેઈ છે, 
બધુ" પરિચિત છે...એ જ નિજમ'દિર, એ જ કૂવા, એ જ હાંડીઝુમ્મર, 
જાતરણીવાળા ધાતુપાત્રો અને તા ય ન્નસુ બધુ પહેલી વાર ન્તેઉ' છુ...આ 
હવેધીને આવી ને આવી જ. ભૂતકાળનાં દટાઈ ત્રયેલાં પડ છેડળથી ખોદી 
કાઢીને જવવી તો નથી બતાવી દીધી તે ! એક જુદા જ કાળખ-ડમાંથી ઊ"ચ- * 
કાઈને તો હુ આ હંવેલી સમેત વીસમી સદીમાં નથી આવી ત્રયો' તે! આ 
સ્લુ”'ઘઉ"ની સેવો પાડવાનું” લોંણુ' કોતરણીવાળુ' પાટિયુ-એતા વડે ઘરની 
સ્રીઆ સેવો પાડતી હરે અતે નાનાં છોકરાં પાટિયા પર ઝીલતાં હશે: કત્રારો, 
એ કબારામાં જડેલા આયનાઓ...અઆ આચનાએ સામે ઊભા રહો તો એમાંથી 

“ઝુઠકાકાની દાદીથી માંડીને સા, પત્તી સુધીનુ" સ્રૌમડળ બકર આવવા સાંડે. 
સારી આંખો ભારે ભારે બનીતૈ મતે ભમાવી દેયો એમ લાગ્યુ'-.*મારે અહીથી 
ચાલ્યા જવુ" નનેઈએ...બસ-..આનેઃ એકેએક પથ્યર મારી સાથે સવાદ ટરવા 
- શાંડશે, ના, ના હવે તે! અહીંથી જતા જ રહુ; જતો જ રહુ એમ કરતાં 
કરતાં સારા પગ મતે આગળને આગળ ખે"ચતા ગયા. હુ' એક માળ, ખીન્ને 
સાળ -એમ કરતાં કરતા છેક છપર જઈને ઝરુખામાં ઊભો રહ્યો. સૂય ઊગી 
ગયો હતા. છાપરા પર-દહ વાર પોપટ આવીને બેઠા હતા, તડકામાં એમના 
રગ સામે ફુ' જેતે. જ રજો. ત્યાંથી એકાદ પોપટ ઊડીતે અમારા -ધરની * 
અગાસીની પાળ બેઠે. અમારુ" લર બે માંળનુ' હતુ' પણુ એકાએક એ ખે ' 
* સાળનુ* લાગવાને બદલે બહુમાળી કેમ લાગવ! માંડયું 1 મે” ઓખેો ચોળા, પેલે 


૨ - છુ સમત. 


પોપટ અગાસીની પાળ પરથી પાછો પોતાના સાથીએ ભેગા આવી ગયે. 
પાછી સારી આંખા રસત કરવા બેઠી કે શુ"? અમારા અ બહુમાળી લાગતા 
થરની ટોચ પર આ ગરુડ કેમ ચકરાવા લેવા સાંડયુ' છે? અરે-એક તી", 
ખેૅ-ત્રશુ-ના ના-પાંચ છ ગરુડ ચકરાવા ઈ રહા છે. અતે હ શુ અષ્ધર 

જ ઊભો છુ"? આ હવેલી કયાં ગઈ? સામે દેખાતી બહુમાળાં ઈમારત એતે 

ગળી તતા નથા ગઈ ? એન" ઉઠર નહ્‌ મોટુ--નહુ મોટું હોવૃ' નેઈએ! સતને 
ડર લાગવા સાંડયો-અસારી આપ્યા પોળ તો] એમાં સમાઈ નહીં વત્તય તે! 
નડ આ હવેલી તો આ રહી. મારા પગ અહી" નથી તો કયા છે? 
અસારુ' મકાન પણુ બે જ સાળતુ* છે, સતને પરસેવો પરસેવા થઈ ગયો હતે. 
હવૈ સારે અહી'થી જ્વૃ* જેઈએ એવુ લાગ્યુ” એટલે જવા પગ ઉપાડયા, 
પણુ એકદમ ઉપડયા નહીં'. ગળપૂવક થે" પમ ઉપાડયો-શ્વણે મારા ન'તે પગ 
અદર રાપાઈ ગયા હતા. એ રોપાર્ઈ ગયેલા પગસાંથી કજી'ક કૂટી નીકળેલુ" 
હતુ'. એ બધુ" ઉખેડતા ન્નણું સાર! પગ ઉઝર્ડાઈ ગયા અને પગ બહાર 
કાઢયા. એની સાથે હવેલીનો થોડે ભાગ પણુ પગે વળગી ગયો હતો, એવી 
લ'ગડાતી ચાલે હુ" નીચે આવ્યો, ઘેર જતાં પફેલા ફરી એક વાર વૈરુ'કડાકાના 

ઓરડામાં તજ્ર કરી. સીસમનો ઢાલિચો સતે બોલાવતો હતો. વૈઝુ કાકાનો 

અવાજ એ જોલિયામાં આવીને વસ્યૅેદ હતે1. - “ભઈલા ચાઈ ન્ન...સઈ ન્સ. 

નગ્વાને માટે તો આખા ઉમર પડી છે.' ફરી મારા ઉઝરડાયેલા પપ લઈતે 

ડું" ટે/ કિક પસે 95 ઝે કેચ પસે ૧3# તેમ રેત્ટ ઝે ઝે. કિમે: વસલગડે જ 

થત્તા લાગ્યો. ઘડીકમાં તાતે! થતો તો ઘડીકમાં મોય થતો લાગ્યો, એમાં 

જત નતનુ" દેખાઈ રલાતે! ભાસ થયો. હુ ખે'ચામે જતો હતે!. ઢોલિયા પર 

જણે વૈકુ'ઠકાકા છે-કવાંકથી વાંસળી વાગતી સભળાય છે, વહેતા પાણીને 

ખળખળ અવાજ સ'ભળાય છે, એ વહેતાં પાણીમાં ઝાંઝરતે મોહક ચ્યવ:જ 

ભળો ગયેલો લાગ્યો અતે હ' રાલિયા પર ઢળી યડચો. 


મતે જાઈ ટ ઢાળતું હતુ'' મે' આંખા ખોલી, મારી તાની ખહણેત સરક 
સામે હતી. “પ્રવીણુભાઈ, ઊઠોને ! બાધુજી તમને બોલાવે છે...તમને ખવશ્ર્‌ છે 
કેટલા વાગ્યા તે? નવ વાગ્યા નવ!' હુ" તરત ઊભે( થઈ ગચો. બાપુછ શા 
સાર બોલાવે છે તેની સને ખખર હતી. આજે મારા સમાતો દીકરા આરિષ 
ણવૈલીની જ્ગ્યાએ ઊભા થનારા કોસ્‍્મ્લેકસની ચે!ઈન્ના લઈને આવવાનો હતો. 
સારા-કાકા તેમના ઓળખ્યતા જિલ્ડરતે લઈને આવવાના હતા. એ બધા સારી 
રાહ જેતા હરો. 
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હુ" અને સરોજ નીકળ્યા. ફરી ચે1ર આવ્યો. હુ” જરાક ખમચામેો. મોહતે 
નાહો લીધલા પાણીમાં વૈકુ'ઠકાકાતુ' પ્રતિનિમ્ન મે ન્યુ. “મવીણુ-..એ। 
ગવીણુ-..' હુ* એ પ્રતિબિમ્થ તરફ જવા સાંડયો ત્યાં સરોજે સારા હાથ 
પકડીને ખે'ચ્યો. “ચાલો ને ભાઈ ચા-નાસ્તા પહયુ સેયાર છે !' સારા પગ 
સરાજની પાછળ પાછળ નવા સાંડયા અતે અચાનક મારી ભીતર ટર” 
સળવળવા માંડયુ*. એ સળવળા2ર ફરી મને રોક્યો, મૂઝવ્યો- મારી આંખ 
સામે ફરી પુરાતરવના અવરોજાો તજરે પડયા. સરોજને હાય તરછોડીને ફૂવાના 
થાળા તવમ દોડી ગયો. ફૂવાના પાણીમાં ડાકિકુ' કરું”. એમાં ૧કુ'ઠકાકા જ 
નહી" પણુ ગ્તશ્ુ એમતેો સમસ્ત પરિવાર હતો. કૂવાની ભી'તમાંથી પીપળેઃ 
કૂટી નીકળ્યો હતો, એ પીપળા પરથી એક ઉ'દર રાડી ગવે. હુ" ચોકો. 
સનતે એ ઉ'દર સ્‍નેઈતે કશીુ"ક યાદ આવ્યુ”, મે” કૃવામાં ડોલ નાખી “ભાઈ, રુ” 
કરે! છે! ?' સરોજને પ્રશ્ન મે' ગણુકાર્યો નહી', ડોલ પછડાવાનો અવાજ આવ્યો 
અને તર'ગેો વિસ્તર્યા જણે એ વિસ્તરતા તર'ગોમાં નબધુ' જ શમા, ગયુ. 
ય"ત્રવત્‌ ડોલ 6૫૨ ખે"ચી કાઢી. એના પાણીથી મેં ધેઝુ'-કોગળા કર્યા, કરી 
એ ચાળા આગળ રાળાયેલા પાણીમાં ઠવેલીતે ઉપલો ભાગ અને આકાશ 
રખાયા. ધામે ધીમે હવેલીમાંથી અને આકારામાંથી એક ધૂ'ધળા આકાર ઉધસી 
આજ્યો.? એ ઇજ્તા, ઝાખા આકાર વૈકુ'કકાકાને હતે. હવે એસની અખો સાંથી 
અવાજ આવતે ઉતે.. મારા કાન નહી, મારી આંખો એ અવાજને પામતી 
હતી. ધીમે ધીમે વૈકુ”ઠકાકાની આસપાસ થોડા બીન્ન આકારે ઉપસવા માંડ, 
અન્નફૂટ, હિ"ડોળા, આરતા આંખોમાં અ”નાઈ ગયા, માડુ* લોહી તરત જ ' 
ધસસમસતુ' વહેવા લાગ્યું'* આગલી રાતના ઉત્તગરાથી આંખ કળતી હતી તે 
ન"ધ થઈ ગઈ. ખોદકામ કરતાં કરતાં મહામૂલી વસ સમળી ન્નય અતે જે 
ચમકાર થાય એવો ચમકારો અનુભવ્યો, છુ' નીચે બેસી ગયા અને પછેરલા 
કપડાં રારીર પર એવાં ને એવાં રાખીતે ડોલમાં વધેલુ* પાણી ઠાલવી દાણ. 
સરાજ ન્તેતી જ રહા ગઈ. “ન સરોજ, જઘદી દોડ. મારાં કપડ અતે ટુવાલ 
લેતી આવજ.' સારા ૫૨ કૃત્રિમ મિજ્નજ કરતી સરોજે પગ ઉપાડયા, કરી મે” 
એને ઊભી રાખી, “નને આપુજને કહેજે ક હુ ધેર નયો આવતો. હવે અહી" 
જ રહીશ. રેણુ માંડીતે અહી' રહીરા,' મારી વાત ન સમન્નયાતેોદ ભાવ 
સરાજના મે! પર દેખાયો પણુ એ ગઈ અતે હુ પાણીની ડોલો એક પછી 
એક ઠાલવતે! રહ્યો. ક 
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કાણુજીવન મહેતા 
“પ્હેલેપ પુરુષ અનેડ વશ્ચત 


દિલીપકુમાર ધરની નહાર નીકળ્યા. ૭ આઠ ડગલાં આગળ ચાલ્યા. ફ"ઈ 
સૂઝયુ' તે પાછા વળ્યા. ગજવે શાહીના ડાધ જેઈ એમતે યાદ આવ્યુ પેન 
ધરમાં ભુલાઈ ગઈ છે. ખાનામાંથી પૅન ઊ'ચકી ગજવે ગોઠવી પાછા ઘર 
બહાર નીકળ્યા. 

દિ. જુમાર ઘણી વાર ક'ઈ તે ક"ઈ ભૂલી જતા, ધર બહાર નીટળા પાછા ઘર 
તરફ વળતા. ભુલાયેલુ" ચાદ કરી, ગોતી, ગજવે ગોઠવી ફેર ધર બહાર પડતા. 
કયારક ક"ઈ જ ભૂલી ગયા ન હોય. છતાં પાછા ફરી શુ ભુલાઈ જવાયું” છે 
તે ચાદ કરતા. ધરના ઉબર સુધી આવી, જરા “અટજછી, પાછા વળી જતા. 

૨સ્તા પર આવી ઊભા. રુ” સમચ થચે। તે ન્નણુવા ડાના હાથને કાંડે તજર 
કરી. કાંડે ઘડિયાળ નજરે ન પડતાં પેટમાં ફરાળ પડી. ડાબો હાથ ખીજમાં 
ખ"*ખેર્ષોય. પાશ" ધડિયાળ પહેરવાનું” ભૂલી જવાયુ”? પાછા ડગ ભરવા જતા 
હતા ત્યાં એકાએક યાદ આવ્યુ'. ઘડિચાળમાંતો કલાકનો ફાંયા છૂટો પડી 
અ'દર જ અટવાઈ પડયો હતો. તેથી ઘરમાં ધડિયાળ પધરાવી મૂડેલી. શ્સ્તા 
પરની ખાજીની દુકાનમાં ડોક્યિ' કરી સમય ન્નણ્યો. આટલા ઉપર આટલી 
થઈ છે એ સનમાં ગોઠવતા કઈ તરફેથી સ્ટેશને જઉ" તો ઝટ પહોંચાય તેની 


"સાકટાબર-ડિસેસ્બર ૧૯૮૯ ૨૫ 


મૂ'ઝઝવણુમાં પાછા પળ ખૅ પળ રસ્તા કારે ઊભા, એક આઓટેોરીક્ષા ઝડપથી' 
એમની કનેથી પસાર થઈ ગઈ. એતે નેતા રજા. એવામાં બીજી પણુ કરપૂરાટ 
અવી, પસાર થઈ ગઈ. સનેો!મન બણુ' ગોડટવાઈ ગયુ". એ રીક્ષા ગતિએ 
સ્ટેશન રસ્તે લેડષા, 


દિ. કુમાર ઉંફતા હાંકતા સ્ટેશનને ૬ાદરો ઊતરતા ગયા. એવામાં પગે 
પહેરલી સ્લીપર સેળુ" ક"ઈફ અફડાયુ”. તે લસર્પા. થોડુ” છોલાયા, પાહ્ળ 
આવતુ* જ્ણુ એમની ન્નેડે અથડાયું” સમતાલપણુ" “ળવી બન્તે પાછા ઉતાવળ 
દાદરા ઊતરવા લાગ્યા. મનમાં સ્લીપરતે અને અયડાચેથી વ્યક્તિને ગાળ 
આપવાનુ" ગાટવતા હતા. પણુ કઈ ગાળ ન્નહેરમાં તે કઈ મનમાં આપવી તેનો 
ગડમથલમાં પોતે રુ” વિચારતા હતા તે જ ભૂલી ગ્યા. પ્લેટફાર્મ પર આવી 
ઊભા, શ્વાસ ચાડે હેઠે બેઠો. ત્યાં ફાસ્ટ ડ્રેઈન ઘૂળ ઇડાડતી પસાર યઈ ચૂક 
હતી. આંખ ક્ર્તે ધુળરજ્કણુ ૭હવરાતી ગઈ. એમણુ હવામાં બન્ને હાથ પસ- 
રાવી ધૂળતે ઢેલવા પ્રયત્ન કર્યો. ધૂળતા કણુ એમતી આંખના ખૂણુ ભીનાશ 
આડે ભરાઈ બેઠા, આંખો પટપટાવી, ધૂ'ધળુ' ભાળા રજા. કાગળને એક ટુકડા 
ઊડતો! ઊડત્તા એમની તજરે ચડો, દિ. પ્રુમારે એ અધ્ધર હથેળી પર ઊ'“ચછી 
લીધો. પ્લેટફારમનુ” લેઈક એમની આ ક્િયા-પ્રતિકિયા નનેઈ રહયું. કાગળતા ટુકડાને 
ચારે નાજીથી તપાસી ન્નેયા સ્'ઘ્યો. અ"દરતુ” ઉકેલવા અખ! નજીક ઘર્ષો. છેવટ 
કાગળના ટુકડાને ગજવે મેલી પાછા ટ્રેત આવવાની રાજ જેતા ઊભા રજા. 

બીજી ટ્રેન શ્યાવી, એ પણુ ડ્રાસ્ટ. ફરફરાટ નીકળી ગઈ, પ્લેટફારમ પરઃ 
શગિરહી વધી ગઈ. આજુબાજી નન ડ્રેરવી. દાદરી! ચઢી સામેના પ્લેટફારમ પરઃ 
માપી લભા. અહી' પસુ શિરદી હતી. ૭તાં અહી" વછુ ગેઠંમુ'' લભા ૨લા. 
એમજ. દ્વેન આવી, ઊભી રહી. ભીડ બહુ, ચઢી પા નહીં. પાછ હઠૅચ1ા. 
"ત્માં ૪ ઊભા રહલા. 

સયેવામાં ભીડમાંથી એક છેાકરા સરષી શામી ઝમની સામે ઊભે।. હાથ 
“ફાવી કશુક માંગી રજ્યો. દિ. કુમાર એતા રેલામેલા હાયને ' એકીટશે ન્નેઈ 
ર૯1. આંખને ઈશારે એને આગળા ૨૧ કહ્યું. પણુ પેલો તે! એમની સામે 
-શાંશલાની નેટમ ખોડાઈ ઊભે જ રહલો. એની ખુરલી હથેળીમાં રેખારાસ્રના 
“મોટા અભ્યાસી હોય એમ આંખો ઝીણી કરી, રેખાઓ એકીટરો નનેઈ રજ્ઞા. 
પછી શુ” સૂઝયુ" તે પોતાની હથેળી પહોળી કરી જેઈ. પછી ગજવેથી 
#સક!ના બે સિષ્ઠા કાઢી એક પેલા છે.કરાતી હથેળીમાં મૂક્યો. સિમ્કો પડતાં 
છોકરો ત્યાંથી શ્યાગળં સરક ગચે!. દિ. કુમાર પે!તાની હચેળા તપાસી- દસકાને 
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ખીન્ને સિક્કો એમણું હથેળીમાં એક ટકી રેખા ઉપર ઘસી રખાતે સહેજ 
લ*ભાવી, સિક્કો દભાતાં હથેળીમાં એક રખા ઊપસી આવી, એવામાં પ્લેટ- 
જારમના છાપરેથી ઊ"ચે એક વિમાન પસાર થઈ ગયુ. એમણુ પળવાર ઊચે 
નેય". ફરી પોતાની તજર હથેળીમાં પરોવી ત્યાં ઊભા રલા. 

હવે આવનારી ટ્રેનમાં ચઢવુ' કેમ ર એની અવઢવસાં ભારે ભીડ વચાળે 
ઘડી આંખ મી'ચી ઊભા, ઘોડી વારે એમના પગે કોઈના ખૂટતી એડી ચ'પાઈ. 
નનેયું' તે! પોતે ગાડીની અ'દર ભીડમાં માણસોના ઢગ ભેળા ખડકાઈ ગયા 
હતા. ભારે કોતુર ! કચર ટ્રેન આવી, કયાર આપોઆપ ગાડીમાં ગોઠવાઈ 
ગયા, કશુ” કરતાં કશુ* ચાદ આવ્યુ* નહી". એટલે વધુ યાદ કરવાનુ માંડી 
વાળ્યું. ભી"સ વધતી જતી હતી. પેટ ભી'સાઈને ચપટ થાતુ' જતુ' હતુ. ડોળા 
ચકળવકળ થયા કરતા હતા. શ્વાસ ખોટકાચેલેો હતે. આંગળીના ટચાકા ફૂટે 
એમ પાંસળઓત ટચાકા ફૂટરો એવે! ભય સનમાં જગ્યા. આસપાસની ભીડને 
શ્વાસ, અતે ભી'સ, એમાં શ્વાસ છૂટે છૂટકારો, પરસેવે શરીર રેબઝેન. અ'દરતુ' 
પહેરણુ છાતી પેટ પર ચપોચપ. એવામાં પરસેવાનુ ટીધુ' વાજીમાં ભી'સાઈ 
ઊભેલા એક જણુના કપાળેથા સર૪ી એમની પાંપણું પટકાયુ* ખીજી'. ત્રીજુ”. 
એમણુ ડાક ફેરવવા પ્રયત્ન કર્યોપ. નિષ્ફળ. પાંપણુના પરસેવો હોઠ પર જઈ 
અટક્યો, એ ખારાશથી કમકમાં આવી ગયાં. 


ઊભા ઊભા એમતે ઝોલુ' આવ્યુ'. ધીમે ધીમે સ્વપ્નસાં સરી પડ*યા. મોટા 
વિશાળ આલ્ઞિશાન મકાનને ઉપ્લે મજ્લે એક મહાકાય પલ”ગમાં દિ. ઝુમાર 
પડયા પડ્યા આળાટે છે. જવનભરને। થાડફ હમણું ઊતરી જવાને] હોય એવો 
ભાસ અખમાં ઊડે છે. ધીમે ધીમે પોચી સુવાળી તળાઈમાં ઊ'ઘમાં ગરકાવ 
થાય છે. એ ઊ'ઘસમાં એમણુ ન્નેયેલા સ્વપ્નમાં આંખ ઉઘાડી ન્નેયુ" તો! પોતે 
જાઈ વત વચ્ચોવચ એક્લપ'ડ વિહરી રહલ્ઞા છે. ઝાડ-પાન-પરુ પ*ખાો કલરવ 
શાંત ક્રોલાહલ નધુ' એસના અ'ગેઅ'ગસાં સળવળી સેળભૅળ ચઈ જતુ હતુ. 
કલકલ વહી જતા ઝરણુ કાંઠે બેસી બે પગ પાણીમાં ઝળકાળી ખેઠો. હાથ વડે 
પાણી થપથપાવતા ન્નણુ કેટલાય સુગોાથી પોતે બેસી રલ, પડખે ક્રકરતા 
ફૂંણા ધાસ પર હથેળી પસરાવી. ભીનાશ ટાઢક અતુલવી. ભીતા ભીના પથ્થરના 
ડ્ેકડાઓઆ પ૨ તડકો પંખ પસરાવી ખેઠો ઊડનયો ઊડન"યો. ભાળી રલ. નજીકનો 
પથ્થર ઊ"'ચકવા થોડું નમવા જતાં પોતાનુ' પ્રતિબિ'જ જળમાં ન્નેયુ*. 
ચહેરા અસ્પણ. એટલે જરા વધુ નીચુ* નગ્યા. વણુ નમ્યા...... 

હાથમાં ઝાલેલ આડા ઘાંભલાની કડી પરથી હથેળો સરકી ગઈ. દિ. કુમાર 


એ।ક્ટાખર-ડિસેમસ્બર ૧૯૮૯ 5) 


સમત્તાલન સમાવી ભીડમાં ગથડી પડથા, ઊભેલા લોકસમૂડ વચ્ચે પોતે નવે 
ઊ"ડા રૃવામાં પડચા. સહુતે થયુ' ભાઈતે એકાએક ગભરામણુ યઈ છે. બેચારની 
સહાયથી ભાઈ બેઠા યયા. થેડડી વારે કળ વળતાં દિ. કુમાર એક ખૂણે જઈ 
પાછા કોભા ૩લા. 


ગાડી ઊભી રહી. ભોડ અતે ભી'સમાં આપમેળ પ્લેટફારમ પર ઊતરી જવાયુ*. 
હેલા કૉસા ખાતા કષા જઈ રહલા છે એ આપમેળે નક્કો થઈ ગયુ. રળાં 
ભેળુ' ભી"સમાં જે બાજુ ધસડાય તે જાજીએ જવુ' રણું, સામે પ્રવાહે તરી 
રાકાચ તેમ નહોતુ", લમણુ' ફેરવ્યું . સામેના પ્લેટફારમ પર નજર્‌ ગઈ. ઝીણી 
આંખે ન્‍યુ”. ચાર છ મ“કે(ડા વાંદાની પાંખતે ઊ"ચઇ પોતે જે દિશા તરફ 
ઘસડાતા જઈ રજ્વા હત્યા એ દિરા તરફ ઝડપયો જઈ રહલા હતા. બે ચાર 
પળમાં તો તૈ છેક દૂર નીકળી દેખાતા બ'ધ થયા. આથ્ચ*. પાહળથી ઠેંલાતા 
રેસાતા છેક પ્લૈટફારમતા ૬રવાન્ન બહાર દિ, કુમાર ધકેલાઈ આવી ઊભા. 
હાશ | થોડા ઊડે શ્રાસ લીધો, કાંડે ધડિયાળ જયુ” પછી યાદ આવ્યુ” 
ઘડિયાળ તે! ઘરમાં દટાઈ પડી, મ્લૈટફારમની ધડિયાળ ન્નેઈતે પાછા ઉતાવળે 
મગ્‌ ઉપાડયા રસ્તાની 'ોર કોરે આગળ વધ્યા, 

સામેથી લારી-મેોટરા-નશ-ગાડુ' જધુ' ધસમસતુ" પોતઃ તરફ ધસી આવતુ" 
“ભાબ્યુ”. ડઘાઈને એ પડખે ખસી જતા. ધૂળ-ધુમાડે ધેંધાટ તેમની નજીકથી 
સરછ્ી જતાં. પાછા એના એ સામેથી આવતાં ભળાતા. આ તે! પેલી ગગન- 
“ચત્રડોળ જેવુ” બછુ' ગાળ ફેષે* જતુ. 

નીચી મૂ"ડીએ દિ. ઝુમાર આગળ ચાલતા રલ. નજીકની હાયલારીતરાં 
માછલાં ઠાંસેલી ખુલ્લી રોપણીએ ભાળી. માછલાંતી દુગ”“ધ લમણાર્માં ઘૂસી 
ગ્રઈ. માછલાં ભેમા રોપલીએ! પરના ત્રણુ થાર કાગડા પણુ કારોની સેર કરતા 
હાથલારી પર ટૅલાતા જતા હતા. "ખુલ્લી માછલાની રાપલી વચ્ચે ચાંચ. 
'માચતા, લારીવાળા વારેધડી કાગડા ઉડાડતો ત્યારે કાગડા સહેજ ઊચે ઊડી 
ફરી ટોપલી પર ગોઠવાઈ નતા, આ નગધોા તાલ નેવ દિ. કુચથાર પળવાર 
થ'ભી ગયા. કાગડાએ માહલૉની આંખમાં 'ચાંચ ભેરવી. ઊ*'ચકા ઊડવા. 
ગમે!. લારીવાળાના રૅરેકારાથી ચાંથની માછલી છટકી. પાછી રોપક્ષે જઈ 
પડી. એ માછલી, જીવતો જણાઈ. થોડુ' તરફડી. આ નેઈ દિ. કુમારને 
“આંખે અ'ધારા આવી ગચા. સામેથી આવનાર સાચે અથડાયા. એને! બબડાટ 
વ્યો; ના સાંભળ્યું કરો એ આગળ જવા મથ્યા. 

ચાર રસ્તા જ્યાં ફ'ટાતા હતા ત્માં આવી ખોડાયા. આગળ પાણળ ડાબે 
અતટ 


કર 


મસ્ટ 


જ્મણું લાલ પીળા લોલા દોવા કેરફરતા હતા. અહી ૨ર”ગર'ગની ધનઓ ફં. 
કફૂરફૂરે ? પાંચ સાત સિનિટ ત્યાં જ ખોડાઈ રલા, સિગ્નલ ઓળ'ગી સામે 
પાર જવુ' ? ડામે વળવુ' કે જમણું ? ગડમથલમાં વાહનોના પુર વચ્ચોવચ 
ખાબખઇ સામે પાર ઢટેલાઈ પણુ ગયા. છેડે ઊભા હાંફી રલ્યા* ગળે શેષ પડવા 
લાગ્યો. પડખેની એક ઇરાની હોરેલમાં સર૪ી સાંડ ખુરશી પર ગોઠવાઈ ગચા.. 


રેબલ પ૨ પડેલ પાણીને! પ્યાલો ઝટ ઊ'ચછી પેટમાં ઉતારી દીધો. હાશ ! 
ગજવામાં હાથથી ફ'ફેસ્યુ'. કશુ હાથમાં આવ્યુ' નહી'. પેલે1 કાગળના ટુકડા, . 
સે આંગળીઓ વચ્ચે સરછી આવ્યો. ગએ ઢુક્ડાને દિ. કુમાર પાછા તાજી રલા, 
એ કાગળને ટુકડો ગજવાર્સા કેમતો આવ્યા તે એમને ચાદ રણું નહી, 
કાગળના ટ્ુકેડાના લીરેલીરા થઈ ગચેલા. અ"૬રના અક્ષરો પીગળા ડાધા થઈ 
ગયા હતા. 


દિ. કુમારે સામી ભી'તે અરીસામાં કાગળનો એક ટુકડો ન્નેચો. એમાં એચણેુ _ 
પોતાનુ' નામ પાંચ સાત અક્ષરોના ટુકડાઓમાં વેરણુછેરણુ ન્નેયુ'. પાછે 
કાગળનો ટુકડા ફેરવી નેચો. અરીસામાં ફ્રી પોતાના ઘરતુ' ત્રૂટક-છૂટફ 
સરનાસુ', નામવિહોાણુ' વ'ચાયુ'- ફેર પાછે એમણું કાગળતે! ટુકડો ઊલટાવી 
સૂલટાવી ન્નેયો. સામે અરીસાસા કાગળને ટુક્ડે દિ. કુમાર સ્વય* પ્રગટી ઊઠયા 
આ બધી ક્રિયા-પ્રતિક્રિયાતે હોટલતુ' લેક ડોક ફેરવી તસાશાની સાક્ક 
તાષી રહ્યુ, 

દિ., કુમારે ઊભા થઈ સામે ખોાડાયેલ અરીસા તરફે ધસી જવા . વિચાયુ”. 
આસપાસતુ" લોક ભાળી રહ્યું છે તેથી થોડા સભાન થઈ ત્યાં બેઠા, પાછા ખેઠા 
બેઠા અકળાઈ ઊઠયા. કાગળતા ઢ્ટક્ડાનો ડ્ચો કરી, પાણીના પ્યાલામાં 
ઝી"કવો, કાથના પ્યાલાતે સુઠ્દોવાળી ભી'સ દીધી, ભીંસ વધુ ને વધુ સખત 
ખૂનતી ગઈ, ગજવેથી પરચૂરણુ વેરાય એમ કાચ તૂટવાને અવાજ હોટલમાં 
ઘૂમી વળ્યો. (દ. કુમારની હથેળીસાં કાચની કરચો ઊ'ડે ખૂ'તી ગઈ હતી, ટપ. 
ટપ લોહી ટપકયુ”. દિ. કુમાર અરીસામાં કશુ ક ટપટપ ન્નૅઇ રલા, 


આક્ટાખર-ડિસ્ેસ્ખર ૧૯૮૯ ૨૯-- 


લાભશ'કર સુરોણહિત ી 
સૌરાષ્ટ્રસંપં સુગસ સ'ગીત 
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“સુગમ સ'ગીત' "8 “હળવુ' સ'ગીત્‌' આપણે ત્યાં 1૪ ૩ પકલ્ના અય*માં 
છેલ્લાં પચાસેક વર્ષથી, રેડિયોના આત્રમતં પછી, વપરાશમાં આવેલી સ'જા 
છઠ. ગાતઘટના તરીકે એમાં શાઓય સ'ગીતના વિભિન્ન રાગોનો સ્પશ5, 
ડુંમરી વન ઉપ-શાતરીય સ'ગીતના અ'રો કે લેકસ'ગીતમાં પ્રચલિત ઢાળા 
ઉપરાંત અન્ય પ્રદેશોની લૈક-તરનજે કે ડવચિત્‌ આપણે ત્યાં અપ્રચલિત એવી 
પૃશ્ચિપી ધૂનોતો વપરાશ નવા મળે છે. સૃદ્ધ (શાસ્તોચ) સ'ગીત, સરને-કેવળ 
અચ્નિરપેક્ષ સ્વરતે-ઉપલક્ષે છે, જ્યારે સુગમ સ'ગીત અથ*વાહી શખ્દધટનાને 
ગેયરૂપે અજવાળવા વિવિધ પ્રકારની સૂરરમણાનો આશ્રમ ઘે છે, શારખોય સ“ગીત 
રાગૅના નિંક્ષિત ત'ધારણુનતી સર્યાદાર્મા રહીને રસસજન સાધે છે; સગમ સ“ગીત' 
શખ્દસ્થ ભાવતે સ્વર વિવ્તાથી રસરૂપ આપે છે. આ કારણે રાસ્ીય સ'ગીન 
તની સદ્વમ તાંતિક (1 લ્તા10£€81) પ્રક્રિયાને સુકાષલે સુગમ સ'ગીતમાં ગીતિન 
તત્ત્વ (17710€&1) અતે ગેયતામૂધક (ળઉઇડાત્યાં) અ'રોની પ્રભુતા હેય છે. 
શાસ્ત્રીય સ'ગીતની બારીક ન્નણુકારીની સજ્જતા તો વિશિજ અધિકારી તગ* 
જ ધરાવતે! ફેમ છે; જ્યારે સુગમ સ'ગીત સામાન્ય જનસસુદાયની શાંગીતિક 
રસવૃત્તિતે અપીલ કરતુ' હોવાતે કારણે લોકપ્રિય ફેય છે, સુગમ સ'ગીતના 
પાયામાં કાવ્યધટના છે. "કાઈ વિશિષ્ટ કાવ્ય રયનાને સુગ્રમ સ'ગોત ભાવપોષક : 
સૂર-લમના તર"ગોમાં પ્રભાવક રીતે કૌપસાવી આપે છે. એટલે સગમ સ'ગીતત' 
એનડ 


સદ 


વ્લદ્ય કેવળ સ્વર તિસ્ચતિ નહી, પંણુ સૂરસપ્તકની ભાવગ્ય'જટ લયરમણા દારા 
વિશિષ્ટ કાવ્યરમનાના અ*તગ*ત ભાવને રસાત્મક રૂપ આપવાનુ” હોય છે. આ 
કારણે એમાં રાગદારી સ'ગીતની સૃદ્દસ ને બારીક નકશી, આલાપ-તાનની ઝીણી 
આંરીઘુ'ટી તથી હોતી, પણુ સ્વરન્સ ગત દ્દારા શખ્દરૂપ ભાવતે “શ્રોત્રપેય 
બનાવવાની કરામત હેય છે. એ દણિએ સુગમ સ'ગીત “શખ્દ' અને “સૂરની 
ઉભયાન્વયી કળાપ્રવૃત્તિ છે. 


શાસ્રોય સ'ગીતને સુકાબલે સગમ સ'ગીત વધારે લે!કઠભોગ્ય નીવડે છે એના 
શૂછીમાં સુગમ સ'ગીતની વિલક્ષણ પ્રકૃતિ કારણુભૂત ગણાય, એમાં એક છેડે 'કાઈ 
શાસ્ત્રીય રાગથી બેસણી પર્‌ વિલસતી ગીતરચના તો બીજે છેડે કેવળ લે.ફ- 
પ્ર્યાલેત લય-ઢાળમાં વિચરતી ગીતરચનાને! સમાવેશ થાય છે. કચારેક દુમરી; 
ટપ્પા 'ક જરી જેવા ઉપ-શાસ્ત્રીય પ્રકારોની કોર્ધ ગતતે ઉમેરીને, રચનાની 
લકને નવુ" પરિમાણુ પણુ સાંપડતુ' હોય છે. આસ સુગમ સ'ગીતની સ્વર- 
ધટનામાં શાસ્્રીય, ઉપશાસ્ત્રોચ, લોકસ ગીત વા ફૂટ્ણૂ તૃતીચતૂ શા સાવ અશ્તણ્યા 
સૂરતર'ગાનોા પ્રયોગ થતો પણુ જેવા (તા, સાંભળવા) ચળે છે, સાંગીતિક લટના 
તરી"કે, સુગમ સ'ગીતને કશાની સૂગ નથી 'કે નથી કશાતે। છેછ. રાગદારી 
-સ'ગીતની કડક શિસ્તનો એમાં આગ્રહ નથી. સ્વરગૃ'થણીમાં એની નજર 
લોકકગ્રિયતા સામે છે, ત"ત્રબદ્ધતા સામે નહિ, એ અથમાં સુગમ સ'ગીત સૂર- 
વિહાર ગણી શકાય, એટલે જ ગેય રચનાપ્રકારા તરીકે એમાં ભજતો, પદો, 
પાળ, ગરખી, રાસ, ૪થાગીત, સ'“વાદગીત કે લેઈકગીતથી સાડીને અર્વાચીન 
ભાવગીતે1, ગઝલ, સુજરાગીત, સ'ગીતરૂપકો નેવી ગુચ્છાત્સક ગીતરચના અને 
આધુનિક (સન્નજતે નૂતન ભાષાન"ધસાં વ્યક્ત કરતી “ગીત રચનાઓને! સમા- 
“શ થાય છે. સુગસ સ'ગીત લે।કસ'ગીતની તરને કે ધૂનાતે યથાવકાશ મચોાજે 
છી ખરુ"; પણુ એ પડચે લોકસ ગીત નથી, લોકસ'ગીત તો! આપણુ! તળપદા 
લેો।કજીવનની સ"સ્કાર પર"પરામાં સહજ રીતે ઊતરી આવતી અનાયાસ અને 
“અનામી લેોકકતૃત્વ ધારણુ કરતી ગાનપ્રવૃત્તિ છે, લોકગીત્તની રચના અતે એની 
કમ'દિશોાનુ' કતૃષ્ત્ત નિશ્રિત હોતુ” નથી; જ્યારે સુગમ સ ગીતમાં કૃતિતે બ"દિશ- 
કાર તરજ્ેમાં બાંધતો હોય છે. 


સુગમ સ'ગીતની કળાપ્રવૃત્તિને, આજે જે અથ*સાં આપણુ સમજએ છીએ તે 
અથમાં, વ્યવસ્થિત અને સ'સ્થાગત સ્વરૂપ તો સાંપડે છે બ્વનિસુદ્રણુ અને 
સ'દેશ પ્રસારણુનાં માષ્યમનેના આગસન પછી. આ સદીની ખીજી પચ્ચીસીમાં 
ગ્રામોફોન અતે રેડિયો જેવી ધ્વન્યોપજીવી અતે શસિતેમાં જેવી દૃશ્ય-શ્રાવ્ય 
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ઘટનાએ સગમ સ'ગીતતની સ'સ્‍્યાને ચે[થ્કસ વ્યદસ્થાં અને જ્યાપકતા તો આષે 
છે જ, સુક્તિ-સ્વરૂપને કારણું તાત્કાલિકતાને સ્પાને સ્થાવિતા ને સ્થાતાતરણુની 
[વવિધ ચકયતાએ ઊભી ચાય છે. એગણીસમોં સદોના ઉત્તરાઈસાં ગામત 
છર્તોજક મ"ડળી' (મુ'નઈ)ની સ્થાપના અને વ્યવસાયો ર'ગભ્મિનો ઉદય, સુત્રમ 
સ'ગીતની વ્યવસ્માત્મક ધટનાતુ પ્રારભળળ નને છે. પર'તુ એ પૂવે, સમમ 
મષ્યકાળ “કે પ્રાચોનકાળમાં આપણુ” જનજીવન કાંઈ સ“ગીતચન્ય નહોતુ. છેક 
એ ગણીસમો સદોના પૂર્વાધ પ્યન્તની આપણી આપી ચે કવિતા પર"પરા 
માતનિલ*ર હતો. મષ્યટાળના કવિઓની રયતાઓના પદળ'ધનાં મૂળ જેમાં 
પડયાં છું એ અપબ્ર'રાત્તર કાવ્યબ ધો પણુ ર્પમેળ તે મહદ અ'રો માત્રામેળ 
ખઘેમાંથી લસરતા લસરતા વિભિન્ન 'દેશી'માં ગ'ઠાયાં હતા, અતે એમ 
થવામાં પિ'ગળ ભ"ધારણુ કરતાં ગેયતાને સાકારિતિ કરવાનુ" વલણુ વિશેષ 


કારણુભૂત હછુ* 
[૨૩ 


સુગમ સ'ગીતના ગ્રભવ અને પ્રસ્તારને, સૌરાષ્ટ્ર પૂરતા મર્યાદિત પ્રાદેશિક 
સ'દભ*માં તપાસવામાં, પ્રામાણિકતા અને ચે!કસાઈ “નળવવાના આશયથી ત્રણેક 


નાખત! પ્યાનમાં લેવી પડે. ર 
(૧) સૃગમ સ'ગૌતની “ચીજ' તરી કે વપરાતી ગીતકૃતિ. 
(૨) ગીતરચતાતે સ'ગીતતની વિશિષ્ટ તરન્તેમાં તિબદ્ધ કરનાર ન'દ્િશકાર "કે 
સ'ગીતનિયામક, 


(૩) ગોતરમત્રનાને ક'ેર્પ આપનાર ગાયક/ગાથિકા. 
ટુ'કમાં, ગીતકાર, સ્વરકાર અને ગાયક-ઝુગમ સ'ગીતની આ ત્રિવિધિ યૃત્તિ- 


માંથી એક વા એકાધિકની સોરાષ્ટ્ર સ"લગ્નતાને કેન્દ્રમાં રાખીને વિગતો મૂકવાનુ” 
વાજ્ખી ગણારી, એક બોન્તે મુદ્દો પણુ પ્યાતમાં રાખવો ઘટે કે મષ્યકાળના 
સ*ગીત સ્વરૂપને સમજવા માટે કોઈ જવતિમુદ્તિતિ પુરાવાએ ન ફેમ એ સ્યિ- 
તિમાં એ કાળની રચનાઓ ક ટોપક"& પર"પરાએ ઊતરી આવી છે અતે સચવાઈ 
રહી છે, કાળક્રમે એમાં સ્યળભેરે કેટલાક જાળ "ક તરન્નેમાં પરિવત*ન આવ્યાં 
હોય એ ગનતવાન્નેઝ છે. 
રઃ %* 
ઇતિહાસના લાંભા સમષપટ પથરાયેલી સૌરાષ્ટ્રની સ'ગીતપર'પરાની સ્વરૂપ 


ઘટનામાં વિવિધ સોતાની ઉપકારકતા દેખાવ છે. 


વી 


હી 


૩ર એતટ 


૧. ધાશિક' સ*ગીત : ધષષસાધનાની વિવિધ પ્રણાલિઓ કે પાસાંઓ ને 
ઉપલક્ષતુ' સ'ગીત. આપણી જુ'ગીતપર”પરામાં ધામિહક સ'ગીતનેો સો. હિસ્સે! 
રલો છે. રામ, કૃષ્યુ, શિવ વા શક્તિ આ સો દેવદેવીઆની ઉપાસનાતે અવલ” 
બતી ભક્તિના વિવિધ ભાવને વ્યક્ત કરતુ" ભક્તિસ'ગીત એમાં સમાચ જી. 
તતા જ્ઞાત, વૈશ્વાગ્ય, ચોગ, સત્સ"ચની અષ્યાત્મસાધનાનાં વિ[વિધ' સ્ફૃરણૂને 
અભિવ્યક્ત કરતાં ભજન, પદ, ધોળ, રાસ, ગરબો, આરતી, થાળ, માથનાનતે 
પણ એમાં જ સસાવેશ થશે. ધશ્“પાષણુ અથે” સ'ડાતી “હર્િકિથા' અતે 'રાસ- 


લીલા' તથા “રામલીલા' નેવી વૃત્યાોપસેવી સ'ગીતપ્રણાલિ પણુ” ધાચિ“ક સ'ગોતના 
જચૈટાસાં આવૈ છે. 


૨ લોકસ'ગીત : લોકછવનની વ્યક્તિગત અતે સામાજિક વિવિધ અવસ્થાએ 
નૈ આધિર્ભાવેને વ્યક્ત કરતાં ગીતો, હાલરડાં, લગ્તગીતો, ઉત્સવગીતોા, ત્રતગીતે, 
ત્રડતુગીતો,, પ્રાકૃતિક કે રાજછીય ઘટતાને ગૃ“થતાં પ્રસ “ગગીતૈી, રાસડા, મરશિયા 
કને ભવાઈ. 


--ત્ઞો અર્વાચોન સમયમાં આવતાં, સતે ૧૮૫૦થી ૧૯૫ન્‍૦ના સૈકા દરમ્યાન; 
સુગમ સ'ગીર્તના પાષણુ, પ્રસ્તાર અતે ઞ"સ્થાપનામાં જે નવાં પરિગળા સહાય- 
અ થયાં છે એમાં મહત્ત્વત્ડાં ર્માટલાં છે. 

* વ્યવસાયો ર'ગભૂસિ, ર. શ્રાસ્્રીય સ'ગીતને પ્રાપ્ત ચતા રાજ્યાશ્રય, ૩. 
ડી પ્રતાપે રાસ, ગરબા જેવી પુરાણી સ'સ્થાઓનેઃ થતો પુતરુદ્ધાર 
અને પુરસ્કાર, ૪. સ્વત'ત્રતા માટેની લડત અને દશકલ્યાણુ વિષયક [ષેશભિન્ન 
મવૃત્તિઓ, આંદોલને, પ. ધ્વનિન્સુદ્યુ અને સમૂહમાધ્યમે।ાતુ” આગશન. 

[૨] 

ખેટિલ્ધે ભલે સૌસવ્ઝ વાર્તાસસ્ોપગીસિનસઃ તરી' સૌરાષ્ટ્રવાસીઓને 
ઓળખાવ્યા હોય, પણ કળા, વિશેષે કરીને સ'ગીતની કળાથી-જેમાં ગાયત, 
વાદત અને તત"ન : એ ત્રિવિધ પ્રરૃત્તિતા સમાવેશ થાય છે-આ પ્રદેશ 
_-૨”ગાયેલો હતો એનાં પ્રાચોન નિંદશ*નેો ચૂરા પ્રમાણુમાં મળે છે. વેદની ત્રડચા- 
આતે સગીતર્મે નિર્પતા સારવેદના “અરણ્યગેચગાન' અને “ત્રાસગેયગાન' નામે 
ખે વિભાગા પ્રચલિત હત!ા. આ પૈજી અરણ્યગેયગાન તપોાવનસમાં વસતા ત્રદષિ- 
આનુ" સ'ગીત હતુ, જ્યારે શ્રામગેયગાનમાંથી ૩'ઠચ સ'ગોતતા પ્રળ "ઘગાન, 
ગ'ધર્વગાન, સાગ'સ'ગીત ૧. વિટ્ઠસી આવ્યા છે એવુ" સ'ગીતશારુના અભ્યાસી- 
આતુ માનવુ છે. આ વેદકાલીન સ'ગીત પર'પરાતુ' અનુસ'ધાન સામગાનતા 
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ર ન 
ડન 


ક 4 ન 
છદ્ધાતા પેટલાક :પરિવારામાં વ-શષર'પરા વા. સપર પરાએ સચવાઈ રશુ” 
“છે. ન્નંમતગરતા શ્રી દેવન'દ જેશી અને પકધરીના શાસ્ઝો શ્રો, ર્વાશ*કર બેચ- . 
૨૪ ત્રિવેદો આ લુપ્તપ્રાય: પર'પરાની, સાવ બજીકત! બૂતકાળની, કડીરૂપ હતા. 
'સમમ્ર- ભારતમાંતા, સામગાનના નિષ્ણાત ઉદૂગાતાએ મોં શ્ર. ત્રિવેદી, વૈદિક 
« પરપરાતુ' વઘુમાં વણ. મૂલસદશ અનુસધાન ધરાવતા હતા “એનુ* આ 1વેષયનઃ 
અધિકારી તજ શ્રી જયદેવ સિ"હ 'હાકુરતું મંતવ્ય છેપ્,સંદ્નસોને શ્રી ત્રિવેદીનુ”- * 
સામગાત આકાશવોયીએ જ્વનિમુદ્રિત કરી કીધુ" છે.) સૌરાષ્ટ્રતા સોરઠ અને 
હાલાર 'પરગૃણુાના *નારીઓમાં ગવતુ”, અને 'સરજૂ' નામે એ(ળખાત્ૃ”. 
, સ્વરાત્મક સ્તૃતિગાન પણું સામગાનની મજીક છે એવે શ્રી ઠાઝુર અને સ'ગીત-- 
“ શાસ્રી શ્રી ગંણુપતયય બજેતે! અભિપ્રાય છે, (નને "કે ત્રો -જયેમસેલ” “પરમાર 
“રજને 'લે/કગીત તરીકે" ઓળખાવે છે એ સયુક્તિક નથી લાગતુ.” “સરેજૂ'” 
 “તત્તતઃ આરાહ-અવરેહબદ્ સ્વરશ્રેણીએ ના વિલ્ષ'નિત લયમાં પ્રસરતુ' નિઃ- 
શબ્દ સગીત છે,'ગીત'ન હિ. “હૌ?-..અને...'હા...' જેવાં 'પાદપૂરજા સામ- 
વેદના શ્રામગેચગાન સાથે સં'ન'ધ. ધરાવતા હશે ? આડદર, બળેજ; સૌડોકરના , 
સઢમાં “પૂજતા પ્રસગે ' રહારીઓના ઘરે વાસતહેવારે ચોનના -કહ(કળરા)- _ 
- ના મસ'ગે, લી' જડની શરણાઈ 'અને' ઝાંઝનાં -આછા લાલની" સભતમાં' ગવાતું” . 
આ સ્તુત્યાત્મક સ*ગીત 'સજોધત અને. અભ્યાસસેખતો સ્વત*તર ' વિષય બતી" 
- રહે તેમ છ.) પ્રામાણિક સામગાનની સસયાયૅલી પરપરા અતે રગારીઓનુ* 
_સરજ્‌' ગાન,. સૌરાષ્ટ્રનો 2ઠ* વૈદકાલીન ' 'સગીત* "સાથેનો. નાતો દર્શાવી 
ક છે. કે ક કડ -- 
રી ૪ ક ક «૬. ક 
-માત્ર ₹|ગીતકળા જ મશ, સ “સકૂતિના કમતૈક સં'દરલોમાં, સૌરાષ્ટ્રને" ક્યાપષે 
- શષ્ટીય * “પરિં્રેથ્યસાં . મહત્વનુ સ્થાન તે(* આપી રહે છે' ભગવાને શ્રીકૃષ્ણુનો 
ટ્ારિકાનિવાસ., જવનની ' અનેકવિધ ' લોલાઓ. ના , રૂપવિધાયક શ્રોકૃષ્ણુની વેણુ 
વાદનકળા અને રાસલીલા, એની અપ્રતિમ સ”ગીતંપ્રીતિ અતે સિદ્ધિની રિ 
, ચાયક છે: “સંગીત રત્નાકર' અતુસોર, તેદકાળથી ત્રગલિત - સ'ગીતવિષયક 
, [વભિન્ન સતોમાં શ્રોકુષ્યુતે- પણુ સ્વત ત 'જપ્ેદાય'“કાલિનાથ મત'-હતોા. ઓ 
સ'પ્રદાય સુજબ છ રાગ, 'આ પ્રત્યેક રાગની છ ૭ ક. અને આઠે કતરા” 
,,સળા રાગરાગિણીની કુલ સ"ખ્યા*પચાસની હતી;૨ -, ર 
. “છુદ્લીરાક્ટીડ” નામક વિશિષ્ટ વૃ"દર્નૃત્ય એ કાળે શો હતુ”. કૃષ્ણુના 
ચરિત્રના." ગીત સાથે -વો્નતુ” ગાપકન્યાઓનું અ ગાનનિભ'ર વૃ'દનૃત્ય હ૯તુ”.: 
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અં ઉપરાંત, કૃષ્ણુ, બળરાસ અને યાદવવીરાતુ', તેસની પત્નીઓ સાથેની કોડા 
અને અપ્સરાઓઆના નૃત્યનૂ” વણુત પણુ “ઠરિવ'શા'સમાં ઉલ્લેખાયુ છે.* તતા 
વળી, વૃત્યના સ'દભમાં ગવાતાં 'છાલ્િક્યગાનો?ના ઉલ્લેખ પણુ મળે છે. આ 
“છાલિક'યગાન' વૃત્ય સાથેના મેળમાં આવે એવુ” ર'ગાર-વીર્ની પ્રધાનતા ધર- 
વતુ' અને વીણા વગેરે વર્ષાક'ત્રાની, સ-ગતશાં ગવાતુ' નૃત્યોપકારક વૃ'દગાન 
હતુ'.* “હહ્લીશકોડ' અને “છા લિકગાન' સ'ધવૃત્ય અને વૃત્યેષ્કાર્ક સ"ઘ- 
ગીતની વિરાસત સૌરાષ્ટ્રને-અને તે ડારી અકદ ગુજરાતને--“રાલ “ગરબી'ન 
અવતારે પ્રાપ્ત થઈ છે. મૂલત્તદ સૌરાષ્ટ્રના, તત્પરતઃ ચુજરાત વ્યાપ્ત, “શાસ” 
અને ““ગરખી-ગરબ!નૌી વનૃત્યકળા તથા તદનુષ'ગી વૃ'દગાનની સ'ગીતાત્મક 
ઉપસ્થિતિઓનુ', ઉત્તરકાલોન સ'ગીતપર”પરામાં; “કેટલુ' બધુ” મહત્ત્વનું” પ્રદાન 
રહુ" છે એ વિશે વધારે ચર્ચાની જરૂર જ નથી લાગતી. (અહી એક આડવાત 
તે1ધવી રસપ્રદ બનશે : તામિલનાડુના તાંજ્નેર પરગણા સાં વસવાટ ૩રતા નગર- 
વાસીઓમસાં પ્રચલિત જીસ્્વી' જેવો ગરબીસદશ નૃત્ય સ'સ્થા વેશે સાંભળીતે 
શ્રી નરાસિ હરાવે, સૌરાષ્ટ્ર ચુજરાતથા અ તિ દૂરના પ્રદેશો સ સમવતી* સ'ગીતનૃત્ય,- 
ત્મક વૃ'દઘટતા અ'ગે આશ્રય વ્યક્ત કછુ હતુ. પણુ તાંન્ને૨ચાં વસતા ઉંહિલ- 
[ખિત તગરજતો ઉછીકતે તા હન્નરેક વષષ પફેલ્લાં સૌરાષ્ટ્રમાંથી જ સ્થળાંતર 
કરીને ત્યા વસેલા “સૌરાષ્ટ્રીએ' જ છે." મૂળ સ્થાન સાથિડુ'" અતુજ્ ધાન 
તૂટે હનર વષ, વીતી જવા છતાં ચે, સ્સૈેરાષ્ટ્રના આગવો! તે વિલક્ષણ કળા 
સ"સ્કાર એમણુ “ળવી રાખ્યો છે એ ઘટના રાસમરખીની પ્રાચીન " પરપરા 
"પ્રનનજીવતની આંતરચેતનામાં "કેટલી તીતવ્રપણુ રસીભૂત થઈ ગઈ હરે એની 
મતીતિ કરાવી રહે છે) આ “છાલિક્યગાન' વૃન્‍્દગાન હતુ' અને શ'હવત્યની 
સ'ગતસાં એની ઉપયુક્તતા હતી એટલે રાગરાગિણીના સૂદમ તાનપલટા 'કે સૂર- 
ટારી ડરતા સરળ તે લોકભોગ્ય સ્ૂરાવલિ અને લયવિવર્તાતું' હોવુ” અનિવાય* 
ભની રહે, એ દણિએ, “કાલિકનગાન'ને પુરાણુકાલીન સૌરાષ્ટ્રના સુગમ સ'ગીતના 

સ્માર'ભિક તમૂતા તરી% લેખવુ' ઘટે, શ્રૌકૃષ્ણુની પૌત્રવધૂ બાણુસુતઃ ઉષાએ 

સૌરાષ્ટ્રને શીખવેલાં 'લ્ઞારૂય' વૃત્યની અતે તત્પ્રેરિત સ'ગીતની પણુ તોૉંધ 

સેવી ન્નેઈએ. શ્રીકૃષ્યુ અતે ઉષાએ સૌરાષ્ટ્રમાં આરાષેલી રાસ, ગરખી-ગરના 

અને વૃ"દગાતની સાંસ્કૃતિક ઘટના, કાળકમે પરિવતતા પામતી, 'ેવી તે! હઢમૂલ 

“થઈ ૨હી ] સૌરાષ્ટ્રના પ્રભાસ, રૈવતક અને છુશસ્થલી જેવાં સ્થાતોસાં આન"દ * 
અતે ઉલ્લાસનાં ગેરક ગીત-«ત્યની લે।કમાન્ય ઝાક હતી. ગુષ્તવાસ ભોગવવા 

નીકળેલા અજી“નના સત્કાર સાટે કૃષ્ગુ રૈવતકની તળેટીમાં સ 'ગીત-વત્યતે 
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ઉત્સવ અને નાટાર"ભ ચોજવાને, સેહાભારતમાં પ્રાપ્ત થતો ઉલ્લેખ ગાર 
વ્યાપક પર્‌'પરાતો નિરેશ મરે છે.શ 
. સપ્તકાળ દરચ્યાને સૌરાષ્ટ્રમાં સગીતની સ્થિતિ વિશે 'કાઈ - "નિશ્ચિત નિરે'શ 
ગાપ્ત મેતા નથી, પણુ સહાક્ષત્રમ રુદ્રદામને- સગીત વિદ્યામાં કુશળ હત્તા એચ 
ઉલ્લેખ ગિરનારની, તળેટીનાં શિ્ષાલેખમાં મળે છે.* તા પાંચમાં છડી 
સદીમાં વલ્લસીતા મૈત્રક શાસકા-રાન્ન ત્રહેસેન અને રાજન ધરસેન - “(બોન્તે)- 
સ'ગીતકુશળ હોવાના ઉદ્લેખા પણુ મળ છેં, આ- પછીના ' સમયગાળામાં, 
* જતાગઢને,, ચુડાસમા, વ“રાતે। ખે'ગાર (ત્વીન્ને) «નાદવેદનો! ઉદ્દારક હતે! એવે 
નિદે'્શ દામાદરકુ'ડ. નજીક મળા આવેલા લેખમાં સાંપડે છે; તો વળી, કાંધળ 
નામના નાગર' ગઝૃડસ્થની બે પુત્રીઓ સગીત અને નૃત્યમાં મવીણ્‌ હોવાને 
“ઉલ્લે"મ તૈરાવળ નજીકના. સૃત્રાવાડા ગ્રામની વાવમાંથી' મળલા ચૌદમી સદીના, 
સિલાલેખસોં સળે છે, સેલ'ઝી શાણનપયનત સે!સનાથમાં પૂન્તેપચાર નિંસિત્તે 
. સગીત અને રૃત્યના વ્યોષક ગ્રજ'ધ વિશે તો ઝૌતિહાસિક પુરાવાએ[ પડથા જ 
છે. આ બધુ" ન્તેતાં ઈ. સ.ની દશમો-બારમો સંદી સુધી સૌરાષ્ટ્રતા સ"સ્કાર- 
જવનમાં શિષ્ટસ'ગીતનુ” પ્રચલન હતુ .એમ સાનવાને .કાર્યુ- રહે છે, 


"તને જે અહી તો, ચર્ચા તેદ ઉદ્દીણ છે સૌરાણૂના સ્રગમ સ'ગીતની, પંર'તઃ 
સ્ુગગ સ'ગોતનીં. ધટનાસાં શાસ્ત્રીય સ"ગૌતની ઉપકારકતા- પણુ એ છી નથી, 
શારઓીય સ”ગીતતુ" સતત પોદ્ધણુ' સેંગગ સ“ગીતતે નવી - દિશાએ ને તત પરિ-. 

સાળા અ!પતુ'.રહે છે. એ- દષ્ટિએ, શાસ્ત્રીય શ ગીતના ' ક્ોએે માચીન સૌશષ્ટ્રના 
પ્રાત અ“ગેની વીગતો પણુ ને!ધવી નેઈએ. દઇઅલાવલ' થાટ અતે રાગનાઃ 
હૃઠૂક તથા મચારને સોરાષ્ટ્ર! પ્રસિદ્ધ ગ'૬ર, વેરાવળ ઈએેસરાવુત્ઝ') સાથે સ“બ”ઘ 
હોવાની દઢ માન્યતા છે. તો ભેરવ થાટના જસૌરાષ્દર ટ'ક રાગ તથા ખમાજ ,' 
થાટના “સોશટી' ઉપરાંત “સોરાષ્ટ્ર” અતે “સેર: મહ્હાર' રાગાની સ'સાએદ . 

જ, એની સૌરાષ્ટ્ર સ'લગ્તતા સૂચવી આપે છે..થ આ સિવાવ “અપીર' ભૈરવ', 
કો “રશ, “માંડ ભારુ' અને “રામકલી' જેવા રાગાની સૌરાષ્ટ્રી લોક- 
સગીત સાથેની ' અતિપરિચિતતા, આ રાગની ર્સૌરાષ્ટ્ર સાથેના અ'તર"ગ્‌. 
સબ"ધતી કડી ગણાય. , " છ ર જડ 


દ ન “ન્‍ જ “1૪ વ નક ડિ 
સ'ગોતના. શોઅમ્ર “થામાં લા બે* પ્રકાર “ગણાવ્યાં છે # “સાગ્‌* સ"ગૌત” 
“અતે “દેશી સ“ઝીત'. આ ધૈળી- કે ધા કા વાગ્ગેયકાશએ જે લક્ષણુ- ” 


ટ 


૩૧ ક રી અેંત્તદ્ઃ 


શ 


“ડુક્ત જનર"જન કર્નારુ" ગીત દેશી રાગોમાં પ્રયાજવુ' હેય છે તે.'૫૧૦ અતે 
“વાગ્ગેયકાર એટલે વાણી અતે ગોત બન્તેતો ર્ચતા૨.'૫૬ આ દષ્ટિએ 
નરસિ'હથા સાંડીને દયારામ સુધીના આપણ્‌! તસાચ પદકવિઓ “વાગ્ગેચકાર' 
ગણાય. ઉપર જેનો નિદે"શ કર્યા છે તે “સાઇ” સગીત આતે “દેશી સગોત* 
એટ્લે જેમાં નિયમોતુ* બ'ધત નથી અતે પ્રદેશભેદે રવિ અવુસાર જે લો કિક 
સ'ગીત ગ્રચારસાં હતુ* તે. આ “દેશી સ'ગીત'સાંથો જ વિકઠાસકમે પ્રબ'ધગાન, 
ધુવાગીતિ, ધરુવપદગાન, ખ્યાલગાન વ. ઊતરી આવ્યાં હોવાને અભિપ્રાય છે. દશમ 
શતક સુધી સ'ગીતનુ' જુદ સ્વરસપ્તક સચવાઈ રહું, પણુ ૧૧-૧૨સીં સદીમાં 
સુશસ્લિશેોના સ'પક્ષ્તે કારણુ ભારતીય સ'ગીતમાં મૂલગામી પરિવ્તતે! અ.વે છે. 
સુગલકાળમાં ધ્રુવપદ-ધમારની ગાયક#ી અને ૧૭-૧૮સી સદીમાં ખ્યાલ ગાચફી 
તથા ૧૯માં સદીના આરભે ડમરી, ટપ્પા જેવી ઉપશાસ્્રોય ગાયછી વિકસી 
આવે છે, આ ્થિતિમાં સુગસ સ'ગીત પલુ આ પરિવત*નોથી અસ્પૃણ રહી 
-શકે નહણિ. 

બારમી સદીથી ઓગણીસમી સદી સધીની આપણી કવિતા ગૅયધમી* હતી. 
ગ્મપભ્ર'શત્તર કાળરાં પિ'ગળમાન્ય ૭*દેો ઢીલા પડીતે સરળ ગેય દેશીઓસાં 
ઢળતા જતા હતા. અને એમ થવામાં, ગેયતાને પોષક અતા અ'ત્યપ્રાસ અનેં 
આંતરપ્રાસ ઉપરાંત “૨', 'એ', “હે'-જેવાં પાદપૂરકા ચરણના આર'ભે મધ્યેન 
વા અ'તે ઉમેરાતાં જતા હતાં, આ અરસામ જ ગુજરાતી ભાષા અને કવિતાને 
આરભ સ'ડાય છે, એટલે અપણી તદકાલીન કવિતાતુ કાઠું" અ"તર'ગ ભાવદ્રવ્ય 
પરત્વે ભક્ત ધર્સના સ'તપક અ'શોથી સ'ભત હેતુ'; જયારે બહિર'ગ પદઘટનાની 
આખબતસાં, ગેષતાના કલ્યાસા રહે તેવા સાત્રામેળ ૭'દોા કે તદતુરૂપ “દેશી'ની 
ચાલોમાં ઢળેલું' હતુ". આ 1શેર્થાતિમા મષ્યકાલીન કવિએ! સાત્ર શખ્દરચનાકાર 
નહિ, પોતાની રચનાને ગેયતાતો પુટ આપનાર પણુ હતા, એટલે ગાનત્રવૃત્તિના 
હેતુ માટે ક.વ્યકૃતિના ખોટ તો કદી પડવા પાસી તાહે, કવિતાની આ ર ગડીતિંક 
“ચટનામાં પૂવ*્ડાલીન પ્રબ"'ધગાનની અસર તો હશે જ. 

મુરાણુમાળે શ્રીકૃષ્ણુ મૌરાષ્ટ્રના સગીત વિધાનમાં આર “ભ કે અગ્રયાર્ય'નુ* સ્થાન 
ઘરાવે છે: તો! સષ્યકાળે કૃષ્ણુભક્ત નરસિ'હ ગુજરાતી સુગમ સ'ગીતના આવ્ય 
સુર્સ્કર્તા તરીકેનું” સ્થાન પ્રાપ્ત કરે છે. નરૃસિ'હની ઊસિ"ગીત પ્રકારતી બહુ 
સખ્ય પ્કેઠવિતાતે પાતીકુ' સ'ગૌત્તરૂપ છે, મીરાને અપવાદ નાદ કરત, ન તા 
“એનો પૂવે" કે ત એમના પછીના કોઈ કવિની રચનાઓ, આગલા વિપુલ પ્રચા- 
શુમાં ને આટલા વ્યાપક સ્તરે, હકક" ઠે કાળપ્રવાહસાં પણુ ટછી રહી છે. ધૂવ- 
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'વૈધ્ણુવ જન તે! તેને ૨ કહીએ*-જેવી [સત્ર ખમાનનની રચનાતે તો, 
આક્રસ પ્રાથુ'નામું સ્થાત અધ્પીતે માંધીઝઞએ નરસિ"ફને અને તે દારા ગુજરાતી 
જ્ાષા-કવિતાને-અ[તરરાષ્ટ્રીય ખ્યાતિ પ્રદાન કરી છે. 

મરસિ'હની સટ્મં સત્રીત સઝનો પરિચય ત્તે એ કૃતિની રાગરમાંઘણી 
સમમાનુમૂળ સ'દભુમાં કરે છે, ત્યાં સળ છે, વર્ષાતિષયક રચનાએને મદ્હારમાં, 
શો વસ'તત્કતુ વિષયક રચતાઓ તને વસ'ત 'ે સાર“ગર્ભા ગૂ'થે છે, “સફૂળ રજની 
હવી આજની અભિતવી'-પદતે એ રાત્રિગેય વસ'તમાં મૂકે છે. એટ્સુ" જ નહિ, 
ઝૅપતાલનુ' સૂચન કરી ક્રયપ્રવાહને! પણુ નિરેષ્રા કરી આપે છેં. આ પદનુ” 
સ્વરાંકન કાંઈક આવુ" હે!ઈઈ શકે : . ું 








ટ સફળ રજ્!ની--ળહ. મ્સ્ 
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સ્વર લિપિ-રમણુલ!લ છે/. મહેતા “ગુજરાતી ગેય કેવિતા“પ, ૨૦-૨૫] 
નરસિ'હની રચનાઓની એમના ખુદનો ક"ટે સ'પડાવેલી સ્‍્વરભાંધણીનો 
કે“ડૉપક"પર'પરા, પોતાની ગાયકીમાં આજે પણુ જળવાઈ રહી “હોવાને દાવો, 
* જૂનાગઢમાં રણુછોડ?? સ'દિરેતા ગિરતારા ખાહાણુ ઝાતિના સેવકા તે કીતજન- 
કાશનો છે, તરસિ"હતા કુલજ્ને દ્દારા જ સ્થપાયેલા આ સ'દિરમદે સેવા (પૂન્ન) 
'દર*નેતા નિત્યકમચાં, અન્ય વૈષ્ણુવ મ“દિચાની માકટ ત્રજણાવાના , શ્છ- 
સખાનાં પદે! નહિં, પણુ નરસિ'હની ”૪૦ ગજરાતી રચનાઓને મૂળ, સ્વર 
બાંધણીમાં ગાવાતી પરપરા ચારસો વષ“્યી સાલી આવે છે. આજે પણુ શ્રી. 
લગવતીપ્રસાદ સેવક, શ્રી ત્રિકમછુ સેવક, શ્રો શાંતિભાઈ સેવક આ નાર સે"હી 
કીતત (પહતિની સૌરાષ્ટ્રોય ગાન પર'પરાને સાચવી રદ્વા છે. ક 
--એવુ* જ ઉલ્લેઅઅનીમ સ"ગીતપ્રદાન સોરાષ્ટ્રને સાંપડ્યું” છે મીરાં પાસેથી. 
કાજસ્યાનની મીરાં તજ્ભૂમિમાં ભક્તિતો પ્રેમસ્પરાજ પાથી અને સૌરાષ્ટ્રના 
કૃષ્ણુતીય દ્વારિકામાં એમલે જીવનના એ'તિમ વર્ષો વીતાવ્યાં. આ ચારણે 
રાજસ્થાનો, વ્રજ અને રજરાતી-એમ ત્રલુય ભાષાઓમાં એની અસ“ખ્ય 
"દ્રરૃચતાએ ગપ્રજરી છે. ભાવના તીત્રત!, અઝુભૂતિની, પાસાદાર સધનતાં અને 


- કય વ 
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“પદ*્લયના અતેક સ્તરીય વિવર્તા ધરાવતી એની રયનાઓપાં ભક્તિની ઉત્કટતા, 
વિરહની છુ"ટાવેલી વૈદતા, નારીહદયનીં છટપટાહટ અન્પૂર્વ પ્રકારે વ્યક્ત 
થયાં છે, * 


7 તશ્સિ'હતી જેસ, મીરાંની પણુ સ'ગીતની ન્નશુકારી.ટીક કીક છે. “મીર (જી 
સલ્હાર' જેવે! રાગ-પ્રકાર કાંઈ અમસ્તા ચલગુસાં નહિ આવ્યો હેપ્ય | એના 
રચનાઓ પણુ ભૈરવ, કલ્યાયુ, મલ્હાર, ઝી'ઝાોટી, ધનાશ્રી, સોરઠ, કાલષેરા, 
સાર્‌, કાફી, પરજ, સાઢ વગ્રેરે રાગો તથા ત્રિતત્લ, દીપચ'દી, લાવણી વ. 
તાલેના અભિધાન ધરાવે” છે. મોટી સ“ખ્યાતો મીરાંતાં પદો ચારસો વર્ષથી 
લેોકફ'હૈ-ઊતરતાં રલાં છે એમાં પાણીદાર મોતી જેવી, ઝણુઝણાટીનો તીત્ર 
અનુભવ ટરાવૉ ઝૂકે તેવી ધુવ પ'ક્તિની આજુષાજી ત્રયુચાર કડીઓમાં 
ભાવન” રસાત્મક પુદૂગફ્‌ બાધી આપતી ટ્ર'કા ખેરની પદદઘટના તે! ખરી ૮; 
લેઈકસ્પજુ લયચેતના, ભાવપોાષુક સૂરકારી અતે ગેયતાના ભરપૂર ગણુ પણુ 
કરણુર્પ છે. ગહેળા સસાર ધરાવતી સીરાંનતી પદરચનાઓ, માં પ્રતીત થતા પાઠ” 
ભેદ અતે હાળભેદ એ રચનાઓની વ્યાપક ગતિશીલતા તે રુચિત્રાલતાનો 
વિંવેધતા દર્શાવે છે. સ'ગીતદૃષ્ટિએ મીરાંની પદકવિત નર આગવી વિલક્ષણુતા 
એ છે કે એક જ રચના વિવિધ ખ'દિશકારા કે ગાયકે, ૬ર જીરી જીદી 
તરન્ને કે રાગસાં પ્રસ્તુત થવા છતાં કયાંય વાસીપગાનતો અનુભવ થને: તથી. 
પ૫*. એશસકહારતાથ, પ". રવિશ'કર, .હઉદયનાથ સ'ગેશકરતી સ્વર થંધણી જે 
શ્રોમતી શુભલકમી; લતા સ'ગેશકર, વાણી જયશસત્તની ગાયકીમાં એની પ્રતીતિ 
મળે છે,, “હે...રી...પૈ* તે! મેમદિવાની' કે “મેરે તા ગિરિધર... “કે “ગાલ, 
સૈ* ન્નેગન બન ન્ન ”-જેવી રચનાઓ એકાધ્િક બ'દિશામાં પ્રસ્‍તુત થવા છતાં, 
ગત્યેક રચતા આગ અ'કષષ્ણુ ઊભુ” કરી શકી છે. સૌરાષ્ટ્રમાં તારાયણુસ્વામી, 
ઈસ્સાઈલ વાલેરા, હેઝ ગઢવીએ મીરાંના કૃતિઓતે વિભિન્ન ઢાળાસાં ' રજૂ 
કરી છે'એની તોાંધ પણુ લેવી ઘટે. “કાતુડો શુ, ન્તજ્ુ મારી પીડ, જાઈ અમે 
આલકુવારાં ૨...' "ક “જેશીડા, જેર તો જીએ, સુ*તે ''દિ મળે ઘેલો! કા'ત' 
સારાંનાં અ બન્ને પરાના ગાન ઢાળની જીઠા જીદા ગાયકે'ના ફ'ટે અ'કારાતી 
"ભેદકતા પશુ મીરાંની ભશનલખ સગીત ગવ્નશનતી સાજેદી પૂરશે. 


[૫] 
ભક્તિસ'ગીતની આ સરવાણી, નરાસિ'૯-મીરાંના સશય પછી ડૂષી નથી; 
પણુ સમચફમે એમાં નવા તવા પ્રવાહો છળતા રલા છે અતે એ કારણુ સેર 


અક્ટોબર-ડિસેસ્બર ૫૯૮૯ & ૪૬ 


ન ટિ 


મઢી, સરિતા બતી રહી ૧૬મૌ સદી પછી ભાક્તિસાંગની કૃષ્ણુવધારા ને એ 
વિંશષ્ટ પ્રવાહ એશ-'ભળે છે અતે એ છે પુષ્ટિ સ'પદાયને સ'ગીતપ્રવાહ.. 
અઆ-સ'પ્ંદાયતો પવંત'ક શ્રીરદ વહ્લલાચાય*જ -ત્મને- તેમના પછી તેમનો મુત્ર. 
ગા; થ્રી વિટ્લનાથજ 'સોશષ્ટ્રના મવાસે છએક વાર આવી ગયા હતા. ધર્મા- 
પદેશ” સાટે એસે જ્યાં “રાય્ટણે॥ કર્યાં*'તે સ્થળા'“બેઠંક' તરી'ક ગળખાધ છે. 
ભારતભરના એવાં- ૮૪ સ્‍થાનો પેકી-૮, ક એકલા સૌરાષ્ડ્માં જ _છે,.વિધમ્‌' 

શાસકોની ભ'જ્કનીતિની આંખે: ન ચડે એવા વ્યવહારુ આશયથી સિખરબ'ધ 
મ“દ્િરાને નદલે, ગૃહસ્થતાં જે”પન્ન નિવાસસ્યાત-“હવેલી”-તે દેવ શ “દિ તરીક્રે- 
સ્થાપ્યાં? અને નિત્યના' ઝહસ્થજીવનસાં “તડે 'નેહિ તેવી, કૃષ્ણુની -વાત્સશ્યમૂણ 
પ્રેસલક્ષયુા' લ્રક્તિ ઝબોાધી. 'સ'મળાથી શ્રચન ' સુધીની અષ્ટક્મની નિત્મસેવામાં 
.કૃષ્ણુના નાલંભાવની વિનિધ લીલાઓની--દ્તિચર્યાની-નેટે “ગ્રાઠવર્ણી' કરી:એને 
કારણે વૈપ્ણુવ સમુદાયની સૌ"દર્યરુચિ'અતે સ "ગીતવૃત્તિને' પરાશવા મધ્ટેશકયતાએ 
ઊશી *ચઈ.. તિત્મદરષ્નતા અપ્ટટમ, અને,. તદ અનસાર ઉત્સવના અનષ'ગે 
વિરિ શ્રષ્ટ, લીલા ષક ભાવને. વ્યક્ત * "કરતાં જીત*તતાનની નિશ્ચિત વ્યસ્થો એમાં 
હતી. સરદાસાદિ અષ્ટેસખાનાં ત્રજભાષ'નાં' પરાતુ* સગીત બધારણુ તાગ 
કાળે પ્રચારમાં આવેલી ,છુપદ-ધંગારની. 'ગાયળતુ" હછુ*- 


સૌરાષ્ટ્રના, મોટા ભાગનદ નગરોમાંના -ઉપલ! વણાં-વાસિધા, હારમાં; 


લોહાણા ઉપર[તે સોની,' કારા જેવ પ વગ* અને ગામડામાંનો ખેડૂતગ* 
આ સ"પ્રદાચના ગાઢહે મભાવ તણે આવ્યો. એ કારણુ પેદરબ'૬૨, નમનગર) 
જનાઝઢ,' વેરાવળ, અસ રેલી જેવાં શેરેગમાં શ્રીમદ વલ્લભ ચાર્ચો જીના વ “શ 


આચાર્ષાજે શ્*દિરા” સ્થાપ્યા. તો "નાન નોનાં ગામડૉઓ માં પણું “હવેલી * 


ક્યપાણી. "ટલાક , આચાર્શા પહે સગીતકળાના ઊડા ન્‍ણુકાર હતા જ ' 


એસતાં પેરણા "અતે. પ્રભાત્ર ત્ણ “અનુયાયી વૃષ્ણુજાનાં પણુ કીર્તનમ'ડળે ઊભા 


થયાં. સ'શીતની મર્ચિ અતે શક્તિ ધરાવતાં વમ્શુવોની , સ"ગીતકળાને લડવાતે। * 


ને ખરેલવવાને! સચોગ સા રીતે' ઊભે! "થયે. અ! કારણે પુષ્ટિ સ'મદાયના _ 


વ્યાપક ઝશાવ. તળના .. સહેર ડસ - મામો વૈષ્તુવાની “દસરિયદ સ“ડળીભ અજિત” * 


ત્વમાં આવીઃ આ "ટેસેરિચા મ “ળીઓ કીતન-સ"ગીત હારા સૌરાષ્ટ્રના સ"ગીતક્ષેત્રને 


છેલ્લા ચારસો, વષથી' જપાષતીરહી'છે. .'- 
પુસ્ટિસ્ “પ્રદાયની સ! ફીતનપદ્દ તિ (જતે, ' આકાશવાણી મા: પ્રસ્‍તત “#ર-- 
વાતા આર"ભના- પ્રસગે ત્રી. ચ.-ચી. ગફેતાએ “હવેલી સ'ગીતે'ની સ"સા 


આપી છતા.), ગાંનપહતિની ૨ ન્ન! નતમાં' ધુપદ-ધચેઃરની પર “પશાને, અતે . ૨ચત્ઇ ક 


૪૨ , “સતર” 


ક 


ક 


પરત્વે, વ્યાપકપણે ત્રજભાવાના અષ્ટછાપ ટવિઓની ષદરચનાઓઆતે સ્વીકારે છે. 
આમ છતાં ગજરાતી પદકવિતા-દયારામશ, ગોપાલદાસ વ.ની રચતાઓતેદ 
સસાદર થાય છે જ. આ ઉયરાંત ભીસ, વહ્લભ, સાધવદારે, પુરુષોત્તશ વ.,ની નાચ્‌- 
છાપ ધરાવતી ગુજરાતી રચતાઓ સત્સગ, કોર્તતકમોસાં ગવાય છે. 

“હવેલી સ'ગીત' એટલે વ્રુપદ-ધમારની ગાયકી ધરાવતી કેવળ તવ્રજભાષાની 
ભાક્તિરચનાઓનુ' ગાન-એ રૂઢ ખ્યાલ યથાથ નથી. ગુજરાતી ભાષાની અતેક 
પદકૃતિઓ-ધોાળ,- સસ, ગરખી, હી'ચ, હેસચી અને વિશેષ તો “ઝીલણિચા' 
તરીકે ઓળખાતાં સહુ ઝીલી શકે તેતાં સરળ પદેતેો પ્રચાર સૌરાષ્ટ્રના ત્રાસ- 
પ્રદેશોની ક્ીતતમ'ડળીઓ ગદ વિશેષ છે. આ કીત*તરચતાઓન્‌' સ'ગીત ન'સારણુ 
સચલ્િત લેકટાળાતે અનુસરે છે. 

પ્રુષ્ટિસ'પ્રદાયતા આચાર્ચોની પર"પરામાં ઊ'ચી કળાદખ્ટિનેો સણજ સ'સ્કાર 
હોવાથી, સૌરાષ્ટ્રનાં વૈષણુવ સ“દિરિસાં શાસ્ત્રીય સગીત અને સુગમ સ'ગીતનાં 

શતત પોષણ અતૈ પ્રવતત થતાં રહયાં છે, પોરબ'દરના ગો. શ્રો ધનસ્યાસલાલજી અને 
ગો. શ્રો દારિકિશલાલજી-પિતા, પુત્ર-તી હારમે।1નિયમકળઃ અખિલ ભારતીય ધરશે 
પુરસ્કૃત થઈ હતી, તા એમના જ પુત્રો પૈકો-ગો,. ત્રી રસિકરાયજી હારમોનિયમ * 
વાદન ઉપરાંત સિતારવાદનના અચ્છા કળાકાર તો છે જ; પદરચના અને બ'દિશના 
ક્ષેત્રે પણુ નાસના ધરાવે છે. ગે!. શ્રી સાધવરાયજી કૌત્જ્નરચતા ગતે ગાયકીનુ' 
સારુ" કૌશલ ધરાવતા હામ જદ”ગવાદનના ક્ષેત્રે ગો. શ્રી દારિકાનાથજતી જબરી 

ત્રતિછા હતી. જસતઝરતા ગે. શ્રી તરજતાથજી ઘ્રન્‍પદગાયકીના નિધુણુ કળાફાર 
હૈતા. આજે પણુ ગો. શ્રી ગોવિ'દરાયજી (પોરબ"દર) ગો. શ્રો. તરજભૂષણ્લાલ૦૭, 
ગા. શ્રી વિટ્ઠલતાથછ (ત્તસનગર) કીત*તકળાને ક્ષેત્રે ખ્યાતિ ધરાવે છે. 

ઝ'ઝ, પખવાજ કે મૃઇ'ગ, તાનપૂરા તે સૂરપેટીતી સ*ગતમાં એકલગાન 
(5010) અને વૃ"દઝાન--૬ભય પ્રકારે પ્રચલિત આ ભક્તિસ-ગીતે સૌરાંષ્ટ્રતે સતત 
ગૂ'જ્તુ' તે ગાજ્તુ' રાખ્યુ' છે. પોરખ"દરમાં શ્રી સુરલીધર અહિવાસી, શ્રી 
- કરશનદાસ સક્ચિ, શ્રી વલ્લભદાસ બાપોદરા, શ્રી લક્ષ્મીદાસ; જૂનાગઢમાં શ્રી 
નેરસ"ગભાઈ ક'સારા, શ્રો ચદુનાથ શર્મા, શ્રી વજલાલ ક'સારા (પખવાજી), 

ધ્રાંગધ્રાના ત્રો, ભગવતીઝરાદ ભટ્ટ ભાવનગરના શ્રી સાધુભ!ઈ વ્યાસ; વેરાવળતા 
શ્રી ખાણુભાઈ, ખીલખાના શ્રો જીવણભાઈ સરન્નદી; રાજકોાટતા શ્રી ધતસ્યાસ 
રાજપરા, ગોપાલદાસ ટ સારા અતે શ્રીમતી સુષ્પા છાયા? સુપેડીના શ્રો ભાનુભાઈ 
વ્યાસની કોર્તાનક્ષેન્ન ઉલ્લેખપાત્ર સગૌતસેવા ગણાય. થો ભાતુભાઈ વ્યાસે તા 
ઢાઢીલીલા વખતે ગવાતાં પદમાં રાગદારી સાથે તળપદ્દા લેકઢાળોને ૨"ગ ઉમેરીને 
ઓક્ટોબર -ટિસેચ્બર ૬૯૮૯ ક્ટ 


-ઢાટીથીવાને નરા વર્ળાટ ચચચ. 


6 * 


ન જ જ ટ 


*હવેલ્લી સ'ગીત'તા ક્ષેત્ર, મયાર' અતે” પ્રસારની - નાળતસ! ' સૌથી સહત્તનુ* 
કાયૅ" કરી રહેલા શ્રી વવેટલદાસ બાષાદરાદભાવતગર)ની સૈવાએાના ઉલ્લેખ 
વગર તો સોરાષ્ટ્રમાં હવેલી સગીતના મદાનનું' પ્રકરણુ ૬૪ અધૂરું રણે. શ્રી" 


બાપોદરા પુષ્ટિમામીપય કો્તનપદ્દત્તિ સાથે, -એમન! પિતા કોત"તસેવા સાથે 


* સ'કળાયેલા હોવાથી, કુળસે'સ્કારે બચપણુધી, જ સ લગ્ન છે. શાઓય સ"ગીન 


] 


તની લ'ડી ચજ્જ્તાનેમ કારણે એમને જીદી જીડી શિક્ષણુલ'સ્યાઓમાં, વિશેષે 
ભાવનગરની 'સહિલા કોલેજમાં, અષ્યાપકેપદે સેવાએ આપવાતે! યોગ મળ્યે... 


શ્રી નાપે.દરા પોતે નામી કીર્તનકાર તો ખરા જ, ચાસ્ય સ'ગોતના અભ્યાસી 


પણુ એટલા જ; સૌરાષ્ટ્રની તળપદી સ“ગીતપર*પરાત્!ી પણુ નણુકાર. “હવેલી , 


સ'ગીત'તે. વ્યાપક લૈકસસુદ્ય સુધી પહેંથાડવા તે .વૈષ્યુવી સ'ગીતના રસિક 
'ક્જઞાસુતે સ'તાષવા માટે એલે છેલ્લાં પાંચ સાત ૧૧" થીં “કીતષ્ન શિગિસ'નુ 
વ્યવસ્થિત આયોજન આરભ્યુ' છે. સૌરાષ્ટ્ર 'અને થહેદ ગુજ્રાતચાં ગેસણે 


અત્યાર સુધી પચાસેક જેટલી શિનિરેમાં કોતષન રિક્ષણુનાં નિદશ*તે આપ્યા * 


છે, ધુપદ ધમાર, ખ્યાલ, ઉપ્‌-રાસ્રોય અને લોકસ”ગીત્--એમ “હવેથી સગીત” 


.-માંનો ચતુનિષ્ધ અ'શોને, પૃથફે પૃષકૂ ઉપસાવીનૈ . જનિ . સુધી કી્ત' ફા ર 


પહોંચાડનાનો એમનો અભિગમ રહો છે. સ, જેન પે 


* 


ઝક ન ડર (2: 2 દિ 


ક કરણી સદીમાં - રિમ આવતા સ્વામીતારાયણુ સ"પ્રદાયત્તા સાધુઓની 
ટવિતા .અને સ'ગીતવિષયક સેવારરાતે પણુ અહી, જ"ભારવી જેઈએ. લેોએગઝ, 
પીપલાણા, મૂળી, ગઢડા અને જૂનાગઢ જેવાં જા શ"પ્રદાયતોં સુપ્ખ્ય ધામો 
સૌરાષ્ટ્રમાં. વળા, સહન્નત'૬ સ્વાથીના વસવાટનુ” મુખ્ય કેન્દ્ર રહુ" ગઢડા, આ 
રારે એમતા પ્રમુખ ચિષ્યામાંતા નિખ્કુળાન"ક, સુક્તાન'૬, બહાન'દ, દેવાન'દ . - 


* અતે પેમાન'દ સ્વામીની,કાવ્ય સ'ગીત વિષયક શક્તિઓનાં  પ્રકટીકરણુ ,અને - 


પ્રતિષ્ઠાન શોરાષ્ટ્રમાં આર'ભાયા: પૃષ્ટિસ'પ્રદાયતે મુકાળલે સ્વામીનારાયલુ 
સ"પ્રદાયના. સાધુકવિઓનુ” ભક્તિસ'ગૌત તળ સૌરાષ્ટ્ર સાથે વિરોષ અનુસ'ધિત 
કહયું છે. રજ્રાતી પદરચના અને પરૃ- “પરિત* ગાનઢાળેતે' કારણે નિષ્કુળાન'નાં 


,સ્યાગ વૈરાગ્થને લગતા, પદે, સુક્તાતે"દ સ્ત્રા્મીનાં સાર“ગીવાદન ને, નૃત્યકળા 
ઉપરાંત મોાધક પરા; ભમાન" ક્વામીને! “જમે થાળ જીવણ ન્તઉ' વારી'- 


એ પ*ક્તિથીઃ આર'ભાતે પખ્યાત “થાળ” અને ખલાન “દં સ્વામીતા અતિખ્યાત. 
“મભર સુ"દ૨ શ્યામ તરમે'માં વહ્ામેથે! રેણુકો.:. અદ સૌની સ ગીતમયતા 


૪્* ક બયત 


ક 


ક'પ્રદાયના સત્સ'ગીઓયા આજે પણુ આદરપાત્ર છે, પર'તુ આ સો સાધુઓ સાં 
ભાક્તિની આદ્રતા, ભાવની ઉત્કટતા અને સ'“ગીતની વેધક ચોટનતે। અદ્ભુત 
સાગ તો તમેવા સળે છે પ્રેસાન દ સ્વામી “પ્રેસસખી'મા. પ્રેસાન'૬ સ્વામીની 
સ"ગીતતો નણ્કારી સૌથી વિશેષ; ક-ઠના સાધુ”તે કારણં ગાનસાં આવતી 
તરાવટ, રાગદારી સ'ગીતતુ" કૌશલ શને ભક્તિની માંજલતાને કારણે “પ્રેમ- 
સખી*ના ભશક્તિસ*ગીતને રાન્નમણારાન્નએ। પણુ પમ,છુતા., રાગદારી સ'ગીતસ! 
ગાઈ શકાય એવી અસ'ખ્ય રચનાઓ એચણે ત્રઝભાષાસાં પણુ લખી. જીદા 
જીઠ્ઠા નવ જેટલા રાગોાચાં ,એસની ટુમરી મળે છે, તે! મલ્હારના ત્રણ, માઢના 
પાંચ અને કલ્યાણુના ૭ પ્રક!રા એ પોતાની સ'ગીતકળા દારા રજૂ કરી શકતા. 
ગઝલ અને હોરી જેવા સ'ગીતપ્રકારામાં પણુ એમતુ' એટલુ” જ પ્રાવીષ્ચ, 
*ત"દુ" સહેન્નન"૬ સ્વરૂપ અને “પ્રથમ ત્રી હારને રે ચરણે શિશ નમાવુ” : 
આ બન્ને પદોની સ પ્રદાયચના સત્સ'ગીઓના નિત્યકમમાં પ્રતિષ્ઠા છે; તેદ 
વિરહની વેદનાને ઘુ'ટતાં, -“સજની શ્રોજી સુજને સાંભર્યા ૨*-પદતુ' ભાવ અતે 
સ"ગીત ઉભયં દૃષ્ટિએ સસ ચુજરાતી ભક્તિકવિતામાં ઊ'ચેરુ” સ્થાન ગણી શકાય. 

ગ્રેમાન'દના સ'ગીતશ1 અજળબી મોહિની હતી. સાર'ગીવારન્ની સાથે જ્યારે 
એ ભાવવિભોર બગનોતે પદગ્રાનસાં તદાકાર"'થઈ જતા ત્યારે સ્વચ” શ્રીજી મહારાજ 
પણુ ખસતા ખસતા એસનતો સમીપ પહોંચી જતા. પ્રેસાન'દ સ્વામીની ગાયકીની. 
આ વિશિષ્ટ પર'પરા “ઘરાના" તરીકેનો મોભો ધરાવે છે, ખાસ તે! સ'પ્રદાય 
ભક્તોમાં આ ઘરાનાતો ગાતપર'પરા, તજીકના ભૂતકાળ , સધી, જૂનાગઢમાં થ્રી 
ચમુભાઈ નાગર પય*ન્ત અતૂટ રહી, સુપ્રસિદ્ધ સ'ગીતકાર સ્વામી થ્રી વલ્લભ" 
દાસજી આ ઘરાનાના ગણુનાપાત્ર ગાયક હતા. 

જડ ર -” ત્ર 

નરસિ'હ-મોરાંનાં (કે એપને નામે ચડેલા) પદે! ઉપરાંત અન્ય નાસી- 
અનામી કવિઓની પદરચતાતે ક્વચિત્‌ સોરઠ, દેશ, ટાકી, સાર'ગ, માંડ "કે 
આશાવરી જેવા શાસ્રીય રાગની ન'દિશમાં કે ક્વચિત્‌ પરપરાગત લેકઢાળાસ્પં 
વણીને ગવાતા એક અન્ય ગીત સ'મરદાયની તે|ંધ લેવી પણુ જરૂરી છે, - આમ 
તતો આ રચનાઓ કૃષ્ણુ રાધા 'કે ગે।પીઓ સાથેના ઝાઈ તે કે ઈ પ્રસ'ગતે વિષચ- 
ભાવે ઉપલક્ષતી હોય છે. વૈષ્ણુવધારાની વલ્લભમાગીચ “કકે સહન્તન'દમાંગી*ય- 
બેમાંથી કોઈ પણુ સ'પ્દાયતી સંગતમાં ન મૂકી શકાય એવી સ્પા ગૌતપ્રણા લિ 
ઊજનપર'પરાથી પણુ જીદી છે એત આંતરવસ્તુ, ગાયકો અને રજૂઆતના 
સ"દભની વિલક્ષણુતાને કારણે. સૌરાષ્ટ્તા લોકજીવનમાં મેળા, ઉત્સવ વા સાન*- 
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ટ ર ડી ર ન 


જનિદ પ્રસ 'ગ્રાએ,- કાત-ગાપીતો વૈશ ધારશુ કરીને, તળપદ જૃ્ત્ય સાથે ગ્યા. 
ગૉસા ગાવામાં આવે છે.* ઘાકડ, ઝાંઝ અને સૂરપૅટીના સાજ સાથેના ગાયક-. 
વૃ'દતે કન્ટ્રમા રાખીને, ફૃપ્યુ અત-ગાોપીના વેશધારી તૃત ક-ગાયક, પોતાનો 
વચ્ચે થોફકુ' અ'તર રાખ્ધાને' વતુ'ળાકાર, । કવવિલ' [નેત નૃત્યાત્મક ચતિલયમાં 
રાઢાવેલી 8 બેવડાવેલો ચડગતિએ કરે છે. -એ વખતે કૃષ્યુ-ગોપી વગ્ચેના 
સામ*ક પ્રસ 'મા-દાયુલીલા, માનલીલા, મૃષાકોપ વ.ને' વ્યક્ત “કરતાં એંકાત્મક 
ભાવગીત 'કે બન્ને વચ્ચેના સ'વાદને'ઝૂ'યવુ* યુગ પલગાન-“ગડસર્ડ'- -ગાય છે. સ મીત - 
અતે નૃત્યની દૂતે ગતિની ક્ષણે ફુદરડી ફરતાં ફરતા તળપદી ત્યા (વ્યા બખા') 
પણુ સમાન - છે.  . ઝડ 

'સારગડ! મારે મેલો દિયોને ધેલા શ્યાચ', 'સારા છેલગમાની ર્યો શ, 
પ્યારો, પાલવ મૂકોને'-(સાંડ),- “અમે સાંહંચારા ર...” “થોળાં ફોડી ૨ મારી 
"માળો ફ્રેડી', “કાનુડે કેવરાવ્યાં...* *આ પરા “8 એવાં અસ્ય પદાને! ગાનપચયોગ 
«ૃત્યસહાયક' ગાતરચતા તરીકે થતે હોય છે. .ન્‍્યાર હીંચ, "રવા, લાવણી, 
તિતાલ, દાદરા, ઝપતાલ ક દીપચ" દી તાલ ગયો ન્નતા " હાય છે. - ૮: 


ી . 
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_“ ધામિજક સ'ગીતતો અન્ય આવિષ્કાર ન્નૈવા મળે છે સોરાષ્ટ્રની ભજનવાણીમાં. 

, ૧૬-૧૭મા શતકયા પ[ંગરતાં -ભજનસ'ગીતની અદ તળપદી પર્‌'મરામાં ફાઈ 
સાંપ્રદાચિર” સકાસુષ્તા નથ. એટલે જ એ સાંપ્રદાયિક ભાંક્તિસ'ગોતને સુકાગલે . 
વધુ લકપ્રિયત્તા તે, વ્યાપકતા ધરાવે છે, તરરાસ'હ ચોરાં પરાંત રવિસાહેબ, 

-મોરારશાજેબ, ભીમ; દાસી જીવુ, “મૂળદાસ હાથી,.માટો ઢૉહી,' લાજ્ને મત, 
કાજી મામદશા જેવા અલગારી સ'તો અને ગં “ગણાતી,” લોયણુ, દેવળદે જેવ. 
સો સ'તાનો વાણીનો બૈળનાન ને સત્ત્વશીલ પ્રમાંહ, ૨ આજ સુધી લોકજવનને 
*પલાળતોા મને પખાળતા સ્લો છે. સાન તે કૈજીગ્વનના ભભક, ગૃહ ચોગમાર્ઝઝ 
અક્ષસ્વર્પ, સત્સ'ગસાફમાં અતે વ્યાષક#સાનવષઝં ને વાણી ,લૈતી આ શચના- . 
આતુ" ગાંન બ'ધારણુ પર'પરાગત લેકહાળાનુ” #રહયું છે, ' એકતારો, દાલક % * 
દાકડ, મ'જીરાં તે કરતાલતાં ગૂ:યણીમાં, .ન્‍ને/ કે, વૂવિષ્યને બહુ એછે અવકાશ ' 
મળે છે.* “સૌરાષ્ટ્ર ઉત્સવ' ("”્લ્ડિાઇતા ન ઝેપત્તકાંપ ત) ના અનોપચા [રેક 
કક ક કક 


હ પવાનિ-્યુદ્રણુ “અઝ રડયો, ઠી. ના. જેવા જમૂઉ-માધ્યમોના “અગમત ખર” 
* જૌરાષ્ટ્રની ભજ્નગાયકીમાં કૈવિશ્ય” હતુ. યળ-સેદરડ (જૂન: ગડ), બરકો, હાલાર, ઘેડ 
“અતે પાચાળનો ભજનમગકચકી એદછેવત્તે અ“સૈ 'નાપ્યા તરી'* આવવી. કવડે નઇુનિકતા 
પૂરી પદાચતી તથી, એવા શજત્િકની ગાયાં આજે પણુ એતી સાહેટી મળે . 
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-સસાર'ભો જેવાં ભવનાથ, તરણેતર અને માધવપ્રર્ના સુખ્ય સેળાએ ઉપરાંત 
ખીલેશ્વર જડેશ્વર (વાંષ્ઠાનેર), ગિશ્તારતી પરિકમાં 'ક સ્થાનિક મેળાઓમાં 
ઊસડી પડતી ભજને સ'ડળીઓ પોતપોતાનું” આગગું હીર બતાવવાની, નાણું કે, 
ફ્પર્ધાસા ઊતરતી. 


અર્વાચીન સમયમાં આવતાં આ ભજ્તસ ગીતતે નવો એપ ગળે છે, 
સપ્યકાળના સ'તકાંવએાની વાણી સાથે અર્વાચીત કવિઓની રચનાઓ ભળવા 
સથે છે, ન્હાનાલાલ; “લલિત', સનસુખલાલ, ખેટઈ, કરસનદાસ માણેક; . 
વૈણીભ્ાઈ પુરેહિત, સકેર'દ દવે, “સરોદ વ, કવિએ ભજનસાં”રચનાને ઢાળ- 
વાને ઉદ્યમ સેવે છે; પણુ સૌરાષ્ટ્રોય ભજનર્પની આંતરબાલા તાસીર અતે 
તદખી૨ ફ'ઈક અ'દે સફર'દ ને “સરોાદ'માં અને પૂરેપૂરી ઊતર છે શ્રી દુલા 
જાગ અતે “સધાશુ'ની રચનાઓસાં. આ બન્નેની કૃતિઓમાં ભજનઘાટતેો 
આખો નકશો એવે! ત તોાત'ત ઝિલાયો છે કે અર્વાચીન ભાર્વાસ્થાતિઓઆને 
વ્યક્ત કરતી કેટલીક રચનાગ પણુ પૂ...ર...સધ્યકાલીન ભજતપરિવેશસ 
ઉપસી આવૈ છે. શ્રી કાગની નણીતી રચતા, “વડલો કહે છે . ' % “સુધાશુ'ની 
'ગુગતસરાવર્‌ ગયા હ"સલા' રચતાઓ આના ઉદાહરણા છે. લી અભરામ 
ભગત ને રતિકુમાર વ્યાસ દ્દારા કાશની રચનાએ વિરીષ પ્રસાર પાચી. 
*સુધાંશુ'ની રચનાઓ શ્રી હરીશ ભટ્ટ દારા પ્રારિત થતી' રહી. ઝામેાકોન 
અતે એતે પગલે રૅડિચા આવ્યા પછી સ્મેરાષ્ટ્રની ભજતગાયકીને મે!રા પટ 
સળી ગયો. રેકોડી”ગેના પ્રાર'ભિક તખકેક ત્રો અભરામ ભગત અને ચશવ'ત 
ભટ્ટના કહેલી ભજનતેદ સ'ડાયાં, માધવપુર (ધેડ)ન્ા થ્રી ચશવત ભટ્ટી ગાયણો 
ખરજનાં ઘુ'ટાઈતે આવતી એ થારણું આરત ને ખટક) સસના ભલજને. સાં, 
આદ્ર ફરી મૂકે છે. “સમતા મરે નાંહે, મારે એતુ જી” કરવુ” ઈ (ક.જી સાસદશ।) 
અને “હે છી, હં'સારાણા, અબ મત છોડો અમતે એકલાં' (દેવળરે) # આ 
જનને ભજનો એમના એકલક'ઠંસાં તથા “ભલો રે ભલો, રાન્ન સત રે ગોપીચ'હ; 
પિયુ, પરદેશ .મત જનાં રે' એ રાજકુમારી સાથે યુથલગાનમાં પ્રસ્‍તુત રચના; 
ઘેરાં દદ અતે ભીનરી સે।!રામણુની અતુશ્રૂત્તિ કરાવે છે, ૧૯૧૨-૫૩ના તમરસાસાં 
સૌરાષ્ટ્રના જેન્દ્રનિ"દુ શા રાજકોટને અતગણુ “આકાશવાણી ઊતરતાં, સૌરાષ્ટ્રના 
અનેક કૂણા તે કસાયેલા ક કોનો તક મળા. એમા હેસઝ્ુ ગઢવી, ટકતું ખારાટ, 
પ્રાણુલાલ વ્યાસ, સુગટલાલ ન્નેશી, હસત સોલ છી, નિર'જન પ'ડચા વગેરે 
ને|ધપાઞ છે. સૌરાષ્ટ્રના જે ભજાનિકોએ તાજેતરનાં વર્ષો ાં પોતાની ક'ઠમતિભા 
અને આગવી હલકને કાર્ણું વિશેષ પ્યાન ખે'ચ્યુ' હોય્‌ એમાં શ્રી તારાચણુસ્વામ॥ી, 
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શ્રો ઈસ્માઈલ વાલેરા, શ્રી કરરાતડાસ સાકડિગ્। નૈ શી છેમ-ત ચોહાણુનો . 
સરાવૈશ કરી શક'ય. શી નરાચણુસ્માસમોની ભજઝનત ક યકોમાં ર,ગદારી સ'ગીતની 

સૃથ્સતાનો સાંપડતા ઝુટ-મીડ, ગમક તે બે!લતાનની ખૂખીએ, મંદી તાર 
સપ્તક સધીના આલાપપલટા તથા ધરેલી મે“દી જેવી ચૂંરકારી સ્પર્શી" નચ 
છે, તા સ્ત. વાલેરાની ગાયઇીમાં સતત ટપકતી લીનાશનો અનુભવ થામ છે. 


શ્રી સાગડિયા અને શ્રૉ ચૌહયુ જેવા ભજ નિકોતદ ગાયકીમાં, આધુનિકતાત! 


તમામ પડળોા વી'ધીને, હેં...ઠૅ.:.તળતો ,ગાચફીનો :અકભ'ધ સચવાતી છુલ'દી તૈ 
હલ્ષક એ બન્નેતે તૈખખી જઞિકા પર્‌ મૂછ આપે છે. * 


* 
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મધ્યકાલીન લેકશમાજને સ'ગોત દુઃરા ધમબોધ નેં મૃહ્યદશ*ન કરાવન- 


નારી એક મહત્ત્વની સ'સ્થ।, વ્યવસાયો કથાકારાની હતી. પુરાણુકયાએ! 'કે 


અતિખ્યાત ભક્તજીવનમતા સમક ગ્સ'ગોતે વીણીને, એમાં ર”જકતાનુ' , 
“ઉમેરણ કરી, ગાંમડે ગામડે ટથાતાનના યોગો આ કથાકારો કરતા. કચ[ફ 


શાસ્ીય રાગો તા કષાક પરપરાગત ઢાળામાં સાંગીતિક અશ મૂજીતે, ભજન, 
પ૬, ધોળ, હાલરડાં, સ્તવને, ભાવગૉતે!, ફૂહા-સેઈ૨૭& એમ કિસમકિસમનીં 
વાનગી પેતઇની આ સ ગીતાત્મક કથામાં વણી લેતાં, માણુભટતા કડવંબ્હ્ 
આખખ્યાતો કરતાં. આ હધાગરૃત્તિ-જે “હરિકપ્રા' તરીકે ઓળખાતી-નોખી 
તરી આવે છે એમાંના સ'ગૌતના સ્વરૂષમત તે પ્રકારગત વૈવિષ્યતે કારણે. 
શામાયણુ, મહાભારત ને ભાતરતમાંનાં કયાનકો અ! “ઉરિકથા'ની વિષય સામપ્રી 
તરી" સુખ્યવ્વે પ્રયોન્નતા. તા વળી નરસિ"હ મહેતાના જવનગ્રસ'ગા, રોઢ 


સગાળશા કે "કવચિત્‌ કદ્પિત્તિ કમાનકોતે પણુ એમાં સ્થાત મળળુ'. હરિ-કથાનો 


ટભહ૭ળ પર ગઈ સફ્દોના અતિંમ સમયથી મહારાષ્ટ્રના કથાપદદતિની અસર 
પણુ પડવા લાગી. એતો એક છાભ એ થયે! કે હરિકયાને શાસ્રીય સ'ગૌતને! 
સપશ" વિશેષ માતામાં મળવા લાગ્યો. કરતાલ, ઝાંઝ, તભલ[[ તે ચરપેટી, 
(મેરટે ભાગે પગપેરી)ની સ'ગતમાં રાતને ટાહે પરે સ"ડાતી આવી હરિ- 
કમામાંના ચેલૈયાનુ” પ્રસ્દ્રિ હાલરકુ “...ડુ"'વ૨, ખંમ્માં તને' - “ક યુહ્યવાણુ 
કરતા અભિમન્યુતે શક્ષા ગાંધતી કુ'તાનદ સુખે, “ુ"તા અભેમન્યુતે બાંધે. 
અમર રાખડી રે'-જે કરુણા છલકાતો આંખે ગવાતાં તે, અત્યાર આ વાંચતો ' 
વ્ખત્તે ય,-વન વટાવી ચૂડદેલા શાચકે:ન કાનમા ગૂજ્તા કશો] પ 
વીસમી સદીના પૂર્વા સુધી આ સ'શોતાત્સર હરિટેથાનો ચાલ. 
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સૌરાષ્ટ્સાં વ્યાપસ્પણે પ્રચારમાં હતો. આછીપાતળી કવિત્વશક્તિ, વિવિધ 
પ્રકારતી સગીત પદ્દિઓની જણુકારી, ક*ડૅ અને કહેગીીની અજન જીગલબ'ધી, 
થોડુ ધણુ નાટચકાશલ તે લગરીક નસમ-સસષ્વૃત્તિની મૂરીયી આ ખહુવખારી 
કથાકારાએ, ગન્નસ'પત પરમાણુ, સૌરાષ્ટ્રમાં ધષ"સ'ગીતના દીવામાં દિવેલ પૂચે” 
રાખ્યુ' છે. જણીતા સ'ગૌતકાર સા. વસ'તતા પિતા અતે “અમૃત આખ્યાન. 
સાળા'તા કર્તા શ્રી અપૃતલાલ, શ્રી દયાશ"કર ભટ્ટ, શ્રી પ્રભાશ'કર ખેતિયા. 
(જસ, 'ખ'ભાળિયા) અને શ્રી નારાયયુ ભટ્ટ (“તમનગર)તી હરિકથાએ 
વખણાતી. શ્રી નારાયણુ ભટ્ટ (નરસ'ગપ્રસાદ આઝા) તો સામાજિક વિષયોને 
ઉપસાવતાં કથાનકોતે લઈતે પણુ હરિક્થા કરતા. શાસ્ત્રીય સ'ગીતની સારી 
ન્નણુકારી, લેઈઢાળાનેો પોષક પ્રયાગ કરવાની સૂઝ, ક"ડૅની સધુરતા, કવિત્વ- 
શક્તિ અતે" નાટયાત્મક રજુઆતને કારણં એમની હરિકયાઓતે।- રસિથા વર્ગ 
ઊભે! થયો! હતે।.. આ ઉપરાંત શ્રી શિવશ'કર ભટ્ટ (ધાંગધ્રા), શ્રી રેવાશ"કર 
“સહારાજ (રાજકોટ) શ્રી જતકભાઈ પ્રશ્નોરા (જૂનાગઢ) ગાંડાલાલ સણારાજ 
(હાંક)તી સ"ગીતકથાઓ વખણાતી. બિનવ્યવસાયી હરિકથાકારોસાં જનાગઢતા 
શ્રીં અન'તપ્રસાદ વૈષ્ણુવ અતે ભાવનગરના શ્રી શાંતિલાલ સહેતા (જેમણે 
-વર્ષો પૂવે" શ્રીમદ ભાગવતતો સસશ્લે।કી ગજરાતી અતુવાદ પણુ આપ્યા 
છે,)ની નામતા સારી હતી, *૫૦-'૬૦તા અરસામાં શ્રો કરશતદાસ માણેક 
“'ચાણુ કલાકેન્દ્ર'ના ઉપકમે, પોતાની મ"ડળી લઈતે કથા-આખ્યાન, નવા 
અલિગચથા કરતા તે પણુ સ"ભારવા યોગ્ય છે. હરિકથાની આ સ'ગીતપ્રધાન 


'€પર'પરાનતુ' અતુસ'ધાતઃહછ ચે શ્રી દેવેન્દ્રવિજ્યજીસાં પરિમાજતરૂપે ન્નેવા 
મળે છે. ર 


ી [૮] ા 

લોકસ*ગીતના વ્યાપક પેટામાં જેતા અ'તર્ભાવ કરી શકીએ એવી ધમે“તર 
૨'જત સ“સ્થાઓનુ' પણુ સુગસ સ'ગીતના નિર્સાણુમાં ચોગદાન રલ્યું- છે. ને. 
કાળે “સુગ સ'ગીત* અ'ગેની આપણી વિભાવના જ પાકી નહોતી ત્યારે શુદ્ધ 
સ'ગીતમાં જેનો સમાવેશ ન ફરી શકાય તેવી સ'ગીતધારાઓઆતે લોકપ્રિય સ'ગીત 
"8 લોકસ'ગીત તરીકે આળખવાનુ” સયુક્તિક ગણાશે, કેમકે એક તરક શુદ્ધ 
(શાસ્ત્રીય) સ'ગીત અતે ખીજી તરફ શખ્દવાણા પસુક્ત સ'ગોત કે લોકપ્રિય 
શ'ગીત-એવી બે જ વગ'ણી ઊભી હતી. / 


આ ધસ્ષ્નિરપેક્ષ કે સમાજલક્ષી પ્રયોજિત સ"ગીતસાં આપણા સચાજ- 


શક્ટ્રાબર-ડિસેસ્બર ૨૯૮૯ જટ 


ષક 


જવનના ૧યક્તિક કે સાસુદ્વિક 'આવિર્ભાવાતે . ઝીલતી રચનાએ (હાલરડાં, ' 
, કતુગીતો, લગ્નગીતે[, કયાગીતો, વ.) ઉપરાંત “ભવાઈ” ' નેવી * લોકનાટચ' 
.પ્રનૃત્તિચાં વપરાતદ ગીતસ'ગીતને! પણુ સમાવેશ થામ. લોકત્રીત કે લોકસ ગીતને 
. જ્યાપક પદેશ અલગ ને સ્વત'તર દરને ધરાવે છે એટલે એતે ન સ્પર્શતા, 
એમાંના ત્રણેટ અ'શા- જેમને ઉત્તરકાલીત સુગમસ'ગીતની ધટના સાથે મસ* 
સ'ત'ધ રલો છે તેને- જ ઉપરટપકે નઈ લઈએ, આ ત્રણુ અ*શો એડલે ' 
ભવાઈ, રાસ-ગરખા અત્ે નાથનાવા 'ક ભરથરી કાર! ગવાતા મજલ 
“રાસડા.' ' * 

ભવાઈતા વૈસાનીં અધઝાઝેરી ર્ચનાએ। ભલે માધા પ્રદેરામાંથી આવલી 
શય, પણુ વેશકારોની તે ભવાઈ મ“ડળાઓની ગીતરગચનાની .સ“ખ્યા પણુ એમાં 
ગણુતાપાત્ર પ્રમાણુમાં સાંપડે છે, સ“ગીતની ચીજ તરી'કે ૭"દ, ગરમી, ભજન, 
” સાખી, દુહા, રાસ, તમામ ચીન ભવાઈને ખપે, અતે એમ કરવાંસાં એ વિશિજ 
“'ગીંતરચનાઓ પણુ સ્વીકારે. .ગણુપતિના આર'ભિક વેશમાં જ ગવાતુ* “જ્ય 
જય ગંજ્નનન મહારાજ ગોત એની સડ રાગમાંની ળ'દિશને- કારણે ખ્યાનાઇ* 
* છે, એવી જ રીતે, સહિયારી તથા કાન-ગાપીના વશમાંનાં ગીતે! પણુ તોખાં 
પડી આવે છે, સોરઠ, દેશ, માંડ,, ભીસપલાસ, સાર્‌'ગ ને રાસગરીની તરેજ્તે 
લતાઈ ગૌતોમાં સાંભળવા સળે છે. ચારક સૈકા સધી સૌરાષ્ટ્રના ગ્રાસપ્રદેશામાં 
ર*જક*સ'ગીતની તરસ ખષિપાવવાતુ' કાભ ભવાઈ સ'સ્થાએ બજન્યુ' છે. 

સામાજિક ભાવાને ઉપસાવતા 'રાસ'નો પ્રયોગ «ૃત્યોપકારક ગોતશચના તરીન 
જતા હતો. પરવા, ઉત્સવો કે સેળામાં વા ગામધણી "કે પનિકને” ધરે સરઅનસરે 
રાસ ગરનાને સ્થાન મળતુ. હી'ચ, , કાદર, દીપ'દ અને કેરવા નવાં તાધ્તા 
એમાં સયોજ્વામાં આવે, ક 

ભરઘરીને નામે આળખાતા નાથનાવા અને તે વાદી જેવી કૂર”"દા પાસના ગાયકો 

ગ્રેસ” શૌર્ય, શહાદત વા બહારવટાના મસ'ગોતે ગેયરૂપે મૂકતા, જે “રાસડા” 

તરી" ઓળખાય છે. કાદુ મકરાણી, મૂળો સાલૈક," રામવાળા વ, નહારવટિયા- 
" એનાં પરાકમોને, રગ પૂરીતે, રાવણુહથ્યાની રણુઝણુ સ"'ગતમાં એ ગાતાં મૂકે, 
તતા વળી વ્યાપક 'ઝજજીવનતે સ્પશ્*તી કાઈ સાકૃતિક “સામાજિક ઘટતા (૭પપ- 
મો દુકાળ, પ્રથમ યુ& પછીની મે!ધવારી, 'વીજળી' સ્‍્ટીમર્તુ' સમુદ્રમાં ગારદ 
થવુ' વ.)તે પણુ એમાં સ્થાન સળતુ*. ચ્પઃ  ચસડાએ : ઢાળ અને તાલ બન્ને બાનતમાં 
મોટેભાગે એકવિધતા ધરાવતા. 


ઝર ક ઢા 


પ ફિ” 


અર્વાચીન કાળે, સુગમ-સ'ગીતની અલગ તેં સ્વત"ત્ર સ'ગીતશ્રેણી (મ્પડાંત્હા 
ન્ટથ્ાાલ્છુબ') પોતાને ઘાટ ભાંધત્તી થઈ એ પહેલ્લાં, છેક વીસમી સદીના આર”ભ- 
કાળ સુધી વૈષ્યુવ મ'દિરા, સ્વામીનારાયણુ સત્સ"'ગીઓ, ભજ નિ"કો ને હરિકથાકારા 
“ભરથરીઓ ને દુહાગીરા, રાસમ'ડળીઓ અતે ભવાઈ મ'ડળાઆએ સૌરાષ્ટ્રભરમાં 
“અહુમાન્ય પ્રચોશિત સ'ગીતનુ" પ“ડ ન્નગતુ" રાખ્યુ” હુ”. 


[૯1 

ઓગણીસમી સદીના અ'તભાગે આપશે ત્યાં શાસ્રીય સ'ગીતતે પ્રઃપ્ત થતે 
રાજ્યાશ્રય અતે વ્યવસાયી ૨'ગભૂમિનો આર'ભ, સ'ગીતની ઉભયધારાતે તવી 
દિશા આપવામાં નિર્ણાયક બતે છે. એની સાથે જ વીસમી સદીના પ્રયમાધજ 
દરમ્યાન, રાસ-ગરળા જેવી ૫૨“પરાગત સ'સ્કાર પ્રણાલિઓ તે શિષ્ટ સાહિત્યિજ 
દ્દારા સાંપડતો આવકાર, રાષ્ટ્રીય અસ્સિતાતે ઢ'હોળતાં સ્વત'ગતા વિષયક 
આંરાલતો એતે ગામાફેન, રેડિયો, બાલપટ જેવી ધ્વનિ-સુદ્રણુ-પ્રસારલુની ઊભી 
થતી શક્યતાએ આ સૌ ઞાખતો સુગમ સ'ગીતની સ્વરૂપ ધટત!, વ્યાપક 
ગ્રસાર અને પ્રયોગશીલતાસાં ઉપકારક 'નીવડે છે. સ્વરાજ્ય પ્રાપ્તિ પછીના 
'તગકકામાં કળા વિષયક સ સ્થાઓની સ્થાપના, રાજ્યાશ્રિત અને સ'સ્થાશ્રિત 
સ્પર્ધાઓ, યુવક મહોત્સવો તથા પ્વનિષ્રસારણુ તે પ્વનિસ'ચયની વિકસતી 


નવી તરકીબો (ટેઈપ-૨કાડ"૨, ઢી. વી.) સુગમ સ"ગીતની ખહુયરિમાણીચ 
ચુ'જશતે તક આપે છે. 


વિ ત્ર દિ 
શુ કળા કે રુ' સસ્કૃતિ, શુ" શિક્ષણુ કે શુ" રાજકારણુ, અય%્કારથુ-- 
-નવજગરણુકાળે આર"ભાતાં નવાં આં દોલતેોમાં સુ'જઈ એ સૌરાષ્ટ્ર સમેત સસગ્ર 
ચશ્ચિમ ભારતનુ” સુખ્ય થાણું રહયું છે. આખાચે દોઢ શતક દરમ્યાન સુભઈસ[ં 
“નઅસતી આ સ'સ્કાર પ્રવૃત્તિ સાથે સૌરાષ્ટ્ર પહેલેથો જ સસ સ'ન*ધે સ“કળા- 
ચેલુ' રહુ" હતુ". એટલે સૌરાષ્ટ્રમાંની સુગમ સ'ગીત વા અન્ય સ'સ્કાર ઘ્ટનાએ!- 
શાં સુ'નઈગરા સૌરાષ્ટ્રવાસીઓની ઉપેક્ષા ન થઈ શષ. સ*ગીતના જલસા તે 
રગભૃચિ, સામાફોન, રેકાડી”ગ તે રડિયો-આ ખધાંતુ' સથક આર'ભે તો હતુ” 
સુ'બઈ જ. ૧૮૭૦ના અરસામાં સુ'બઈમાં સ્થપાચેલી જાર્યન ઉસેજક સ'ડળા'ના 
સ'ગીત વિષયક 'જ્લસાએ'માં રજૂ થતી સ'ગીત ચાન્નેમાં ષ્ુપદ, ડુંમરી, ટપ્પા, 
ફાદરા, હેરી, રખતા, “રાભાઈઃ, ગઝલ વ.ની સાથે ગુજરાતી પદ-ભજનતે। પણુ 
સસાવેશ થતે।. ૧૮૭૧થી ૧૮૮૬ સુધીના આવા “જલસા'માં પ્રસ્તુત થયેલી 
૧૧૦૦ (છાપ ભૂલ નથી; પૂરી અગિયારસો) સગીત ચીન્નેને સમાવતો સગર 
* “ઓક્ટાબર-ડિસેસ્બર ૧૯૮૯ શરુ 


એની જારાળાર મ"ડળી'એ છેક પ૧ટટછમાં ગુજરાતી ભાષામાં 'છપાવ્યે હતો. 
એમાં સોરાષ્ટ્ર ગુજરાતમાં પ્રચલિત-અગ્રચલિત પરો પણુ છે. ઓ “ગાયન ઉતે- 
જક મ'ડળી' ગ્ર"થતે ગીત-સહસપદી કહેસુ” ? પ્રયોજિત સ'ગીતન! ક્ષેત્રે સાજરાતીમાં 
આવડે! મોટા સ'ગ્રહ, ૧૮૮૭' પછીનાં પૂ...ર...ગ્રો વષમાં પણુ ખીન્ને 
પ્રકાશિત થયો નથી. - સગૌતવિષયક ગૉો'થપ્રફારનની વાત નીકળી જ છે તો 
સૌરાષ્ટ્રમાં પશુ આ ગાળા દરમ્યાન રચાયેલા સ*ગીતના શ્રાસ્ત્ર અને શિક્ષણ 
વિશેના થ'થા તરફ પણુ નજર નાખી લઈએ. 
આમ તે, જસમનગરતે! કવિ શ્રીક"“& છેક ૧૬-૧૭મી સદીમાં નાટક તે સ"ગીત * 
વિરેતો સ'સ્કૃત ગય 'રસકૌસુદી' રચી આપે છે. ન્તમનગરનાં જ ૫", ચય દિંત્ય 
રાપમજીબએ ૧૮૮૯માં “સ'ગીતાદિત્ય' તામતે! ગુજરાતી ઞ"થ મસ્ત કર્મો. એમની 
જ [શિષ્ય પર*પરાના શ્રી બળદેવ ભરે નેને સ“શાધી-સ'વધી* “તન સ'ગોતાદિત્ય? 
નામે પાછળથી પુનઃ ગકારિત કર્યોં હતો. ભાવનગરના શ્રી ડાલાલાલ [સિવરામ 
'નાયદ્ટે શજરાતીમાં નોટેશતેો સાથે “સ'ગીત કલાધર' અને જમતગરના 
શ્રી મૂળજી જ્યેષ્ઠારા્ર વ્યાસે “સગીત ચિંતામણી, લખ્યાં. શને ૧૯૧૮માં 
વાંકાનેરના નાટપકવિ શ્રી નથુરામ સુ'દરજી જીુકલે “સ'ગીત' ર૨રનોકર'તુ 
પદ્યાત્મક ભાષાંતર “સ“ગીતરાસ્ર' પ્રસિદ્ધ કયુર”. માત્ર સૌરાષ્ટ્ર-ગકરાત્તમાં જ 
નહિં, સમગ્ર ભારતમાં 1હે"દુસ્તાની સ'ગીત વિરોતે! સો પ્રથમ અ'ગેજી શ્ર“ય 
વહવાણુતા સ'ઝીતફાર* શ્રો ભવાનરાવ પિં'ચલેએ “ત્તિતાહળ રપડાંત' નામથી 
મગટ કર્યો, આ ઉપરાંત, રાજકોટના શ્રી લક્ષ્મીશ'કર ત્રિવેદીતુ" “સ"ગીંત 
રત્નમાલા”) શ્રી ગણુપતરાય બવૈષતાં “નાદ લહરી', “શ્રુતિસ્વર, સિદ્ધાંત' અતે 
'ઝાયનવાદનં પાઠેમાલા' પણુ આ ગાળાનાં પ્રકાશને છે. શ્ર નારાયયુ હેમચ'દરે 
“-*સ'ગીતચર્યાં', '“નાટયચર્યાં? અતે “ગાયન તત્ત્વ' તિશે ૧૯૦રસ! વાતિ*'કા 
છપાવ્યાં એની પણુ તે|ધ લેવી રહી સ'ગીતતા ઔષચારિક સિક્ષણુતે લગત 
પુસ્તકો તેર જૂનાગઢ, નમનગર, ભાવનગર, રાજકોટના સ'ગીતશિક્ષક્ો દ્વારા 
પસિટ્ થતાં જ હતાં. પાછળનાં વર્ષેઈમાં રાજકોટના શ્રી પુરુષાત્તય ગાંધીએ, 
પૂ, નારાયલુ ખરેતા' સ'ગીત વિરોતાં લખાણાનુ' સ'પાદન 'ગુજર્‌ાતમાં 
સ*ગીતનુ” સુનરુન્ઝીવન' શીષ'કથી ગ્રસિટ કયુ”. સગીત સહાવિતાલચં,. 
સાજ્કાટના આચામ. ત્રી અસભાઈ દોશીએ 'ભાર્તોય સ'ગીતને. વિકાસ”' 
પ૨ [ત “ગીત-સુજરી” તે પરીક્ષાસ'બદ્ધ રકા લખ્યાં છે. જ 
. દ. મન જ ત્ર છ ત્ર 
સૌરાષ્ટ્રનાં નનમનગર, ભાવનગર; જૂનાગઢ, ગા; ક્લાઠી, પોરન'દર, 
. છ ગદ 


ખતર, ચુડા વ. દેશી રાજ્યોમાં સ ગીતતે રાજ્યાશ્રય મળતાં સ'ગીતનદં * 
વિધવિધ રૂપાની અને સ'*ગીતકારેની પ્રતિષ્ઠા ઊભી થઈ. જૃમનગરના વિભા- 
જીએ ૫". આદિત્યરામજને રાજ્યગાયક તરી કે તેડાવ્યા. ગાયન-વાદનના ક્ષેત્ર 
સવ્યસાચી શા પ'ડિતજીએ શાજ્રીય સ'ગીતના છ્ઞેત્રે સૌરાષ્ટ્રતે રાષ્ટ્રીય કક્ષાએ 
સૂકો આપ્યુ”. ૫" આર્દદેત્યરામજીની બહોળી શિષ્યપર 'પરાએ, એની ગાયકીને 
સ્વત'ત્ર થરાનાનેો સે!.ભેો અપાવ્યો. એમની પર'પરાસાં પુત્રે! કેશવલાલ અને 
કદ્મીદાસ (જે બન્ને અનુક્રમે જસસનગર અને વઢવાણુના રાજ્યગાયકપદે પહોંચ્યા 
હતા.) ઉપરાંત મૂળજી વ્યાસ, મોરારજી ખત્રી, લીલાધર ગુગળો, જીદ! રાવળ; 
કાતજી ભટ્ટ અને જઢાશ'કર શુકલ સુખ્ય હતા, પ*ડિતજના પુત્રશિષ્ય શ્રી 
“રૃશવલાલની શિષ્યપર'પરામાં સુખ્યાત મૃદ'ગવાઉક શ્રી બળદેવ ભટ્ટ, મા, વસ'ત 
“ઉપરાંત શ્રી એ. આર. ઓઝા; જગન્નાથ ભદદ અતે ચતુભુ*જ રશાહોડ હતા. 
આ પર"પરાના શ્રો આત્સાર્‌!સ નશી હેમલ સુધી સોમનાથ સ“દિરમાં કીત- 
“નકાર તરીકે સેવાઓ આપતા લત્તા. શ્રી બળદેવ ભટ્ટે નનમનગરમાં ' કેશવ સ'ગીત 
વિઘાલય'ની શરૂઆત કરી. નવરાત્રિની ગરખીઓતે શાસ્રીય રાગોમાં ગાંભીય ને 
ગૌરવૃપૂવક ગાવ ગવડાવવાતો આર'ભ શ્રી બળદેવ ભટે કર્યો હતો. આજે પણુ 
ન્તમનગર્‌સાં ક'સારાની ગરખી તથા સહાકાળી સ'દિરમાંતી ગરખીએ શાસ્ત્રીય 
“રાગની તરન્નેમાંજ ગવાય છે. આ પર"પરાતા શ્રી ઉમેશ ભટ્ટ “કેશવ સ'ગીત 
વિદ્યાલય'તે સ'ભાળી સ'ગીતશિક્ષણુ સાથે ગરબીઓમાં શાસ્ત્રીય તરન્ેની બાંધણી 
ને નિંદશ*ને! આપે જે. 

ભાવનગરમાં શ્રો તથ્થતખાંની રિપ્યા ચદ્રપ્રભા અને શ્રી ડાલાલાલ શિવરામ 
“નાયક ઉપરાંત ચીમતલાલ ભોજક અને શ્રી દલસુખરડય ઠાકોરને રાજ્યાશ્રય 
સન્યા હતે. શ્રી દલસુખરાચ સ્મશ્િનય- અને સ"'ગીત એમ બન્ને જ્લેત્રોર્મા 
અદભુત કોશ ધરાવતા હતા. કવિવર ટાગેરર, પ્રે. મૌલાળક્ષ અતે પ્રસિદ્ધ 
'ૃપદગાચક ઉસ્તાદ અલ્લાબ'દેખાન જેવા પણુ શ્રી ઠાકોરની સ'ગીતકળાથી 
પ્રભાવિત થયા છત્તા, એસના પુત્રો શ્રી વાસુદેવ ઠાકોર તથા શ્રો ગજ્નનન ઠાકોરે 
પણુ શાસ્ત્રોય સ'ગીતક્ષેત્રે નાસતા કાઢી હેતો. શ્રો રસિકલાલ અ'ધારિયા, થ્રી 
“બાણુભાઈ અ ધારિયા અને યશવ'તરાય પુરા[િત-ભાવનગરની સ “ગીતપર્‌* પરાના 
ઉટ્લેખપાત્ર સ'ગીતકારોા ગણાય. દ 


જૂનાગઢના નવાબ મહોાબતખાન (પહેલા) પોતે જ રાગદારી સ'ગીતના સારા 
“નણુકાર થતા. ૫*. આદિત્યરામજી, શ્રી દલસુખરાય ઠાકોર અને ખાંસાહેન 
અન્દુલકરીમખાંની કારકિટી“તે। આર"ભ જૂનાગઢમાં થયો હતે।. વઢવાણુમાં શ્રો 
ગએક્ટાબર-ડિસેરખર ૧૯૮૯ * ષર 


દ્ર 


લવાનરાન પિ'ગળે રાજ્યગાયકેપષે હતા; જ્યારે રાજકોટની રદોજગુમાર કોલેજ મ 
થો ગણુપતશાવ બવે*, શ્રી લટ્ષમીશ"કર નિવૈદો અતે પ"ડિત ગો વિ'દપ્રસાદ જેવા 
- શ'ગીતકારા ચશિક્ષયુ સાથે સ"કળાયા હતાં. ક હ ન ટ 


" સૌરાષ્ટ્રનાં નાનાંગાટાં રજવાડાંઓમાં સ'ગીવને આશેય મળવાને કારે, 
શાળા-મહારશાળાઓમાં પણ્‌ સ'ગીતરિક્ષણુની વ્યવસ્થા શર થઈ, આને પરિ-. . 
 *છયમે નવી કેળવણી લેતારને રાગદારી સ'ગીતની તો ભલે થોડી જંણુકારી સળી, 
પણુ મેટા લાલ તો થયે! રિષ્ટ-સુગમ્‌ સ'ગીતના વ્યવસ્થિત પ્રયોગના આર 
ભને/, વાચનતમાળામૉ આવત્તાં કાવ્યો, પ્રાથના, ભજને।, પદો, રાજ્યગીત 
ઉપરાંત સરળ ગૉતોાનો લયકારી ધરાવતી ગાનર્ચનાં પ્રતો અભિસુખતાતુ” 
'વાતાવરણુ ઊભુ” થયુ”. સૌરાષ્ટ્રનાં યુખ્ય મુખ્ય નગરા જ નહિં, ઢસનાતાં 
ગામોની: નિશાણામાં પણુ સ'ગીતશિક્ષણુનો મવ'ધ થપો., ૫ ભાતખ'ડે અતે 
પૂ”. પૈલુસ્ક૨ની ગેરણા તળે સખ્ય સખ્ય નગેરામાં સ“ગીતેશિક્ષણુના , ઔષ- 
સારિક વર્ગા પણુ શરૂ થમા. જું'ગીતતા વ્યાપક શિંક્ષણુપ્રમ'ધતે કારલે,. 
શિષ્ટ સ'ગીત મત્યેની ત્રૅજ્વકીૉય અભિરુચિ “ ઠૈળવવાની ભૂતિકા ઊભી થઈ. - 
સુગમ સ'ગીતના ઘડતર અને વિકાસમાં આ વાતાવરણુ મઉત્ત્વતુ' ઉપફારક બળ. 
છની રલુ*. રી ી 
. “ [3૧૦] 
સુ'જઈતે 'દન્‍્દ્રમાં રાખાને પાંગરતી વ્યવસાયી ૨ ગભ્રમિનાં નાટકાતુ' એક- 
સુખ્ય આકયજ્યુ હતુ" એનાં ગીતો. નાટકમાં ૩૦-૪૦ ગીતાનું હોવુ" એ કાળ 
ક્ગાભાવિક ગણાતી. સમયફમે નાટકમાં ગીતોતુ' ભારણ; ઓછુ થતું ગયુ» પયુ 
જ૦-૧૨ ગીત વગરનાં તાટ્કે! તો ચાલે જ નહિ! ઉત્તરકાલીત નાટકનાં 
મો.ટાભાગતાં ગીતે! છીછરી, કાવ્યત્વતિફોણાં ને જેડકણાં જેવાં નત્યાં. આમ 
હ્તા એમા યે'ફાવ્યરુણુ અને સ'ગીતગણે સ'પન્ત લાવગીતે; પણુ અપવાદરૂપે 
મળી ' ભાવતાં. . નાટક્રાનાં ગીતાની ક્વરળાધણીમાં ભવાઈતા ઢ્રાળા, લેાક* 
ગૌતાનીઃ ઢાળની ત'દિશોનો છૂટથી ઉપચાગ થતો, ખા ઉપરૉત સે।રઠ, ભીમન 
પલાસ, માડ, આશાવરી# ભૈર્વી, ખમાજ, સારગ વ. રાસ્ત્રીય રાગાની તરક્ને 
પણુ પ્રયાક્તતી. શરી, ડુંચરી અને" વિશેષ તે! ગઝલને રાગદારી ગ'દિશોમાં મૂકવાનો 
પ્રમ કયોગ પણુ તાટ્કામાં ન્નેવા મળે છે, 


ઝુ'ભઈની અતિખ્યાત ચાર નાટક મ'ડળોઓ પૈકો ત્રષુ-“મોરબી આમ 
- સખોાધ', 'વાકાતેર આય*હિતવધક” અતે 'સુ'જઈ ઝુજર્‌ાતો નાટકમ'ઢળો-*તા 


? 
ર 


૫૪ જ ક કે કે “ ૨ કતર 


ર 


સ) ન. 


સાલિક! અતુકમે ત્રી વાધ આશારામ એઝા, ત્રી. ત'બકલાઘ રાવળ અને 
શ્રી દ્યાશ'કર વિસનજી સૌરાષ્ટ્રવાસી હતા. નાટ યલેખ'ેો-“કવિ' પરે પણુ શ્રી. 
નશુરામ સુ'૬૨જ શુકલ (વઢવાણુ), મૂળશ'કર મૂલવણી (ભાવતગર), શ્રી 
પ્રસુખલાલ ત્રિવેદી (વીરપુર) શ્રી માપજકર (માપજ), શ્રી મણિલાલ “પાગલ” 
(રાજકોટ), ખેરિ. વિંભાકર (જૂનાગઢ) હતા. અભિનય છ્લેત્રે પણુ ૬યાશ'કર 


ગિરનારા, ત્ર"જક રાવળ, ત્ર'ગક સવાડી, મીસ મોતીભાઈ વ.,એ નામના 
કાઢી હત્તી, ન 


શરૂઆતના અરસામાં “નરસિહ સહેતા', મારાંબાઈ', “સૂરદાસ', “ભતૃષ્હરિ 
અને “સદ્રહાસ'નાં ગીતે! અતિ લોકપ્રિય નન્યાં હતાં. “સર પર્‌ ગાગર ધરક ર 
એ ગજગાચિની હથલાતી આવે' (મારાંબાઈ” કે “વ્હાલા વેગે આવો રે, દ્યા 
દિલે લાવા રે, ભીડવયુ' મારી ભાંગવા હે ૭૭' (નતરસિ"હ સણેતા') જેવાં ગીતા 
દાચકાએ વીતવા છ્તાં લેોકક ઠે રમતાં રહ્યાં હતાં. “ચ'દ્રહાસ'માં [વિષયાસુખે 
ગવાતુ' 'જેણું પત્રપુષ્પ લઈને શ્રી પ્રભુજી પૂજ્યા ઉશે.' ગીત સાંભળીને તે! 
કવિ દલપતરામ ન્રેવા ઠેરેલ તે ઠાવકા પ્રેક્ષક પણુ નાટકના ચાલુ ખેલે પાતાનેો 
રાજીપો વ્યક્ત કર્યાં સિત્રાય રહી શકથા નહોતા | “સુ'નઈ ગુજરાતી નાટક 
સડળી'તો સ'ગીત વિભાગ સભાળતા શ્રી જયાશ"કર વાઘજી વ્યાસ જસનગરના 
હતા.-આ જ સ'ડળીના અતિખ્યાત નાટક “સૌભાગ્ય-સુ'દરીઃના લેખક હતા 
શ્રો મુહ્લાણી, એમાંનાં “મારા સનસાં ભર્ચેપ છે, ઠચેપ છે' તથા “ધીમા ધીમા 
ચાલોને મારા પાણુ'- જયશ'કર “સુ'દરી'તા કઠે ગવાતાં ગીતોએ સુ'બધતે 
ઘેલુ" કર્યુ” હતુ, “ઝીજા ઝરમર વરસે મેહ' અને જુ'જલડી રે, સ'રેશા મારા'- 
જેવાં લોકગીતોની ઢણુ*પ્રિય તરન્ને પણુ ર"ગભૂસિ પ૨ ગૂ"જતી થઈ, આ પછીના 
ગાળામાં, શ્રી પ્રભુલાલ દિવેદીની સુખ્યાત રચનાઓ, “માલવપતિ' “પૃથ્વીરાજ 
ચૌહાણુ, “વડીલોના વાંકે? અને “સ"પત્તિ સારે*'તાં ગીતોએ પણુ જળરી 
લોકપ્રિયતા હાંશ્ષલ કરી હતી “એકસરખા દિવસ સુખતા...' અતે “હદયના 
શુદ્ધ સ્તેહીને નિગમના જતન ઓછાં છે*-અ બન્તે ત્રઝલોતે રાત્રદારી સ'ગીતના 
પુટમાં મા. અશરક્ખાન જે અનબ ક'ઠસાધુય" અતે હલકથી પ્રસ્તુત કરત! 
એની જૂજ દાયકાઓ વીત્યે પણુ ભુ'સાણી તથી. (વર્ષો પછી, “સાલવપતિ સુ'જ'- 
ના ગુજરાતી ચલચિત્રમાં શ્રી સન્નાડેતો પ્રયત્ત.-....) તો મોતીનાઈને ચ્હે 
હોરી ઊઠેલા '૫"'ખેણી, ઊડી ન આકાશ', 'સીઠો લાગ્યા છે સને આજના 
ઉન્તગરા', “સાંભરે રે, નાલપણુનાં સ'ભારણુાં' કે હમળાનાઈ સાથેની જીગધ્લ- 
બ'દી'માં “સ“પત્તિ માટે'તુ” “ચતવાન જીવન સાણે છે*'-એ દ'દગીત તા છેક 


એ।કટાખર-ડિસેમ્બર ૧૯૮૪ પપ 


૨"સુતધી કરાંચી સુધીની ગુજરાતી નાટષરસિક પ્રશ્નમાં ઘુ'ટાતાં થઈ ગય. 

- આ સદીનાં પૂર્વા સધી સૌરાષ્ટ્ર ઘત્રભત્ર પ્રત્યેક નત્રરતે આંગણે 
નાટકરાળા હતી. જેમાં જીદી જીદી તાટક મહડળાઓ આંતરે અંતરે આવતી. * 
૧૬૪૦ના દાયકા સુધી તો સૌરાષ્ટ્રની નગરપ્રન્નનું' સમારાધન કરવામાં ૨"ગ- 
. શ્રમિતો ફાળા જ સહત્ત્વતે! રલો.' ને 'ે મરાઠી ૨'ગભૂસિ શિષ્ટ અને સરુચિ- 
સ”પન્ત ગીત-સ'ગીર્તને જે રીતે સેવતી રહી, એવુ” આપણુ ત્યાં ન બન્યુ'-_ 
દૃણિવ'ત ગતિશીલતાતે અભાવે ઉત્તરકાલીન ર"ગભૂમિતુ" ગોતસ'ગીત ફકૂત્રિમ 
પ્રાસયે।જ્નાની શખ્દ-કરામતે!, ગવાછું જાની અને ગઆઇછકથી તરનેતે કારણે 
_ શિષ્ટતાની 'સરહદ્દમાંથી રૈ'કાઈ ગયુ". ક 


[૧૧] 
અ સદીના સર'શકાળથી જ રાસ-ગરળા જેવી લોકમાન્ય - કળાપર'પરાના 
પુનઃસ'શ્કરણુ ને પુરસ્કરણુના પ્રયાસો પણુ જુમમ સ'ગીતનુ" કટુ" ઘડવામાં 
- ઉપમે!ગી નીવડે છે. મે!ટ્રભાગે, તળ સૌરાષ્ટ્રના પર"પરાગત ને પ્રચલિત લેકહાળાને 
સાચવીને, સ'સારજીવનની વિવિધ ભાવાવસ્થાઓને અર્વાચીન સ"૬૧માં -ગીત. 
ગરખી રૂપે ઢાળવાનેો ઉપકમ ન્હાનાલાલે આર"ભ્યો. નારીજીવતનાં વિધવિધ 
રૂપે વ્યક્ત કરતી શસ કફૂતિએ કે અધ્યાત્મ ઝ“ખનાને મૂત* કરતાં ગીતોએ 
આપણુ! સ“ગીત પ્રરશેમાં નવી હવાનય સ'ચાર્‌ કર્યો. “ઝીણા! ઝરમર વરસે મેહ” 
બતા આ સરોવર આવે, “વેણી ગૂતથીને મહી" રૂલ હુ' તો ભલી', 'હલકે 
હાથે તે નાથ...', “ય*દ્રૉએ અમૃત મોકલ્યાં ર...', “શરદ ખીલી શતપાંખડી' * 
“એક જ્યોત જલે... : કઈં રચતાઓ ગણાવવી અને કઈ મૂછી દેવી ₹ ગજરાત 
ગીતસ*ગીતતી નવવસ'તના વૈતાલિકતી આ પરપરા બોટાદકર તે .મેઘાણીમાં 
વછુ બલવતી બતે છે; “જનનીની ન્નેડ...' કે “ભાભીના ભાવ મને ભી'જવે ૨ 
લોલ'-જેવી “રાસ-તર”ગિણી'માંની ગૃહજવતની માધુરીને છલકાવતી રાસકતિ- રી 
એએ આપણા સગમ સ'ગીતતે રમવા માટેતો ચાક માંડી આપ્યો. સૌરાષ્ટ્રી 
પરિવેશમાં -ઓપતાં મેઘાણીનાં, ઝુટુમલાવનાં થેદડાંક ગોતોાને, પણુ આમાં. 
સ્થાન છે. રી 
જ્‌ડિયોના આગમન પહેલ ગજરાતી ગોતકવિતાતે ગેયતા દ્રારા જનસમુદાય 
સુધી પશેંથાડવાતી કામગીરી મેઘાણી અને “લહિત' દ્વારા સુપેરે યઈ - છે. ગૌત 
જવળ -'પાઠંથ” સટીતે ગેયત્વનાં સહેજ્ર્પતે પામે છે. મેધાણીએ- વે/કગીતનો 
' સુનરુદ્દાર કર્યો ૧, પણું એ વરની વિવિધ રચનાએ! નાપી પોતાની બુલ'& 
ગાયળ દ્દારા અને “પ્રતિષ્ઠા પણુ અપાવી. નરસિ'કનગરીના નગરકવિ “લલિત” 
ચુ ર ન અએતદ્‌ 


“ભક્તિસ'ગીતની નાજીકતે નમણી સેર લઈને આવે છે. “સટૂલી સજ્નની પેલે 
સ્ઞીર' કે “વેન્નેગણુ વ[સલડી, કાલાવેલા કાતુડાની ઝૂરે વિન્નેગણુ વાંસલડી'- 
જેવી અનેક ભાવપ્રધાત ર્ચતાઓતે મ'જીરાના રણુકાર સાથે એમણે લોકહદય 
સધી પહોંચાડી. 
રી રદ જ ન્ન 

આ સદીની ખીજી પચ્ચીસીમાં સ'ગીતક્દેત્રે એવા ખીન્ને પ્રવાહ ભળે છે 
સ્લાત'ગ્ય સ'“શ્રામ તે દેશપ્રેસથી પ્રેરાઈને રચાતાં સ'ગ્રાસગીતે, કુચગીતો તે 
તત્કાલીન બનાવોને ઉપસાવતાં ગીતાનો. ન્હાનાલાલ; ત્રિભુવન વ્યાસ, ગોકળદાલ 
રાયચુરા તે ખરા જ, પણુ લે।!કહદયને ડોલાવ્યાં તો મેધાણી અતે દુલાકાગની 
રચનાઓએ ને ગાયજીએ. મેઘાણીનાં “છેલ્લો! ક્ટોરા', ' ન જણ્યુ' શિરે "ક શી 
આફત ખડી છે,' "કસુ'ખીતો ૨'ગ', “સૂતા સમદરની પઃળે', “શિવાજીનું” હાલરટુ'', 


“જોઈને લાડકવાચેો” જેવી રચનાઓ ખુદ એમના જ ફ'ઠેમાં ગહેકો ઊઠી. દુલા 


કાગની “સે! સો વાતુ'તે! નશુનારા, ગાંધીડો સારો...' અતે અમરેલીતા અ'ધ 


“કવિ “હ'સ'ની ફતિ “ટાપીવાળાનાં ટીળાં ઊતર્યા'' જેવાં ગીતે! શેરીએ શેરીએ 


દિ 


ન 


ગવાતા થયાં, ત્રિભુવન વ્યાસતો રતતળાતો ગરબે!' અને ભાઈલાલ ન્નેશીતુ”, 
“વ'દન તને શાત ભારતી | તેહેભર્યા નચણું નિહાળતી ર'-ગીત પણુ એટલાં જ 
ક્ષોકમિય નીવડચાં. 


ટ કડ ત નર્ક 


આ જ અરસામાં પ્વનિ-સુદ્રણુની તરફીબનુ” આગસન થતાં સુગસ સ'ગીતના 
મસારતે વેગ મળે છે. હીઝ સાસ્ટસ* વોઈસ અતે કોલ'બખિયાનો ત્રામોફેન 
કંપનીઓએ કમાણીની હેષ્ટિએ લાભદાચી નીવડે તે પ્રકારની લોકપ્રિય રચનાઓ 
-ખાસ તે! ભજતા, પદો વ,- જે, સી. ડે અતે રાજકુમારીના ક"ટેથી રકડ 
કરાવ્યાં. ર'ગભૂસિ પર લે!કપ્રિય નીવડેલાં ગીતે' પણ રેક્ડસાં ઊતર્યાં”. જેમાં 
મા. અશરફ્ખાન અને શોતીબાઈના કહે ગવાચૅલી રચનાઓતોા સમાવેશ થાય 
છે. જામ ખ'ભાળિયાતા મા. વસ'ત ્અંગૃત આ ગાળામાં ગઝલે અતે ગીતોના 
ગાચક તરીકે અત્યત લોકપ્રિય યયા. “મેરી સાતા 'કે સર પર્‌ તાજ રહે અને, 
“મારુ વતન'-આ બન્ને રેક્ડો તો ભારતભરમાં પ્રસિદ્ધિ પામી; અતે એ કારણે 
અ'ગ્રેજ સરકારે એ ખન્તે રેફ્ડો પર્‌ પ્રતિબ'ધ મૂકયો. એમણે ગાચે્લં હિન્દી 


« ગીતોમાં “દો ફૂલ ખોલે સાથ મે, કિસ્મત જુદી જુદી'ની ૨ફડ* પણુ એટલી 


જ પ્ાસિ&્ઠ હતી. આકષ*% દેખાવ અતે સૂરીલા ક'ઠતે કારણે “ભક્ત ખોડાણા' 
[ચિકપટમાં પણુ એતે બે!ડાયુ! તી જૂસિક! સળી હતી. “કી ડથ્યાયુરામ ઢીત"ત્ટ' 


ગએાકટાલર-ડિસેસ્બર્‌ ર૯૮૯ 


અતે “શ્રી સરસ્વતી સ્તવન નામથી ગઝલ અને ગીતની બે ચોપડીઓ રચીને 
. પણુ એચશે પ્રસિદ્ઠ કરી હતો. મા. વસ"ત વીતેલા જમાનાના સૌથી વષ લેક- 
ગ્રિય સ'ગીતકાર હતા, દુલા ઠૉગરનાં ગીતો એમના પોતાના કટે તે ખર] જ. 
અભરામ ભગત અતે રતિકુમાર વ્યાસના ક"ટે પણુ રેકડમૉ ઊતર્યા'. “પ્રભુને 
“પડદામાં રાષ્ય સા' અને “આંધળી માનો કાગળ' : ઇન્દુલાલ ગાંધીતાં અ અન્તે 
ગાતાની ઉકડ" પણુ ખૂબ ખ્યાતિ પાથી હતો, * શ્રી ભાઈલાલ ન્તેશીનો ગરબા તે 
_ગજીત્તા પણુ રૅેકડ* થયાં, ચશવ'ત ભટ્ટે ગાયેહ ભજનો ઉપરાંત હરીશ ભટ્ટના _ 
* ટ'ઢેથો કેટલીક રચનાઓની રેટ ઊતરી, ગાંધીઝના શહાદત પ્રસ“ગતે નિરષંતી 
'સુધાંરા'ની રચના “વાયુ રે મારુ” ને હૈ ચમ, એ.ગર્યા' હરીશ ભટ્ટના આદ- 
ગ'ભી૨ કહે ગાનરૂપ પામી, એટલુ” જ નહિ એ રેક્ડ* બી, બી. સી. અને 
“લાઈશ બક અમેરિકા' પરથી ગાંધી" સ્મૃતિ-અ"જવિમાં પણુ સ્થાન પામી. 
અરીશ ભર્દે “સુધાંજુ', હરીન્દ્ર દવે, વેણીભાઈ ઝુરાહિત વ.ની ગીત રચનાઓ તે 
ગસધુર્‌ ફંલદથી હે કરી છે. ન 
જ ર્ર તં 
ંત્રચન્ન્ય પ્રાપ્તિ પછીના સમયમાં.સુગમ સ*ગીતતા વિકાસ મારે, સૌરાજૂમાં 
પણુ, કેટલીક ,નવી શકથતાએ( ઊભી થઈ. નાનાશે!ટં રજ્વાડં( એક તાંતણે 
બ“ધાતાં, સ“સ્કાર પ્રશૃત્તિને “'સ'કલિત કરી વેર મળે તે પ્રકારતા ન્દ્રીય મ“ચ * 
તા આ કારણે મળ્યો; પર"તુ કળાપ્રરૃત્તિના ષોષણુ ને સ'વધ'ન અચે", "સોરાષ્ટ્ર 
સ"ગીત નાટફ અકાદમી' અતે એ કરતાંય વિરોષ તો રાજકોટમાં આકારાવાણીના 
જૃન્‍્દ્રની સ્થાપનાની ઘટનાઓ, આ દિશામાં મહત્વની હતી. સતે-૧૯૫૬માં 
મણાદ્સાષી સુ'વઈઃ-રાન્યમાં વિલીનીકરણુ થવાને કારલે રાષ્ટ્રનું: સ્વત'ઝ રાજ્ય 
તરી%નુ* અલગ્ર અસ્તિત્વ મઢી જતાં, અકાદમો સ'ગીત મહાવિંધાલમયમાં પરિણુમીં. . 
“આણુલરે' અને “ધન્ય સોરાવ્ટ્ર ધણી*-આ' બે , તાટયપ્રયોગે એમના કોતિ'-., 
'પાર્સામાં ગણી શકય. ઇ-રેર ધરાનાના ચલામકાદિરિખાનતી અતે અસુભાઈ. 
રાશીની સ“ગીતકુશળતાને લાભ, શ્વાસ્રીય સગીત પરદવે, અકાદમો દ્દારા મળ્યે. 
સૌરાષ્ટ્રનો આકાશવાણીનુ' 'ેન્દ્ર ળવા પાછળ, બા પ્રદેશની આગવી લોકકળા 
“ગ્મતે લોકસાહિત્યની અતુલિત સકદિ કારયુભૂત હતી. આ સ્થિતિમાં લેક્કળા * 
અને લે!કસાહિત્યતાં પ્રસારણ! ને પ્રયોગોને અઆકાશવાણોીએ ન્ર્ટ્કુ” મહત્ત્વ આપ્યુ” 





૦ હિન્દી ચલચિત્ર “નામ”સડ મ“કન $ધાસે ગાયેલી તે હમણા ખુબ ગાજતી રહેલી” 
શથિકી આઈ ર૨ આઈ ર, *ચિડી આઈ ” રચના ઈન્ટેલાલ ગાંધીની રચનાતુ” જ રૂપાન્તર છે. ી 
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દન ર છિ ન અતદ્‌- 


એટલુ સગમસ'ગીતને સ્થાન ન સળ્યુ. ભાસ્કર વેરા અતે ઇન્દુલાલ ગાંધી 
જેવા ગીતક[વિઓ લાંબા અરસા સુધી આકાશવાણીના રાજકોટ જેન્દ્ર સાથે 
સ'કળાચેલા હતા. ગાંધીને સ'ગીત રૂપકો લખવાની, સારી ફાવટ હતી, ઉચષેન્દ્ર 
ત્રિવેદીના સ'ગીત-નિદેશશન તળે કેટલાંક રૂપકો રજૂ થયાં. એમાં “ચૌલાષેવી' 
અતે “સત્યવાન સાવિત્રી'તો કલુ*પ્રિય બ'દિશે આકષક હતો : ભાસ્કર વેરાનાં 
ખે ગીતા, “તારે રે દરખાર, મેઘારાણૂ!' (મિશ્ર દુર્મા) અતે “ હૈયાને દરબાર 
વણુથ'ભી વાગી જાની સિતાર (સિશ્ર નાગેશ્રી) અતુક્રમે હસા દવે શને લતા 
સ'ગેશકરના કહે ગવાયાં એતે સારા આદર મળ્યે, આકાશવાણી, સુગમ સ'ગીતતા 
કાચઈકમે; જાળવે છે. માસ ૬૨પ્યાન રજૂ થચેલાં ગાતા ઉત્તમ દષ્લી ર્અતાને 
“આ માસતુ* ગીત' તેળે વિશેષ ગૌરવથી પેશ પણુ કરે છે, “ખ્યાત કવિની 
જય'તીના ઉપલક્ષમાં વિશેષ ર્પકાત્સક સ'કલિત ગીતાત્મક કાયકમોતુ' પણુ 
આચોજ્ત ડરે છે. પરતુ કોણુ નાણુ કેસ આકાશવાણીનેો સુગસ સ'ગીત 
વિભાગ 'ખાકષષ્ણુ ઊભુ” કરવામાં કાસચાબ નીવડયો નથી. ગીતરચનાની પસ'દગી 
કવિની સાત્ર આકાશવાણી-માન્યતાને જ ધોરણુ કરવાને નદલે, કવિંની શિજ્ 
સાન્યતા કૈ સાહિત્યિક માન્યતાને નજરસાં રાખીને કરવાસ્ાં આવે તો પણુ ફેર પડે. 
ફુ જ ય 

ગુજરાતી” ચિત્રપટતેો ઇતિહાસ તો પાંચ દાયકા જેટલો લાંબા છે; પણુ 
૧૯૩૧થી ૧૯૪૫ સુધીના ગાળામાં ખે ત્રણુ ચિત્રા ઊતર્યા પછી, ૧૯૪૫-૪૬થી 
ખીને' તબઝો શર થાય છે. આ ગોળા ૬૨મ્યાન પૌરાણિક ને સામાજિક વજ્તુ- 
વાળાં ચિત્રો મળે છે. ૧૯૭૦મા કરસુક્તિતુ' વરદાન મળતાં તે! ચિત્ર નિર્સાણુના 
જ્વેત્રે મોઢી ભરતી ચડે છે પ્રેમ અને શૌયતે ફૃતક પરિવેશમાં રજૂ કરતા કાલપ- 
[નિક વા ૬*તક્યામૂલક વિષયાની આજીખાજી ચિત્રો વિર છે, “વાળા' યુગનાં 
આક્રમણ તો અતિર'જનની સસ્તી કરામતે।ને કારણુ ઠાસુકુ' ચુજરાતી ચલચિત્ર 
માત્ર, સુરુચિસ”“પન્ન પ્રેક્ષકવર્ગ'તે અબખે પાડી દીધુ સ"ખ્યા દૃષ્ટિએ લગભગ 
શતવતી" ચલચિત્રોમાં વિશિષ્ટ અભિગમ વા આગવી પ્રથાગલક્ષિતાતે કારણે 
જુદાં તરી આવતાં “કાશીનો દીકરા, જ*કુ', “ળહુરૂપી' તે “ભવની ભવાર્ઈ' 
જેવા ગણુતર અપવાદ જવાદ કરતાં, ખહુ હેરખાવા જેવી સ્થિતિ નથી. ચિત્રપટ 
સ'ગીતસાં સૌરાષ્ટ્રના પ્રદાનની વાત કરીએ તે, વેણીભાઈ પુરોહિત (“દોવાદાંડી', 
“બ્હુરૂપી') બરકત વીરાણી (અખડ સૌભાગ્યવતી” પ્રભુલાલ ત્રિવેદી (“સાલવપતિ- 
સુ'જ,' “વડીલે।ના વાં કેઃ, રમેશ પારેખ, અનિલ જેશી (“કાશીતો દીકરા'સમાં 
અકેક રચતા), કવિ “દાદ' (આનદ સ'ગલ) અતે ઝવેરય'દ મેઘાણી ('કસુ'ખીનો 


એકટાખર-ડિસેમ્ખર ૧૦૮૯ પટ- 


ન્ર"ગ', 'પ્રોત ખાંડાનો ઘાર')ની રચતાઓ ને સ્થાન મળ્યુ” છે. સૌરાષ્ટ્રનાં જેટલાંય 
લોકગીતોને ઉપયોગ પણુ શેઠ સમાળશા' “જુસલ-તોરલ', “કાદુ, મકરાયી', 
“ભરથરી'ઃ ને' ખીન્ઝ' ચિત્તોમાં થાય છે.' 'રાણુકરેવી' (જવ? અતે “વડીલોના 
-વ[૩'માં મેતોનાઈએ પોતાની ભૂમિકાના ગીતા પોતે જ ગાયાં છે; પાશરગાચફે 
"તરીકે ઇશ્સાઈલ વાલેરા (“જેસલ-તોરલ', “ક“કુ'), લ;ખાભાઈ ગઢવી (“ભાદર 
તારાં વહેતા'...) પ્રફુલ્લ ૬૧ (પાતળા પરમાર' અને “લાખે! ફુલાણી'ને લોકપ્રિય 
મણિયાર), પ્રાણુલાધ વ્યાસ (રીડ સગાળશા). એ. આર. ઓઝા (ગુણસુ દરી* 
-ાંની અતિખ્યાત ગીતરચતા, “રાખતાં રમકડા મારે રામે રમતાં રાખ્યા રે”- 
' “એ યુગલગાન ગીતા દત્તતી જગલબ"દોમાં) ઉપરાંત દીવાળીતહેત લીલ, દમચ'તી 
બભૂર્ડાઈના ક"ઠ પણુ પ્રયોન્નયા છે. હિન્દી ચલગિત્રના દ્વેત્રે પાશ્ર*ગાયક તરીફે- 
-અતે હવે તા નામો ગઝલ ગાયક તરીકે પણુ-પ્રતિષ્કા સૈળવનાર શ્રી મનહેર 
ઉધાસ પણુ રાજકાટના છે. સ'ગીત નિંદેશતના ક્ષેત્રે *ખ"ભાળિયા પ"થકનાં 
કમલ બારેટતનું નામ ગણાવવુ” ધટે. એ સિવાય એક્ષેત્ર સૌરાષ્ટ્રતુ” કશુ પ્રદાન 
-નથી. પરતુ એમ ખનવાસાં ગ્રતિભાની અછત નહિ, પણુ પહેોંચનેો અભાવ 
યારશુભૂત રલો છે, (ક"કુ'માં ઇસમાઈલ વાલેરાએ ગાયેલાં ગીતોની તકને પણુ 
એષણેુ ખાંધા હતો, એમ નણુકારાનુ કહેવુ' છે) 


# જન પ સ્ક 


સુગમ, સ'ગીતના કળાને પણુ હસેકન અતે વેત્ર મળે, ઉપરાંત હાતે ખૂણે 
-સ'લસયૈલી ક'ડપ્રતિભાઓ પે[ખાતી થાય એવા આરામથી રાજ્ય સરકાર તથા ' 
સુનિવર્સિટી જેવી સ"સ્થાઓના ૨૫કમે યોજતા યુવક મહોત્સવાશાં, એને 
“લંગતી સ્પર્ધાઓ પણુ ગે!ઠવવાસાં આવતી થઈ; તે! વળા છેલ્લા બે'ક દાયકાથી 
-યલણુમાં આવેલા રેપ-રકાડ"રને કારજે બહોળા સંસુદાય સધી ગાસાનાથી 
-સ'ગીત્ત પહેંચતુ* થાય, મન થાય ત્યારે અને તે રીતે શ્રોતા સાંભળી શકે 
| એવી સગવડ ઊભી, થઈ, જગમ સ*ગીતતા વિકાસમાં તે] કે!ણુ જણે, પણુ 
વિસ્તાર-વ્યાપમાં તો અવસ્ય આ ઘટતાએ!નાં ગુણાત્મક પરિણામ દેખાય છે. 
છેલ્લા બે'ક દશકા દરમ્યાત સુગમ સ'ગીત વિશે યોન્નયેલા પરિંસ'વાદો સત્રમ 
સ'ગીતની વિભાવના ફપણ કરવામાં અતે તદદિષયક સમજણુ વિસ્તરવાના 


સ “નિષ્ઠ પ્રયાસરૂપૅ કાણી શકાય. જ ગ ક 


જ. ન્ર્ઃ શ 
મતાર સૌરાષ્ટ્રમાં સુગમ સ'ગીતની ગ્રશ્ત્તિ હ સ “કળાથેલી સ"સ્થાઓ 
અને સ“ગીતકારાતાં પ્રદાનને! વિચાર કરીએ તે! 'સપ્તકલાઃ વિધાયક જગ્રીપ 


-૬૦ રી ર એવદૂ 


ર 


વ 


વીરાણીતુ" સ્સરણુ સૌ પ્રથમ થાય. સ્વ. વીરાણી માત્ર અચ્છા બ'દિશકાર જ- 
ન હતા, કાવ્યના સર્ચ પણુ હતા. એમની આ કળાસઝતે કારણુ, એમની 
અ'દિશેોસાં ગીતના અ'તગત ભાવની, સ્વર લયની વિવિધ તરાહો કારા થતી. 
વ્ય-જના ૨્મણીય લાગે છે. “સપ્તકલા' જેવી સ'સ્થા દ્દારા ભાવનગરમાં-અને 
તે દારા સૌરાષ્ટ્રમાં-ગુગસ સ'ગીતતુ' વાતાવરણુ ઊભુ' કરવામાં એસતેા 
સહત્ત્વતો જાળા હતે. એમનાં અવસાન પછી કમલ વીરાણીએ “સપ્તકલા'નેો 
ત*તુ વહેતો રા'્યા છે. રાજકોટની “સૃદુલ મ'જુલ' અને “અમે શિવર'જની' 
સ"સ્થાઓ તથા જસનતગરની “પોલિટયૂત' “સરમ'દિર' તે “નૃત્યભારતી' સ'સ્થાઓ 
પણુ આ ક્વેત્રે પરૃત્તિશીલ રહી છે. સગીત નિદેષ્શનના ક્ષેત્રે સવ*ત્રી ઉપેન્દ્ર 
ત્રિવેદી, ભાઈલાલ બારોટ, બાણુભાઈ પરમાર ને ચ'દુભાઈ રાઠોડ આકાશવાણીના 
રાજકોટ કેન્દ્ર સાથે અને રસેકલાલ ભોજક, જચદેવ ભોજક અમદાવાદ કેન્દ્ર 
સાથે સકળાયેલ્ઞા રલા છે. સ્વ. જગદીપ વીરાણી (ભાવનગર) સ્વ. ભાઈલાલ 
ન્નેશી (ન્નમનગર) અતે સ્વ. પરેશ ભટ્ટે (રાજકોટ) પણુ સારા બ'દિશકારા 
તરીકે સુવાસ ધરાવતા ઉતા. નવેદિતોમાં સવ5શ્રી હરેશ બક્ષી, તિત નિવેદીનાં 
નામો ઉલ્લેષખષપાત્ર છે, સુગમ સ'ગીતના ગાયકામાં શ્રીમતી પુષ્પા છાયા, હિસાંજુ 
છાયા, અતુલ વસાવડા, કાસાક્ષી છાયા (જૂનાગઢ) સવ*શ્રી ચદ્રવદન ધોળકિયા, 
સ'દા જેશી, નૈષધ વછરાન્નની, ઉષા ચિતોથ (જ્નમનગર) વિતુ વ્યાસ, વિને।દ 
પરેલ, ભદ્રાયુ ધાળકિચા (રાજકોટ) પિનાકીન સહેતા, ધર્સા'શુ રાવળ, માત”ગી 
ધોળકિયા; વર્ણાં મહેતા, રેખા ભટ્ટ પ્રફુલ્લ દવે (ભાવનગર) મીર ન'ધુઓ 
(શોરખી), હરીશ ભટ્ટ, હરગોવિ'દ ધામેલિયા (પોરન'૯ર) : આ સૌ તામ 
જણીતાં છે. મનહર ઉધાસ ને પ'કજ ઉધાસે ગુજરાત બહાર પણુ ગાયજીનદ 
ક્ષેત્ર ફીતિ* રળી છે. 
ી રી દ્ર કડ 

સૌરાષ્ટ્રમાં સુગમ સ"ગીતની સાંપ્રત સ્થિતિની આ ટૂ"જી તપસીલતે અ'તે 
કાંઈંડ વિચારવા જેવુ" લાગૅ છે તે ટપકાવુ' ? 

(૧) સુગમ સ"ગીતની ચીજ તરી કેની પસ"૬ગીમાં કૃતિના કાવ્યત્વની ઉપેક્ષા 
ન થવી ન્નેઈએ. રેઢિયાળા ન્નેડઝણાં કે શાખ્દિક પ્રાસરમતને આધારે ગુ'યાતી 
મૃતિને તરજની ઉત્તમ સરકારી ઝાઝા સમય ન નચાવી શકે, ગીતરચનાની 
લેઃકપ્રિયતામાં નકરી ખ'દિશ ૩ ગાયકી જ તહિ, કાવ્યત્વ પણુ નિર્ણારચક. 
ખનતુ; હોય છે, “એક રજકણુ સૂરજ થવાતે શસણુ' કે “તા, નહી” આવુ, મેળે 
નહી આવું... હરીન્દ્રની આ ગીતરચનાએ। કચારેય વાસી નથી લાગતી. એના 


એકટાખર-ડિસેસ્ખર ૧૬૧૯૮૯ ક ડે 


*૨“%', 'પ્રીત ખાંડાનો ધાર')ની રચતાએ તે સ્થાન મળ્યુ છે. સોરાષ્ટ્ૂનાં જટલાંય 
લોકગીતોના ઉપચોગ પણુ “ઠે સગાળશા' “જેસલન્તોરથ', “કાદુ કરણી” 
“લઉરથરી'ઃ ને" ખીન્ન' ચિત્તોમાં થાય છે.' 'રાણકદેવી' (જૂન) અતે 'વડીલેના 
વામાં મોતોભાઈએ પોતાની આૂમિકાનાં ગીતો પોતે જ ગાયાં છે. પાશગાચકે 
તરીક ૪સ્માઈલ વાલેરા (“જેસલ-તોરલ ક"કુ', લાખાભાઈ ગઢવી ('ભ્ાદર, 
“તારાં વહેતા'...) પ્રફુલ્લ દવે (“પાતળી પરમાર' અને “લાખો ફુલાણો'નેી કોકષિય 
મણિયારો), પ્રાશુલાલ વ્યાસ (શૈડ સગાળશા). એ. આર. ઓઝા (ગુણુસું દરી* 
-માંની અતિખ્યાત ગી્તરયના, “રખના રમકડાં મારે રામે રમતાં રાખ્યા રે- 
એ યુગલગાન ગીતા દત્તની જગલળ'દીસાં) ઉપરાંત દીવાળીમહેન લીધ, દમય'તી 
નર્ડાઈના કઠ પણુ પ્રયાનનયા છે. હિન્દી ચલચિત્રના ક્ષેત્રે, પાશ્“ગાયક તરીકે- 


અતે હવે તો નામી ગઝલ ગાયક તરીકે પણુ-પ્રતિષ્કા મેળવનાર શ્રી મતહર .. 


ઉપાસ પણુ રાજકોટના છે. સગીત નિદેશનના ક્ષેત્ર -ખ'ભાળિયા પ"થકનાં 


કમલ નારટતનું નામ ગણુ!નવુ" ધટ. એ સિવાય એ ક્ષેત્ર શોરાષ્ટ્રનુ' કેજી” પ્રદાન , 


-નથી. પર"તુ એમ ખનવામાં પ્રતિભાની અછ્ત નહિ, પુ પહેોંથને! અભાવ 
કારણુભૂત રણો છે. (ક"કુ'માં ઇસમાઈલ વાલેરાએ ગાયેલા ગીતોની તરને પણુ 
એમણે નાંધી હતો, એમ નતગુકારાનુ” કહેવુ” છે) 
%# શ પ્્% 
સગમ સ'ગીતના કળાતે પણુ ઉત્તેજન અને વૈગ મળે, ઉપરાંત છાને ખૂણે 
.સધરામેલી ક“ઠપ્રતિભાઓ પોંખાતી થાય એવા આશયથી રાજ્ય સરકાર - તયા 


યુનિવર્સિટી જેવી સ'સ્થાગના ઉપકમે યોજતા યુગક મહે. ત્સવામાં, એતે _ 
'લંગતી સ્પર્ધાઓ પણુ ગોઠવવામાં આવતી યઈ; તે! વળી છેલ્લા બે'ક દાચકાથી ” 


-ચલષુમાં આવેલા ટેપ-રૅકાડરતે કારણં વહોળા સંસુદાય સધી આંશાનીથી 
-સ”ગીત પહેંચતુ” થાય,' મન થાય ત્યારે અને તે શીતે શ્રોતા સાંભળો ૨8 * 
; એવી સત્રવડ ઊભી થઈ. સુમમ સ“ગીતના વિકાસમાં તે! કોણુ “નણ, . પણ * 
વિસ્તાર-વ્યાષમાં તે અવશ્ય આ ઘટનાઓતાં રુણુત્મક પરિયુ।!મ દેખાય છે. 
ટલ્લા બે'ક દશકા દરમ્યાત સુગમ સ'ગીત .વિશે યોન્નયેલા પરેસ'વારો સગમ 
શગીતની વિશાવના સપણ કરવાં અતે તદ્િવિયક સમજણ વિસ્તરવાના 


સ'નિષ્ઠ પ્રયાસરૂપે ગણી શકાય. - . “- પ 


શ્ન્ઃ ત્ર "-- ઝૂ * 
સાંપ્રતકાળે સૌરાષ્ટ્ર્સા સુગમ સ'ગીતની ગ્રરત્તિ સાથે સ 'કળાયેલી સ"સ્થાઓ 
અને સ"ગીતકારનાં પ્રદાતતો વિચાર કરીએ તો મસપ્તકલા? વિધાયક જગદીપ 
ર ગેટદ 
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-વીરાણીવુ' સ્મરણુ સૌ પ્રથમ થાય. સ્વ. વીરાણી માત્ર અચ્છા બ'દિશકાર જ- 
ન હતા, કાવ્યના સરુંસ પણુ હતા. એસની આ કળાસઝેતે કારણં, એમની _ 
બ"દિશેમાં ગીતના અ'તગ્જ્ત ભાવની, સ્વર લયની વિવિધ તરાહો દારા થતી. 
વ્ય જના રમણીય લાગે છે. “સપ્તકલા' જેવી સ'સ્થા દ્દારા ભાવનગરમ[-અતે 
ત્તે દ્વારા સૌરાષ્ટ્રમાં-સુગગ સ'ગીતતુ' વાતાવરશુ ઊભુ' કરવાસાં એમનો 


“શહસ્વનો ફાળા હતે. એમનાં અવસાન પછી કસલ વીરાણીએ “સપ્તકલા'તેો 


ત"તુ વહેતો! રાખ્યા છે. રાજકોટની “ઝૃદુલ મ'જુલ' અતે “અસે શિવર"જની' 
સ"સ્થાઓ તથા નમનતગરની “પોલિટયૂન' 'સરમ”દિર' ને “નૃત્યભારતી' સ'સ્થાઓ 
પણુ આક્ષેત્રે પ્રનૃત્તિશીલ રહી છે. સ'ગીત નિદે*્શનના ક્ષેત્રે સવ*શ્રી ઉપેન્દ્ર. 
ત્રિવેદી, ભાઈલાલ ખારાટ, બાણુભાઈ પરમાર તે ચ'દુભાઈ રાઢોડ આકાશવાણીના 
૨ાજ્કાટ કેન્દ્ર સાથે અને રસિકલાલ ભોજક, જયદેવ ભોજક અસદાવાદ 'કન્દ્ર. 
સાથે સકળાચેલા રહયા છે. સ્વ. જગદીપ વીરાણી (ભાવનગર) સ્વ. ભાઈલાલ 
ન્નેશી (ન્તમનગર) અને સ્વ. પરેશ ભટ્ટ (રાજકોટ) પણુ સારા ન 'દિશકારા 
તરીકે સવાસ ધરાવતા ઉતા. નવે દિતોમાં સવ*શ્રી હરેરા બક્ષી, તલિત નિવેદીનાં 
નામા ઉલ્લેજ્મપાત્ર છે, સુગમ સ'ગીતના ગાચકામાં શ્રીમતી પુષ્પા ચા, હિમાંસુ. 
“છાયા, અતુલ વસાવડા, કાસાક્ષી છાયા (જૂનાગઢ) સવ*શ્રી ચ"દ્રવદન ધોળકિયા, 
સ*દા જોશી, નેષધ વછરાન્નની, ઉષા ચિનોચ (જામનગર) વિતુ વ્યાસ, વિનોદ 
પરેલ, ભદ્રાયુ ધોળકિયા (રાજકોટ) પિનાળન મહેતા, ધર્સા'શુ રાવળ, માત”ગી 
ત્ોળકિયા; વર્ણા મહેતા, રેખા ભટ્ટ, ઝફુલ્લ દવે (ભાવનગર) મીર બ'છ્ુઓ 
_(શોરખી), હરીશ ભટ્ટ, હરગાવિ'દ ધામેલિયા (પોરળ'દર) : આ સૌ નામો 
જણીતાં છે. મનહર ઉધાસ ને પ'કજ ઉધાસે ગુજરાત બહાર પણુ ગાયજનદ ' 
દ્દેત્રે કીતિ રળી છે. - 
કડ ત્ર ર્શ્્ડ 

સૌરાષ્ટ્રમાં સુગગ સ"ગીતની સાંપ્રત સ્થિતિની આ ટકી તૃપસીલતે અ"જે 

કાંઈક વિચારવા જેવુ" લાગે છે તે ટપકાનુ' ? 


(૧) સુગમ સ'ગીતની ચીજ તરી કેની.પસ"દગીસાં કૃતિના કાવ્યત્વની ઉપેક્ષા 
ન.થવી જેઈએ. રેઢિયાળ ન્નેડકણાં કે શાબ્દિક પ્રાસરમતતે આધારે ગુ'થાતી 
રૃતિને તરજની ઉત્તસ સરકારી ઝાઝા સમય ન બચાવી શકે. ગીતરચતાની 
લેશકપ્રિયતામાં નકરી ન'દિશ કે ગાયકી જ નહિ, કાવ્યત્વ પણુ નિર્ણાયક 
બનતુ; હોય છે. “એક રજકણુ સૂરજ થવાને શસણું' કે “તા, નહી' આવુ”, મેળે 
નહી આવું---* હરીન્દ્રની આ ગીતરયનાએ। કયારેય વાસી નથી લાગતી, જ 
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પાયામાં ન"દિંચની કમાલ ને યા ચિકાુ* _ક'ઠમાધ્રુય* તો ' ખરજ, ખુદ કૃંતિનુ* 
:શાવમાંજલ કહાવ્યત્વ પણુ ઓછુ ઉપકારક નથી. ક 
છ (3) ન્હાનાલાલ, બોટાદકર વ. જૂની પેઢીના અતૈ સેજત્રી મકર“ દવે, 
“વેણીભાઈ પ્ુરાહિત, નાયાલાલ ૬૧, પ્રશ્લાદ પારેખ, ઇન્દુલાલ, “મીનપિયાસી” 
વ. એઅનુકાલીન પેઢીના ગીતકવિઓની રચનાઓનુ” જાષાકમ' તે લયન'ધારણુ વહુ 
નોખું પડતુ નહોતુ. એટલે એમની કૃતિઓનો સ્વર બાંધણીમાં, કાવ્ચત્વ ને 
ગેયતાની સઝવાળા સ'ગીતકારને ઝાઝા વાંધો ન આવતો. પણુ આધુનિક 'કવિઓ- 
રાજેન્દ્ર શુડલ, મતોજ, રમેશ પારખ, અત્રિલે/વિતદ સ્‍્નેશી વ.ની શ્ચતાએઓની 
“શાવસ'*કુલતા, વિલક્ષણુ ભાષાપોત ને પદલયની અવનવી તરફે નકરા સ'ગીતઝ 


બ્‌'દિશકારને ગાથુ' ખવડાવશે. રાગરદારી સ'ગીત ઉપરાત લોકસ'*ગીત ને પરપ્રાંતીય 


લોકધૂતોની સારી જ્ઞાવટ હોય એ પૂરતુ” નેહિ બને, કૃતિની ભાવાત્મક આંતર- 
સુદ્દાને અતે સમગ્ર ભાષાઘટનાને કનવિ' જે નવી રીતે તરાશે છે “તેની સમજ 
પ્ંરાવતી -૨સદષ્ટિ પણુ શ્મનિવાચ બની-૨હે. આ પ્રકારની ઉભયગતિ ધરાવતો 
બ'દિશકાર આધુનિક કૃતિને પણુ “મૂઝગીત' દેહે અવતારી રાકશે, “કાશીનો 
દીકરા'ગાં. રમેશ પારેખતી 'ગોરમાને પાંચે આગળાએ.-.' અને અનિલ “નેશીની 


“ઝીણા ઝીણા રે આં'ેથી 'અસને...' , રચનાની ' સ્વરગૂ'થણી ઓઆંતાં ઉત્તમ 


હદાસુસસૂપ જે. જેન્દ્રની “હે હોર કસતાઉ'ની, સ્વર્ક્ના ચશેદાધી નીવડી 
છે, તો! અન્યત્ર રમેરાની “તાર મેવાડ મીર] ક સ્તરબાંધણી અ'તર્ગત 
“ભાવતે ઉપસાવવામાં રેધક બતે છે, 


(૩) સુમમ સ “ત્રીતને વણ પ્રભાવક ભનાવવાતી દૈ મા તાઘર કનો ગતિવપરાશ,. 
રાફ શરૂમાં તો. આપણે ત્યાં સરપૅટી, મૃ'દગ 'ે હોલક,' વાંસળી ને બહું નહુ તો! ' 


, ઝલેરિયોનેટ "ક વાયોલિન સ"”ગૌતવાવો તરી'' તપરાતાં." જ્યારે હવે મ'ચૌય 
કાય"ફમો વખતે સાજિઃ દાને બેસવા સાટે મ"'ય એટલો “ટકો પડે છે કે ગાયકતે 
ઝાતવા સારે સક્મદરુક કાચની ર૨ પડે | આ સ્થિતિ ઇષ્ટ છે ખરીદ બોાગો, 
ડૂમ, ઘૂઘરા ને આતા ખીશ” પશ્ચિમી વાવ્યોના ઉપયેત્રમાં સમજું કરતાં દખાન 
રૃખા થતી છોવાતે- અહેસાસ થાય છે. એ સ્થિતિમદં,' “નોર 'થોડાં તે ફી 
જી ઝાણાં, વેણુ થોડાં ને વગંદાં ઝાઝાં* જવા ઘાટ કયારેક ઊભો થતા લાગે! 


(૪) રાગદારી, સ'ગૌતના ધારાસ્પર્શ્વાળાઃ બ"દિશોર્સાં જૂની-નવી ગઝધોને * 


પેશ ન કરી' રાકાય ? - જેની ર'ગમૂમિ પર ખાસ તે! મા. અશરફખાસે-આ 


મકાર ગઝલો! ગાઈ છે.પણ ખરી, 'કલાપા*, 'ઘાચલ' ઉપરાંત રાજેન્દ્ર, સાજી 


આર્ધાનિક સઝશોને શમા રીતે નાખુવાના પ્રયોગે થવા ગ્લટૅ- 


ન્ટ દી રી અએવડ 


શ 


(૫) નરસિ"હ, દાસી જીવણુતે “પ્રેસસખ્પ્ી' ઉપરાંત અર્વાયીનેો માંથી 'લ લિત” 
જચમકો છે ને? હા...“લલિત'સ્તે!) અતે સકર'8 દવેની સિતાઈ ગીતિઆનો , 
ડુપરીની ચીજ તરી કે અખેતરા કરવા જેવો છે. સ ગીતતે તઝું" પરિમાણુ મળે, 
જે દૃષ્ટિપૂક પ્રયત્ન થાય તો. 

(૬) લેકસ'ગીતને સુકાબલે સુગમ સ'ગીતને સદે એવા ક"ઠની આપણુ ત્યાં 
“અછત છે. સસમજણુ અતે રિયાઝને અન્નાવે એમાં ઉમેરા થતા રહે છે. આવા 
સ'જેગામાં શોસ્રીય સ'ગીત-શમજણુ અને 1રેયાઝની બાભતસાં-એને સહાયટટ 
નીવડે એવુ' વાતાવરણુ ઊભુ' ચાય તે? 

(૭) કીતિ*સ'પન્ન સ'ગીતકારો/ગાયકોતુ” અનુકરણુ કરવાનુ” વલણુ સ્વકીય 
ગ્રતિભાના સહજ આવિષ્કારસાં અવરાધક નને. સાયગલ, મૃ'કેશ, મહમદ રકીની 
ગાયકી-ક'ઠ અને હલક બન્ને નાળતમાં-નુ” અનુકરણુ પહેલાં થતુ? હવે સહે'દી 
હેસન, ગુલામઅલી ને અતુપ જ્લોટાનીો નક્લના ચાળા દેખાય છે. જર્ર નફલની 
નહિ, સારાંને આત્મસાત્‌ કરીને સ્વકીયતાસાં રૂપાંતરિત કરવાની છે. 

પાદટીપ 
(૧) જુઓ : ડમ પરિચય ગ્રથસ/૧૯૬૧ પૃ. ૧૯૮ સ”. રસણુલાલ 
પરીખ. 
(ર જુઓઃ “વૈદિક સ'ગીત અતે અન્ય લેખા' પ્રથમ/૧૯૫૬ પ્ર, દછ લે, 
વિભુકુમા૨ દેસાઈ મકા. મ, સ. વિશ્વવિદ્યાલય, વડોદર. 
(૩) (1) “ છૂલ્ટીરત્રર વળ નત | 
“તાર્જીુ પસત્જતાસ્લરવા રતચસ્તિ સનોરપ્‌ । 
સાચવ્સ્યઃ જપ્ળત્તસ્તિં છૂ'ટ્ૂરા સોવકન્યજાઃ 11૨૧ 
-છાદિવ જાતન ત વિષ્ળવવ" અ. ૨૩ 
(11) ક ૩ત્તસધ' ઝ- ૮૨ 
(૪) (1) “છાઈ્ઝયસેચ વછુલસ્તિધાન વરેવ સાસ્ધવસયાઇરન્તિ । 
સ્તત્રાટ વીળામયનાલ્સછુ વરતાસરમાવિસમાચિયુયતન્‌ 1! 
-એજન સઝ, ૮૨ *છેા૪ ૬૮ 
ઉ1) જીાસ્ટિસત્‌'-રથ” કુ ર માલ્વીસ્સ્સત્રધાનવ્વાજ્છારકમ્‌ । 
ભોાજકૃત “સરસ્વતીક'ઠાભરણુ' 
૫) જુએ ? “હ. ભા.ના સૌરાષ્ટ્રીએ' લે. ડો. ઈશ્વરલાલ દવે, 
(૬) જુઓઃ મછામાસ્સ ગારિવન 
(૭) ..----અતુસ્તારનાત્‌ માપ્સયશસા---શય્ટાર્થ સાન્વર્વન્યાંચાસાન વિયાનમ્‌ 
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અભિજિત વ્યાસ 
ચપ્લી* ચેજ્લિત શ્વિરો છેપ્ડુ 


આપણા સનમાં કેટલીક ઈમેજ અસુક પાત્રના સતત યપુનરાવત'તને કારણે 
બ'ધાઈ ગઈ હોય છે. એવી એટ ઈમેજ રખડુની છે. જેને આપણે “ટ્રેસ્પઃના 
નામે એળખાએ છીએ. આ ટ્રેસ્પ કહેતાં જે પાત્ર યાદ આવે છે તેની પાછળ 
જ એક અદાકાર દેખાય છે. એ અદાકારના નાસને યાદ તથી કરવુ' પડતુ*. 
છુસી પડાય છે, 

ચાલી” ચેપ્લિન 'કોમેડીતો સસ્રાટ અને વીસમી સદીની એક મણાન વિભ્રૂતિ 
છે, કેટલાક લોકો કોઈ સ'દેશા આપવા હિ'સાતો ઉપચોગ કરે છે, “ટલાક બાણ 
આપે છે, ભહાત્મા ગાંધીજીએ અહિ"'સાતો સ*દેશ સત્યાતશ્રહ કરતાં કરતાં આપ્યો. 
ચાલી” ચૅપ્લિન પણુ એક સ'દેશ આપે છે અને તે શાંતિતાો, જે અભિનય ઠ્વારા 
લોકોને પહોંચાડે છે. આ ઠી“ગ્ણા વિદૂષકે શા તિતો આ સ'દેશે આપતાં કલાનાં 
જે ઉચ્ચ શિખરે સર કર્યાં તે આ સદીની એક અવિસ્સરણીયે ઘટના છે. 

ચાલી* શ્રેપ્લિનતુ" અમર પાત્ર “રખડ્ડુ' (ધ ટ્રેસ) ચાલી“ ચેષ્લિનની ખ્યાતિ 
કરતાં પણુ વધારે ખ્યાતિ પામ્યુ” છે. તે એટલે સુધી કે આ પાત્ર એક દ'તકથા 
બની ગયુ છે. ચાલી“ ચેપ્લિન એટલે જ પેલો! રખડુ અથવા રખડુ એટલે જ 
ચાલી” ચૅપ્લિતન એ એટ સત્ય ળની ગડઝુ. ખેક્ષકોસાં, સિતેમા પ્રેમીઓમાં, 
વિવેચકોમાં આ રખડુ એક આદશ" સતિ" તરી'કે હવે તો ગણાય છે. ચાલી* 
ચેપ્લિન જિ'દગીભર સમાજવાદી રલ. સમાજમાં નેેવા સળતાં અસમાતતા, 
ઊ"ચનીચના અને ર"ગના ભેદ સામે હાસ્યના અમોધ શસ્રથી એ લડતે। રહ. 
ફાસીવાદ, ત'ત્રવાહ સામે એની જેડાદદ જવતભર ચાલ્લતી રહી, 
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ચાલી" ગેપ્લ્િનમોં , વ્યક્તિને ખડખડાટ હસાવવાની અતેરી શકત હતી. 
પણુ એ હાસ્ય પાછળનુ રુદન પણુ એટલુ જ ગ'ભીર છે. અલગત્ત ચાલી'ના 
આ રુદનતે બદ થોડાએએ નજયુ" છે તેની ફિલ્મે! હસવા માટે જ નહી", 
વિચારવા માટે પણુ અનેરી છે. એ ન્ન્યારે મે!તાને હસાવે છે ત્યારે તેતે [વંચા- 
રતો કરી ઝૂકે છે. માણસને પોતાનુ જ દુઃખદદ તે દશાવે છે, પણુ એ ૬૬ 
શૂલીને હ'મેશા હસ્યે! નન છે. ચેષ્લિને સજલાં પાત્રો આપણામાંના જ કાઈક 
છે. કયારેક તો! આપણુ પોતે પણુ છીએ, છતદે આ વાત આપણી છે એમ ન 
સાનીતે આપણુ હસીએ છીએ. ચૅપ્લિતે માણુસને પોતાના જ દુઃખ ૬૬" ઉપર 
હસતાં કર્યા. એણુ વધાતે હસાવ્યા અને બધાતુ* રુદન પોતાના ચહેરા પાછળ 
છુપાવી હ્વીધુ”. ર 
યાથી" ચેપ્લિતે એક વખત કલુ", “ટ્રેજેડી ઈઝ મે કલોઝ અપ એન્ડ 
જામેડી ઈઝ એ લેગ શે(ટ” ટ્રેજેડી વ્યક્તિનાં અ“ગત સ્પં"દતે! પર પ્યાત "ન્દ્રિત 
કર છે. જ્યારે કોમેડી સામાજિક. સત્યને સપર“ છે. કોઈ પણુ પ્રકારની કામેડી 
પછી તે ડાર" હોય કે લાઈટ, હાસ્ય સાથે તેતે! ગાઢ ચનળ"ધ રલો છે. અને 
“તણ્યેઅન્નણયે હાસ્ય ઉ*મેશા ક”ઈકતા અથવ! કોઈકના ભોગે સજ'તુ" હોચ છે. 
હાસ્ય હ'મેશા ચસ્્રની જેમ જ વપરાય છે. એટલે એ કદી (પણુ નિદોષ ત 
હોઈ શકે, ચેષ્લિતે એક વખત ન્નહેરમાં કહું હતુ" કે, “હી વુડ યુઝ લાક્ટર 
ગઝ એ વેપન્‌ ટુ ચૅક ઘ્‌ બેડ બીહેવીયર ઓ ધ વ્હડ ” 
ચાલી" ચેપ્લિને રીપસ'નાલાઈઝ ટાઈપના સ્લેપસ્ટિક કેરેકટ્રતે રજ કયું”. 
ચપ્લિનના ટ્રેચ્પની મુખ્ય ઘાક્ષયિકતાએ! એટલે અત્યન્ત શ"વેદનશીલ, માચાળા, 
કરુણુ સ્વભાવ હતી. તેની મુખ્ય ચિ*'તા ખોરાક, આશ્રય, પેમ અને ઉષ્માને 
લગતી હેતી અને તેમાં એ હ'મેશને માટે નિષ્ફળ રજો. ચાલી" ચેપ્લિનનો 
રૃપ્ધડુ એની ૬રૅક ફ્લિમમાં અ ચાર શોધમા રજો. સામાન્ય મ(ણુસ પણુ આ 
ચાર તત્ત્વાની' પાછળ જ હોય છે. અને એ કેટલી મહેતતે. કેવા સ'નન્‍નેગોમાં 
કઈ રીતે મળે છે એને! ચેપ્લિનને પોતાની જિ"દગીમાં જ અનભવ હતે!. અને 
એટલે જ કદાચ આ પ્રકારના વ્યક્તિત્વને રજ કરવાનુ" એતે વજુ ઉગિત લાગ્યુ” 
હરો, ચેપ્લિતન બે સહત્ત્તની ફિલ્મોને ઉદાફરયુ તરીકે લઈ શકીએ. “ગોલ્ડરરા* 
તથા “સીઢીલાઈટ'માં અ! તત્તાઓયએ સમમ કયા ઉપર ગ્રભાવ પાડયો છે. અલબત્ત 
આમ ખધામાં સામાન્ય માણુસ તે! ઘસ્યો જ છે. ઘણી વાર બા હાસ્યને. અનય 
પણ યયેો છે, ચેપ્લિતે તે ખોટા અથધટનને કહી સુધાયુ”' નહી', તેથી કેટલાય 
ઘેશાએ મેોઈટા અતે ખોટા આશીર્વાદમાં રાચવાનુ' જ સાનન્‍્યુ” છે, ચેપ્હિને 
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૧ફિલ્મોતે અતે “જે ગશ્રાર્થોદે ખડા કરીને છોડી દીધાં છે અને ઉત્તર પ્રેક્ષકોને 
[વિચારવા સાટે રાખ્યા છે તેતો અથ“ કદી એમ ન કરી શકાય કે તે કડવી 
સચ્ચાઈને છુપાવી રલો છે. શ“સીટીલાઈટ' કફ્લ્મ જઈને હસતાં હસતાં રડી 
પડેલ વિજ્ઞાની આલ્બટ" આઈનસ્ટાઈનનાં આંસુ એ કડવી સચ્ચાઈનાં આંસુ 
હોવા છતાં 'કેટલાકે તેતે હષ"નાં આંસુએ તરી કે પણુ ઓળખ્યાં છે. 

ચાલી” ચેપ્લિનના પોતાના જવનતા કેટલાય અ'શો એની કિ્લ્મોસાં વણાયા 
છે. તેજુ વીતાવેલી જિ"દગીની દારુણુ ગરીખીના દિવસે! તથા પ્રેમની શોધમાં 
અતેક સ્્રોએ સાથે સ"“કળાયા હોવા છતાં એને ભાગ્યૅ જ પ્રાપ્ત થયેલો પ્રેસ 
એની ફિલ્મોમાં પણુ વણાયા, ખાસ કરીને આ ખે તત્ત્વે'તે ચેપ્લિને વજુ મહત્ત્વ 
સ્રાપ્યુ' છે, અલબત્ત ચેપ્લિનની બધી ફિલ્મો એક જ વિષય ઉપર ખનેલી તથી. 
છતાં એનો સુખ્ય ઝોક તો ટ્રેસ્પના પાત્ર પ્રત્યે જ હતે. અલબત્ત આ ફિલ્મો 
ખાસ કરીતે મૂગી ફિલ્મોના સમયની તયા પ્વાનેના આગમન પછી પથુ કેટલીક 
ફિલ્મોમાં આવ્યા કરે છે પણુ કેટલીક *્વનિસુદ્રિત ફિલ્મોમાં ચેપ્લિને ખીવ્ન 
નવા વિષયો પણુ અજગસાવ્યા. આવી એક બહ જ પ્રખ્યાત ફિલ્મ “ધ ગ્રેટ 
ડિક્ટટર,' આ ફિલ્મમાં આપખુદ સત્તાથી જન્સમતે! સવષ્નાશ એની વિશિષ્ટ 
રેલીમાં ૨જૂ કરી હિંટલરની ટૅકડી ઉડાડી છે. “ધ ગ્રેટ ડિકટેટર'સાં અ'તે તો ત્તે 
"શાંતિનો સ'દેશ આપે છે. છતાં ધણાને એ ખોલકા ફાસીવાદ વિરે!ધની ફિલ્મ 
પણુ લાગો હતી. આ ઉપરાંત ચેય્લિને કેટલીક શ્રોલર તથા રહસ્યમય ચિત્રોમાં 
પણુ કાસ કયું” છે. 

૧૯૨૪માં બતાવેલી “ધ ગોલ્ડ ૨શ' ચેપ્લિનની શ્ેષ્ઠ ફિલ્મોમાંની એક છે એટલુ” 
જ તહી'. જગતની શ્રેપ્ડ ફ્લ્મામાંની પણુ એક છે. અહી* પણુ ચેપ્લિને એના 
મખ્યાત ટ્રેમ્પતે જ એની આગવી વિચારસરણી સાથે રજૂ કર્યો છે. ફિલ્મમાં 
જૂખ્યા પેટે ચાલતા ટ્રેમ્પને એને] ભૂખ્યો સાથીદાર ફૂકડાસાં પરિવર્તન પામેલે 
જીએ છે. તથ! પછી સટનની કોઈ સ્વાદિષ્ટ વાનગી આરોગતા હોય તેમ 
પાતાના જ ન્નેડાને ગરમ પાણીમાં પક્વીને ખાય છે. બૂટમાંતી ખોલીઆતને 
હાડકાની જેમ ચૂસી ચૂસીને રસ પી બહાર કાઢતે। તથા વા૬ળીને સ્પેગેટીની જેમ 
આરાગતો બતાવ્યા છે. આ દ્રવ્યાને કેટલાય વિવેચકોએ અતિવાસ્તવવાદી ગણીને 
મુબ વખાણ્યા છે. એક બહુ સહત્ત્વની વાત એ તેોંધવા જેવી છે "8 ચેપ્લિન 
કહી ભાળકની જેમ સરળ રીતે હસતે તથી. અહી" સગે“ઈ આઈઝુનસ્ટાઈનનુ” 
એક નિરીક્ષણુ તે!ધવુ" જેઈએ કે ધ જીડ'તો સજક “ફીડ” જ છે, (1૯ તત- 
£૯૪ ૦ દાટ 3410) #લાટાળલત & તે.) એતો પુખ્તાવસ્થાએ પણુ તે 


“આક્ટોાખર-ડિસેસ્મર ૧૯૮૯ 


સૈશવવાદમાંથી બહાર આવ્યો નથી. 'ભેટલશાપ પાટેમફીન'તા આ સક ગા 
વિધાત ૧૯૩૫માં ટરૅલુ'. ચેપ્લિતે આઈઝુતસ્ટાર્દનને કું હતુ” હે 'હુ* બાળદેને 
ધિકારુ' છુ',' ગાળકો જ ફક્ત વાળકોને ધિક્ઝારતા હોય છે જેથી ચૅપ્વિત 
જાળક હતો એવુ' ફોઈડવાદી અચધટત કેટલાક 'કરે છે. મણુ સમાજ તેને 
હ'મેશને મારે બાળક રહેવા દેતુ' નથી, આઈગ્રનસ્ટાઈને જ આગળ ઉપર 
'ધ ગેટ ડિકટેટર' ફિલ્મ નનેયા પછી કલુ" હતુ' કે બાળક ઉવે પુખ્ત યો છે. 

“સઘ મોડન ટાઈમ્સ'માં ય'કવાદની વ્યથા વણુવતા ચૅપ્લિત લાલ વાવટાને 
હાથમાં પકડે છે. પરિણામે એના ઉપર સામ્યવાદની છાપ લાગે છે. 'ધ મોર્ડન 
ટાઈગ્સ' વિષે મેપ્લિત કહે છે, “ત્ન 8૦૯1? 07 13વંપડા, 1॥લઇતપરતા 
€0€10745૦, 101 થળ) લા'સડસંણકફ ડેણ પીર [પા ૪ડપૉદ 0: 14109[2* 
1॥655*” ચાલી'તા એ લાલ વાવટાતે અથ અત્યત સ્પષ્ટ છે. જે સમાજનો 
તે ભે!ચ બન્યો છે વે રૅેડેફેખીયા ૨૮60[211001ન્રયી પીડાય છે અને નણ્યે 
અભણ્યે જે કાઈ એ હાયમાં લે છે. તેતે ભયાનક ગણીને સળિયા ૫।૭ળ પેલી 
રવામાં આવે છે. ચેપ્લિનને પણુ પાછળથી 'અન અમેરિકત' જહેર કરવામાં 
આવલો, અભિતેતા રોળટ" ટેયલર તથા એડોલ્ફ મેન્ન્નઉએ સમેત ઘણાએ અમે- 
[કાની સરકારને એમ કહેલુ” કે હોલીવુડસાંથી ચાલી” ચેપ્લિનતે તથા ખીજ 
“ અધા સામ્યવાદીએઓ,ને રાષ્ટ્રીય હિતને લક્ષમાં રાખીને રેકસાસતા રણુમાં પડેલી, 
રવા જેઈએ. . * 

ફક્ત “મોત ટાઈમ્સ' જ નહી, ખીજ પણુ અનેક ફિલ્મોને સમાજવાદી 
સમીકરશુ!માં ન્નેવાનો ઘણાએ પ્રયત્ન કર્યો છે અતે એ ઝમાલે ચેપ્લિતને જહેન 
રમાં સામ્યવાદી કહેવામાં આવે છે. ને કે તે તા ક્યારેય સામ્યવાદી 
હતો જ તહી”. અ તાતકડ! વિદૂષકના મુખમાં આવેલો મોરા રખ્દ 'તિકારી' 
જ એને સામ્યવાદી તરીકે નહેર કરવા માટે કેટલાકને પૂરતો લાગ્યો છે. 
ગેપિલિતે તો કાઈ પણું ર'ગામાં રગાથા વગર રેડ્ત માતવતાતી વાત ૦૮ કરી 
છુ. ગ્પ્વિતના એ દ્વિસોની મરતૃત્તિઓઆ વિષે સૌ 'કોઈ ન્નણે જ છે. “અમેરિકિત 
કમિટી ફેર રશિયન વોર રીલીદ'તો! ચેપ્લિન સકિય સભ્ય હતે, એ દરમ્યાન 
ચે ૧૯૪૨માં સાન ફાન્સીસ્ક્રોમાં તેણે આપેલુ” એક મવચત અત્ય'ત ઉદ્લેખનીય 
છે. ચેપ્લિત એ પવચનમાં કહે છે: “નિરાદરા, અહી' ઘણા રરિયનો એકકા 
_ચથા છે, એમ થાતો દઉ" છુ આ ક્ષણે તમારા રેશનાંધવો લડી રહ્યા છે 
અને ચૃત્યુ પામી રલા છે તેતે કારણું તમને સાથીદારો કહેવા એ ગૌરન અતે 


હિશિષાધિકારની વાત છે. ખીન્નઓ કરતાં શામ્યવાદીએ કઈ જુદા નથી, હાય : 


ક્ટ એતટ્ટ 


ગ ગુમાવે તો આપણી જેમ તેઓ પણુ દુખી થાય છે, આપણી જેમ તેએ 
"પણુ પત્યું પામે છે, રશિયન માતા પણુ બીજ ક્રોઈ પણુ માતા જેવી જ છે. 
ચોતાના દીકરાઓ હવે યુદ્ધૂમિએથી પાછા નહી" આવે એવા સસાચાર ન્યારે 
તેતે મળ છે ત્યારે તે પણુ બીજી માતાએની જેમ આંસુ સારે છે. આટલી 
વાત ન્નણુવા માટે સારે સામ્યવાદી બનવું ન પડે. આ ક્ષણુ રશિયન માતાઓ 
આબ આંસુ સારી રહી છે અતે તેમના સ'તાનો મૃત્યુના મુખમાં ધકેલાઈ 
લાં છે.' 

ન્મહી' આ પ્રવચન સાંભળ્યા કે વાંચ્યા પછી દરેક બોતા-વાયકને ચોક્કસપણે 
ધ ગ્રેટ ડિકટેટર'નુ' છેલ્લુ' પ્રવચત યાદ આવ્યા વગર રહેશે નહી". એમાં પણુ 
ચેપ્લિન શાંતિનો સ*દેશો જ આપે છે. 

* થચાલી* ચેપ્લિનના અગત જીવન વિષે, એની દારુણુ ગરીખી વિષે, આઓ 
સાથેનાં એતાં લફ્રાએ વિષે અનેકગણુ' લખાયુ” છે. આપણુ ત્યાં ચૈપ્લિન 
કલાકાર [વિશે જહુ જ અદ્પ માત્રામાં તથા અન્ય વિગતે! વિશે વિશેષ લખાયુ” 
છે. એમાં ઘણુ' સત્ય પણુ છે. એક વ્યક્તિતા પરિચય સાટે કદાચ એ મધુ" 
ક્નણુવુ' જરૂરી પણુ બતે. અહી એત્ર' પુનરાવત ન નથી કરતા. આ બધામાં 
એક ખૃબ જ હદચસ્પશી" ઘટનાની નોંધ ઝાઝો નથી લેવાઈ તેતે વિશે વાત 
કરવાના લાલચ રી શકતો નથી. ચાલી” ચેપ્લિનનો આ પ્રસંગ રાખ ફ્લે- 
હાટી“એ નોંધ્યા છે. “ચે(પ્લિનની ઉમર ત્યારે અગિયાર વષ્તી હતી, રારો સૂવા 

પાટે સાથે છાપરું" નહી”, કાંય પણુ ખૂણુખાંચરે રાતવાસે। કરી લે. એક 
દિવિસ એક સાણુસની નજરે ચાલી* ચડયો, એ સાણુસે ચાલી“તે કશુ", ચાલ 
આરી સાથે, બટકુ" રાટલેો છે સારે ત્યાં, ધર તે એક ઓરડાનુ* જ છે પણુ 
રાતવાસો કરવો હોય તો %સમીત પર સૂવુ' પડરો. ચાલી"તે જ્યાં જમીન જ 
-નહેતી ત્યાં નોચે જ્ઞુ' "કે પલ'ગ જી”. એ પેલા માણુસની સાથે એતે ઘેર ગયે।. 
રાતે અગાશી પર સૂતા તે સવાર વહેલો પડે. સવારે ઊઠયો ત્યારે પેલો માણુસ 
તા ચાલ્યો ગયેલો, પણુ ચિટ્ઠો મૂકતો ગયેલો કે કરી રાત કાઢવી હોચ તો 
'તિઃ્સ' કોચ આવજે. ચાર્લી રોજ રાત્ર સૂવા માટે ત્યાં ન્નય છે. સવારે ઊઠે છે તા 

' જીગે છે કે પેલો માણુસ નથી. ચાલી“તે ભારે આશ્ચય થાય છે. આટલો વહેલી 

,. શવારે ઊડીને આ સાણુસ કચ્ાં જતો ઉરો £ એક દિવસ ચાલી*એ વહેલા 

3 ઊઠવાનું નષ્ી કરુ” અને તે વહેલો! ઊઠયો. તે સાણુસ જવાનો સૈયારી કરતા 
ટબાટ ખોલે છે. અને અ"દરથી કાંસીત' દોરડું કાઢે છે. ચાર્લ“તે ત્યાર જ 
સસમનનય છે કે આ સાણુસ તે! એક ફૂાંસીગર છે.'” 


ગ્મોદ્ટાબર-ડિસેસ્ખર ૧૯૮૯ ૬૯ 


ગ્'થસમીક્ષા 


ળ 
(નૂતન નપ્ટપઅપ્લેખેદ-કૃતીરા વ્યાસ, પ્રમ અપ્દશ મકપ્શન, અસદપવાડ, 
મથસ આજરત્તિ, નવેજ્ખર ૧૯૮૯, પૃ ૬૨% મૂલ્ય રૂપ ૨૫-૦૦) ક 


ગજરાતી સાહિત્ય સ્વરૂપોમાં સૌથી વધુ ઉપેક્ષાયેક્ુ' સ્વદ્ષપ ફય તો તૈ 
નાટક છે. સજ્*તાત્મક નાટકોની સ“ખ્યા અલ્પ, તેમાંથી ર"'ગમ'ચ પર ભજવણી 
યાય તેવાં નાટક્ાની સ“ખ્યા અત્યદપ, તેમાંય તેવુ" સાહિત્ય અને મ"ચનકલાની ] 
દૃષ્ટિએ યતુ' સમતોલ વિવેચત તહિવત્‌- બોકસઓફ્િિને ધ્યાનમાં રાખી 
શરતી પ્રયુક્તિસાં રાચનારાં કેટલાંક ફેરસાઈશી નાટક્રાયી અતે અતુવાદા-રૂપાંન 
તરાથી શ્વાસોચ્છવાસ લેતી ગુજરાતી રગભૂમિ સાંપ્રત ભારતીમ ૨'ગભૂમિની, 
તુલનાએ અતય'ત ક'ગાળ અને પછાત લાગે છે. છેલલા દશકામાં આ દશ્ય-શ્રાવ્ 
કલામે, વિશેષતઃ સ'ચન-કલાની દદ્િએ તપાસવાને॥ સ”નિષ્ઠ પ્રયત્ન કરનાર! 
ગમહારથીએમાં શ્રી ઉપલ ભાયાણી, હસમુખ બારાડી, બકુલ ટેલર, કૃષ્ણુકાંત 
કડકિયાની સાથે ત્રી સતીશ વ્યાસનું નામ 'માતભેર લઈ શકાય તેમ છે. તેમણે 
“તત નાટચઆલેખા'માં સમીક્ષા માટ જે નવ તાટકા પસ'દ કર્યાં" છે તેમાં 
તમની ઉચ્ચ કલારુચિનાં ૬'ન થાય છે. આ નાટપરથતાઓ માટે તેએ ભે 
“આલેખ' સજા પ્રયોજી મુખ્યત્વે સ્કીપ્ટચર્ચા કરવાના ઉદ્દેશને જહેર કરતા 
રાય પણુ સતીશ વ્યાસ પોતે નાટચકાર છે, તેમણું “તે પા 'ગ' નેવે 
ગ્રચોગશીલ એકાંજાસ'ચહ આપ્યો છે તો “નવ લઘુ નાટકે!'તુ' સ'પાદન કયુર છે., 
'ત્‌ળી “આધૂનિક એકાંકી' નામના વિવેચન-પુસ્તકમાં તેમણું મધુ રાયધી સાંડીતે 
ઈન્દુ પુવારની પર“પરાથી ળેક્રી જતી છતાં આધુનિક સ"વેદનને નાટયાત્મક રીતે 


અઢ 


પ્કબ * 


તાકતી એકાંકી રચનાઓને સછ્સતાથી તપાસી છે. આથી સતીશ વ્યાસે આ નવે 
રચનાઓના “આલેખ'તે મૂક્ષવતાં એક નગૃત પ્રેક્ષક તરીકેના પૂર્વાતુભવ અને 
અભ્યાસને લેખે લગાડી પોતાના સાનસપ્રદેશસાં તેની ભજવણીકલ્પના કરી 
મ'ચનકલાદષ્ટિએ તેની વિશેષતા-મર્યાદા પ્રમાણી છે, તે આવકાય* છે. 


“આક'ઠ સાભરમતી'ના લીલાનાટયગ્રચોગેની ઉત્તમ ફલશ્રુતિ એટલે લાભશ'કર 
ઠાકરનુ “પીળુ' ગુલાખ અને હુ” નાટક. શ્રી વ્યાસ આ નાટકની સમીક્ષા કરતાં 
અભિનેત્રી સ'ધ્યાના સ'કુલ મતની તથા તેના ચિત્તમાં સતત ઘૂમરાતા આંતર- 
વિશાધની વ્યથાને નાટયકાર લાભશ'કર "કેવી વિવિધ પ્રયુક્તિઓથી તાટ*યરેહ 
આપે છે તેની ર્સફીય ચર્ચા કરે છે. લાભશ*કર ઠાકર સ્ત્રીનિર્માતાતુ” (તેરેટર) 
સસુ* પાત્ર પ્રયોજી, આંતરનાટક દ્વારા ખ્રેસ્ટ શૈલીતે! વિનિયોગ કરી, જૂની 
૨ગભજૂમિની અભિતયરીતિનો બાલ મ્હોરાં તરીકે ઉપચોગ કરી સ'પ્યા સ્ત્રી- 
નિર્માતાની અકળાવનારી અટપટી સ'વેદનાને સળળ રીતે પ્રગટ કરી શકવા છે 
એમ વિવેચક વ્યાસે યોગ્ય રીતે તોંધ્યુ' છે. આ નાટકના ર્લોધાકમષની થચેલી 
ચર્ચા આપણુ' વિશેષ પ્યાત ખે'ચે છે. છતાં દીધજસ'નાદો, એકોાક્તિઓ વિશે 
ચેતવણીસૂર કાઢતાં શ્રી વ્યાસ કહે છે : “આ વ્ણૂનાત્મકતા ભાષાતરેહોથી 
થોડી ઓગળે છે જરર, પણુ નાટયાત્મકતાનતે થોડી હાનિ પહોંચાડે છે,' 
(પ. ૧૭) 

સૂંળ સ્કોપ્ટ એવી તે એવી ભજવાય એવે સમતભર્ચોચ આગ્રહ સેવતારા 
લાભશ'કર ઠાકર સૂક્મ સ'વેદનને વ્યક્ત કરવા વિવિધ ભાષાતરાહ અને વાગ્મિ- 
તાયુક્ત ગદ્યલયથી નાટયશિલ્પ રચે છે, તો કાન્તિ મડિયા જેવા સજ*નાત્મફ 
પ્રોડયુસર આવા પડકારતે નવી તરજ૪ીબે। દારા ઝીલતા હોય છે. પણુ મધુ રાય 
“નોખમી માટીના નાટયકાર છે. ગુજરાતી સાહિત્યમાં તખ્તા પરની ડિવાઈસને! 
કુશળતાથી કલાત્મક રીતે ઉપચોગ કરવાસાં તેમતુ' નામ મોખરે આવે. તેમ 
ખ૭તાં ખૃખીની વાત એ છે કે સાહિત્યિક સ્તર અકખ'ધ જળવાઈ રહે છે. 


સતીશ વ્યાસે સધુ રાયના આવાં ખે વ્યાવસાચિક નાટકો સમીક્ષા માટે 
પસ" કર્યા" છે. “કાઈ પણુ એક કૂલતુ' નામ બાલે તો ઇસા સુખ્યત્વે અભિ 
નેત્રી કાસિનીના અને “કુમારની અગાશી*મસાં મુખ્યત્વે કુમારની ભાભી નિશાના 
સ'કુલ મનતે તાઢવાતે,, તપાસવાતો અને પાસવાને। પ્રયત્ન છે. તખ્તાના ત”તની 
નાડને ત"તોાત"ત પામી શકેલા સધુ રાય એકમાં શેખર ખોસલાાવુ' તો! ખીન્નમાં 
ગુસારતુ' અપમૃત્યુ બતાવી, રહસ્યગર્ભ, નાટકમાં આવે છે તેમ ધટનાપર'પરા, 
રહસ્યના તાણાવાણા, ટન્શનત્તે હળવુ' કરવા રમૂન્નેના રસગ્રુલ્લાં વગેરેતે। પૂશ્પૂરા 
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વિનિયૉગ કરી તાટકતે ચષાવે છે, પણુ સતીશ વ્યાસ તોંધે છે તેમ આ સસ્તુ” 
રહસ્યનાટક નથી, મનોવૈજ્ઞાનિક પરિમાણુને બક્ષતુ' આંતરખાજનું નાટક છે. 
તૈધો એકમાં શેખરતે કામિતોચિત્તમાં કેશવ ઠાકર ટ્ારા આરાપિત મિય તરી'કે 
રજ કરી તો ખીન્નમા મૃત્યું પામેલા કુમારને મોન્વયેલી પાટી'માં'(ટેન્ટસીનો 
ભાશ્રમ લઈ) જીવિત વ્યક્તિ તરી પ્રવેરા અપાવી મુખ્ય પાત્રાની સાથેના 
સ'ન'ધોની અ'તર'ગ જટિલતાને સક્મતાથી અતાકૃત્ત કરી છે, એકમાં આંતર- 
-નાઢકની *ટેકનિકતે ઉપયોગ કરી તથા અદાલત, ટેલિફેનણુથનાં લાક્ષણિક રસમો 
સજ તે! ખીજમાં ફ્લેશબેકની રેકાનિકના ઉપયોગ કરી કુસારનાં નાજીક સજી 
સ'વેદનો અતે અપરાધભાવને ભૂમિકા તરી'ક સછી આપી તેમ જ “આંગિકમ્'માં 
(કો'સમાં"કલાકારાને આપેલી સચનાસાં) ઝીણામાં, ઝીણી વિંગતે ઇર્યાવી ગને 
' નાટકોને ર. ગમ'ચક્ષમ બનઃવ્યાં છે. અહી" તોંધવુ' રસપ્રદ નીવડરો કે મુ'બઈની 
નાટપસ'સ્થાએ “કાઈ પણુ એક ફૂલતુ નામ બોલો તો તા કરેલા તાટયપ્રયો” 
ગમીં ખુદ મધુ રાયે 'ેશવ ઠાકરનુ' પાત્ર ભજવ્યુ' હતુ. ગયે વષે" ટી વો.તા 
* રાષ્ટ્રીય પસારણુમાં આ જ નાટકતો હિ"દી ભાષામાં પ્રયાગ થતાં રસ બિત- 
ગજરાતીઓને! શુજરાતી ર'ગભૂમિ અ'ગેતો અશભિપાય, અહેોભાવમાં પલટાથો 
હતે! 1 (થે"જ ગોડ 1) ૫81ના પ્રવીશુ “જેડી પ્ે'ડડશતસદે “ઝુમારની અગાશી” 
માત્ર ડેકનિકપરસ્તીવાળુ” પન્દન્‍્નલિક નાટક ખની જવાને કારણં ટિક્ટિખોક્ષનતે 
હલકાવતુ” ગયુ' પણુ તેને સૂષ્રમતા એગળી ગઈ હતી, તેવો અ'ગત અતુભવ 
ચચા હતો. સતીશ વ્યાસે ન'તે નાયકના સ'વાદોમાં રહેલી વૈવિધ્યસર વાગ્મિ- 
તાની ઉડાહેરયુસહિત ચર્ચા કરી છે. દા. ત. “કુમારતી અગાશી'ના એક બાચિ- 
કમ્‌'તુ* પૃથંકરણુ કરતાં સતીશ નોંધે છે--“ગમે.તે', “ગમે તેવી” અને “ગમે તેની” 
શખ્દોમાં કમશ$ થતુ “વી' અને “ની'તુ" પરિવર્તન બદલાતી જતી અથ 
હ૭ાયાઓને કારણું પ્રભાવક લાગે છે. આખે; સ'વાદટ ખીન્ન : પુરુષતાં સવ'નામોને 
સ'યોજને ચાલે છે, “તમતે', “તમે', “તમારી' આદિ સવ'નામાોનાં આવતને 
આખા ગદખ-ડતે પકડી-જ્કડી રાખે છે, બારા છુ',ની વચ્ચે ઉમેરાતા “જ' 
ક પછીને “તાશે જ હઠુ”તાં આવતથતો ધણુ નાટ'ાત્મક પ્રભાવ ઊભે! કરે 
૪. (પૃ. ૬૨) * દ 
ક ચિનુ મદીની સજ“કપ્રતિભાનુ" રમણીય મેક્સ એટલે “નનલલકા' નાટક. 
વિવયક સતીરા વ્યાસે તે[ંધ લીધી છે તે મુજળ “સાંઈયાસે સમકછ હોતા હે' તા 
ગ્રા દુહામાં નાનકડો ફેરફાર કરી નાંટકની દિશા નદલી મહત્ત્વાકાંક્ષી ન્‍તલકાને 
"પથ પાત બતાવી નાટચકારે ભવાઈ સેલીના અને મક કારસના વિનિયોગ 


કઝ 
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હારા નાટકતે ગતિશીલ બનાવ્યુ" છે તથા સ'વાદકલામાં તાનાવિધ ભાષાતરૅહા દ્વારા 
પાત્રોચિત સ્વાભાવિકતા લાવી દીધી છે. સતીશ વ્યાસ “જલકા'તાં સ'દર્ભ જન્ય 
ગીતોની મુક્ત "ઠે ગ્રશ”'સા કરે છે પણુ જ્યાં નાટક શિથિલ 'કે અમ્રતીતિકર 
બનવા સાંડે છે ત્યાં તેઆ નિભીજક સ્યજુવકતા નની સર્યાદાઓ ગતિ અ'ચુલિ- 
નિદેશ કરતા અચકાતા નથી. જેમ કે (૧) “પવતરાયની કાસુક્તા દેખાડવામાં 
ક્ષેખક ઉત્સાહતે બદલે સ"યમથી વર્ત્યા હોત તે! વધારે ઉચિત લેખાત એસ 
લાગે છે' (પૃ. ૪૫) (૨) “નેરૃભાને જીવી લેવા માટે થોજયેલુ' ત્રીજી દશ્ય 
તાટક માટે બહુ અનિવાય* લાગતુ નથી.” (પ. ૪૩) શ્રૉ વ્યાસે મૂળ દુહા નીચે 
પાદટીપરૂપે આપેલી વાર્તા, “રાઈને! પર્ષ્ત' અને “જલકા' ને તુલનાત્મક અભ્યાસ 
દ્વારા મૂલવી ચિનુ મોદીએ કરેલા ફેરફારના કલા-ખૌચિત્યની વાત છેડી હોત 
તતા પ્રસ્તુત લેખ વધુ સમૃદ્દ બનત. હવે તો હસમુખ ળારાડીનુ' 'રાઈતો 
દપ*ણુરાય' નાટક પ્રગટ થઈ ચૂકયું” છે એટલે આ દિશામાં અભ્યાસીએ માટે 
ઘણુ અવકાશ રહેલો છે. ચિતુ મોદીના “અશ્રમેધ' નાટકતુ' અ"૪ પ્રમાણે 
દૃશ્યવાર વિગતે પથક્કરણુ કરી મો!હિનીના અગ્રતિહત વાસનાપ્રવાહતે અતે 
ખીજક અશ્વ પ્રતિ સમાગમ સાટેની તડપનદશાતે નાટયકારે "કેવી રીતે મૂજી 
આપ્યાં છે તેનુ" શ્રી વ્યાસે સપાટી સ્તરે પૃથક્કરણ કયુ” છે. નાટકની ભજવણી 
-ક્રઈ રીતે શકય બની શકે તે પર વિશેષ ભાર આપ્યા છે. દા. ત. “પહેલો 
“મશ્ન તો એ થાય કે અશ્વને ર“ગભૂમિ ઉપર કઈ રીતે લાવવો? આવા મશ્ચો, 
ખરખર તો ર'ગભૂસિતે નડતા જ નથી. માત્ર અશ્વનુ* મહોર" હોય અને એ 
સહોરામાં છુપાચેલો કોઈ તટ હોય એટલુ પૂરતું છે. અરે, કેવળ “માઈમ'થી 
અશ્વપણુ” દર્શાવી શકાય.* (પ. ૯૦). પણુ તાટયકારે અશ્વમેધના પૌરાણિક 
સીથતે। વિનિચેોગ ફરી 'કોઈ અર્વાચોન સ'વેદનને ટલાત્મક રીતે ક'ડાઝું” છે 
ખરુ"? આછુનિક મો!હિનીના વાસનાકાંડ પાછળની ચિત્તસ'ઘર્ષનતી ભૂમિકાને 
સૂજ્ષસતાથી ઉપસાવી છે ખરી ?...વગેરે પાયાના પ્રશ્નો વિરો સતીશે અકળ સૌન 
"સેવ્યું" છે, તે આપણુને સૌતે ખૂ"ચે છે. 

સુભાષ શાહે 'સુમતલાલ ઢી. ૬વે' નાટકમાં પોતાની રીતે એક્ટ શૈલીનો 
ઉપચોગ કર્યો છે. આથી સતીશ વ્યાસે ખેશ્ટની એલિએશનતી વિભાવનાને 
સ'ક્ષેપમાં બૂમિકા રૂપે સમન્નવી છે અતે પહેલા અ'કમાં છાશવારે ટપજી પડતા ” 
-સૂતરધાર આ સૈલીયાો વિવિધ રશ્યોને સ'કલિત કરવાનુ” સેતુકાય* નન્નવે છે 
તેમ તોૉંષ્યું" છે. નાટચકારનાં શખ્દભ'ડાળને અતે વાગ્મિતાને તપાસવાની 
પહ્દિ વિવેચક સતીશ વ્યાસની ફાવતી અતે ભાવતી પ્રકિયા હોય એસ લાગે 
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છે. તેૈયી એ પળાજણુમાં આ નાટકની મર્યાદા વિશે કડેવાનુ” ચૂકી ગયા છે; 
અહી" તેોંધવુ" રહુ" 'દ “ઝુમનલાલ ટી, દવે' નાટકનું” વસ્તુ (ગાંધીવારીઃ 
સુમનલાલની ચ્યર્વાચીન સનદ" યતી કેકડી) અત્ય'ત પાંણુ" હેવાયી દ્રિઅ'કો' 
નાટક બની રે તેવી ક્ષસતા ધરાવતુ" તથી અતે કહેવાતી બેશ્ટરરીલી પ્રેક્ષકો 
સાટે એટલી બધી એકવિધ અતે 'ક“ટાળાજ્નક બની જય છે % નાટકને 
ર્ચનાપિ'ડ બ્‌'ધાતો નયી. 


શ્રોકાંત શાહના માનસશાસ્ત્રીય નાટક “તિરાડ'ની સતીરા વ્યાસે ખૃન્‌ ' 
વિસ્તારથી ચર્ચા કરી છે, પરપીડતશત્તિમાં રાચતારી અને સ૧* પર એકયફી 
શાસન ચલાવવામાં માનનારી ઈન્દુ, દમિતત્ર'થિથી પીડાતી નાની બહેન સુરભિ,- 
બુ'ને બહેતોની વેરવૃત્તિતુ' સાધત બનનાર નપુ“સકઝ નિખિલ અને, મુ'ઠિત 
વ્યક્તિત્વવાળી પ્રતિભા દેશાઈ-ચારે પાત્રાના માતસિંષ્ઠ તાણુની વાત શ્રી વ્યાસે 
સહજતાથી. મૂકી આપી છે. તેમ હતાં અડધા મ'ચતે વેડફી નાખતું” અને સુખ્ય 
વસ્તુપ્રવાહ સાથે સમ્મિલિત ન થતુ* પ્રતિભા દૈસાઈનુ' પાત્ર બિનજરૂરી અને 
આગ'તુટ લાગે છે, એવી સતર વ્યાસની ટીકા સાથે તરત સહમત ચઈ જવાય છે. 


બોકસ થિચેટરની ઝુ'ટ્તિ નાટચપ્રવૃત્તિએઃ સામે વિદ્રોહે ચરેલા હસમુખ' 
બારાડીએ 'નાટક શરિખો નાદર હન્નર'માંના ર'ગલૂમિ વિષયક લેખોમાં તેમનો 
આકોશ તારસ્વરે પ્રગટ કચય છે. આન'દની વાત એ છે ક ભારાડી નાટયલેખનમાં 
વિવિધ પ્રયોગો કરી તેમની વિભાવતાતે સુસ્પષ્ટ કર. છે. સતીશ વ્યાસે 
આરાડીતુ' અ'કવિભદાજન વિનાનું" નટમ'ડળા અતે કરશને! ઉચિત સમન્વસ* 
કરનારુ' પરીક્ષિત જતમેજયતી પૌરાણિક કયા સન્‍્દભેંજ નવી અથ*છાયથા' 
મગટ કરનારું" ૨ગમ'ચક્ષણ નાટક “જ્નાદ'ન ત્તેસેફ'ની રસકીય આલેગચના, કરી 
છે, નેસેફ નાસતા પતિભાસ'પન્ન વિજ્ઞાનીનાં મૂલ્યવાન તારણો બહાર પ્રગટ: 
ન થાય તે સાટે સ'સ્થા અને સમાજના ખ'ધા ઘુરાવાહકો કેવી ગ'દી ચાલ રમે* 
છ, તૈતુ' આ નાટક છે. આ નાટચવાચને આવા જ વિષયને જીશા અભિગમથી' 
ક્પશ*તુ" ર'કરરોષનુ* કલાત્મક નાટક 'રક્તખીઝ' યાદ આવી «નમ છે. ર 

સુમસ્િદ્ નવલકથાકાર રઘુવીર ચૌધરીએ ચારેક નાટકો આપી આ સ્વરૂપને 
સિદ કરવાને! સ'નિષ્ટ પ્રધાસ કર્યો છે. સતીશ વ્યાસે રઘુવીરના “નજક” 
નાટકની સમીક્ષ! કરતાં બે ઝુગલે એટલે કે ચાર પાતો વચ્ચેતા સ'બ'ધોના 
સાનસિક તણાવતે કેરા નાટયદેહે આપ્યો છે તથા રામદયાલ જેનુ" સસધાર- 
સસ. કે, સઈ નાટથગતિતે કેવી સહજ નનાવી છે તેતી પોગ્ય અણુાવટ* 
કરી છે. 


નહ ડે અએવદ: 


સતીશ વ્યાસે સમીક્ષામાં સાનવીના સ'જુલ મનની લીલાતે પ્રગટ કરનારાં 
સમ સ્તરનાં નવ નાટકોની પસ"દગી કરીતે ગુજરાતો ર"ગભૂસિનાં મૌલિક- 
નાટકોની ઊજળી નાજી ફેક્સ કરી છે. નવલિકા, નવલક્યા "કે કવિતાની 
તુલનાએ નાતટકતુ' માધ્યમ પ્રસાણુમાં સ્થૂળ કહી શકાય, વળા તેતુ' પ્રાગટય 
કલાકારોની ભજવણીના માષ્ચમે થતુ" હેય છે. તેથી તાટયકાર અમત” સ્મ 
ભાવોને વ્યક્ત કરવા વિવિધ ઉપકરણુને ઉપયોગ કરતા હોય છે. સતીશ 
વ્યાસે તેતુ' નારીક પૃથષ્કરણુ કરી ર“ગમ'ચતાં માધ્યમો! પર તેોંધપાત્ર પ્રકાશ 
પાડયો છે, અહી” રસપ્રદ ઘટતા એ બની છે કે આધુતિક નાટચકારાએ નાટફને 
ગતિશીલ ખતાવવાસાં ગમને પાત્રોતા સનપાતાલપ્રદેશશાં અવગાહન કરવા 
સ્્રોનિર્માતા, 'કશવ ઠાટર, અભિલાષા, રામદચાલ, પ્રતિભા દેસાઈ જેવાં વિરિજ 
પાત્રો સર્જ્યા" છે. નાટકના સ્રુખ્ય પ્રવાહ સાથે તેતો આછેરો સ'બ'ધ છે. પણુ 
ભજવણીની ટેકનિકમાં તેઆ આધારશિલા નતી રહે છે. સતીશે નાટયકારની 
શખ્દસજિને ધ્યાનમાં રાખી તેના ભાષાકમ પ્ર વધુ પડતે! ભાર્‌ મૂકયો છે. તેસ 
કરવામાં કયારેક તાટક્તાં પ્રતીકો, પુરાકલ્પનો કે રૂપકોની ચર્ચા નહી'વત્‌ થઈ 
છે, સમમ્રતયા એમ કહી શકાય કે “નતન તાટયઆલેખો'તા અવલોકનલેખાએ 
ગુજરાતી ૨"ગભૂસિ પરનાં ઉત્તમ મૌલિક નાટકો પ્રતિ સૌતુ' ચોગ્ય રીતે ધ્યાન 
ખે'ચ્યુ" છે તથા અભ્યાસીઓ માટે આવાં સાનસશાસ્ત્રીય નાટકોને સમજવા- 
માણુવા સાટે દિશા ચી'ધી આપી છે. 


--લવફમાર સ. રસાઈ 


ભાષાવિશ્લેષણુમાં મોટું પગરણુ 


ગુજરતી ભપ્ષપ્તું એએતિહપસિડ વ્ચપ્ડ્રણ્, લે. હરિવલ્લભ ભપ્ચપ્ણી, 


ઝડ્પ્રાડ ગુજરપ્ત સપહિત્ય અડાદસી, ૧૨૮૯ ગધષ્ીતગર, સુમ ૨૦4-૪૧૪ 
પડિ. રૂ* ૪"૫- 


ગુજરાતી ભાષા જગતની એક વિરલ નસીબવ'તી ભાષા છે. ખારમી સદીમાં 
એના ઉદભવ થયો ત્યારથી સાંડીને સૈકાવાર એમાં એવી મસુર સાહિત્ય સાચત્રી* 
સળે છે તે એના વિકાસનો ત'તોત'ત ઈતિહાસ રચવાની શકચથતા પ્રાપ્ત થાચ 
છે જે જગતની બહુ ઓછી ભાષાઓના નસીબમાં છે. ૫૨'તુ આથી જ ગુજરાતી 
ભાષાના વિકાસનો ઇતિહાસ એક સોટા પડકાર ળની ન્ય છે. એ પૃડફાર ઝીલવા: 
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ગ્કારે એકમાત્ર અધિકારી અતે સમથ વિઠ્દાન' હશિવલ્લસ ભાયાણી છે. ગુજરાત 
સાહિત્ય અકાદમી એમની પાસેથી આ કામ કઢાવી શકી એ આપણુ સદ્ભાડય 
છે, ને.એ માટે અકાદમીને હદમપૂવકનાં અભિત'દન ઘટે છે. વષે પૂે* “યુ- 
“તપત્તિ વિચાર' પ્રત્રટ થયા પછી, આ પ્રકારત! કામત થાક વ્યક્ત મરતા , 
'ભાષાણી સાહેનતે સાંભળ્યા હતા તે આજે થા૬ આવે છે. થાક તો લાગે જ, 
“પણુ વિદ્યાતો જીવ રેવટે ઝાલ્યો ન રફે. * ર 
હૈ, ભાયાણીએ ૧૧૫૦થી ૧૫૫૦ સુધીના “સમયગાળાને જ આવ્યો છે. આ 
"ાળાની સે"કડે! પ્રાપ્ત કૃતિઓસાંયાં પ'દર-વીસ કૃતિએ તે તારવીતે ભાષાફીય 
વિશ્શેષણુ ૧જ કયુ” છે. એમાં પણુ અરોષતાનો દાવો! તા ત જ થઈ શકે. તે! 
પણુ કેવળ ભાષાછીય વિશ્લેષશુ ૩૦૦ પાનાં રક છે તે બતાવે છે કે આ 
વિષમમાં કેટલે મોરો દરિયે! ડહોળવાનો છે 1 વિષયની અ'તગત ઝુશ્કેથીએ તો 
જડી જ. મષ્યકાલીન કૃતિંએની ઉશ્તપ્રતાની લેખતપદ્ધતિ અને જેડણીથા 
કમસ્ચાનો આર'જ થાય. લહિયાનાં સ્ખલનતો., નતેડણીનાં વિકદપો, અનિયચિ- 
તાઓ, અસ“ગતિએ, લેખન ઉચ્યારણુતે યથાતથ પ્રત્તિનિ'નિંત નં કરતુ” હોવાની 
ફાકચતાઓ, એ જ કૃતિ ભિન્નભિન્ન સમયે લખાયેલી ચળતી હોવાથી ચડેલા 
સમયના થર-આ ળધી નાબતોને લક્ષમાં ન લઈએ તો 'જે-તે સમયના સાચા 
ભાષાજીય ચિત્ર સુધી પહોંચી ત “રકા. આ બધી ગાબતોને એળખવાની પણુ 
'સુશ્કલી ડૉ. ભાયાણી જેવા વિષુલ સષ્યકાલીન ભાષાસામત્રીમાંથા- ચક્ટાર નજર 
પસાર યમેલા વિદ્દાનને જ એ સુકર ભતે. ડો. ભાયાણીએ અહી" અભ્યાસમાં 
લીધેલી સ૧* કૃતિઓની લેખતપહતિં અને ન્નેડણી- વિશે વિચાર ક્ષો છે એ, આ 
ટૃણિએ, સવથા ઉપયુક્ત બને છે. 

વ્યાકરણુની રૂપરખા આપવાનુ” પયુ ઘણુ" ફઠિન છે. તામ, ક્યાપદ, વિભક્તિ, 
કાળ-અથ* વગેરે -ખોનામાં સ્થૂળ રીતે તાખી દૈનાથી કામ સરતુ' નથી. અસુક 
અ'રાને કઈ રીતે ઘટાવવેઃ એના 'કાયડાએ ઊભા ચતા હોય છે અતે ઘણી 
સામગ્રીના અવલોકન પછી વ્યાકરણી ગ્રઝયી જ સાચુ અથ'ધટન પ્રાપ્ત થતુ 
હોય છે. ડો. ભામાણીની આ ડ્રકારતી સઝ અને, સૂ્જતાનાં ઉદ્દાહરણુ આ 
શ્ર'થમાં જ્નણુકારાતે- ડગલે અતે પગલે દેખાશે. સામમ્રોના પ્રસ્તુતીકરણુમા-* 
વગી*કરણુ, શીષકપ્રદાન, પરિભાષા, કમવ્યવસ્યા વગેરેમાં-નાની નાની અનિચ- 
પિતાઓ અને વિસ-ગત્તિએ રહી ગષાનુ” અને કેઈ એક સર્વા'ગે નિશ્ચિત ભાત 
જ પહતિ ઊભી નહી” કરી શકથાનુ” ડ(, ભાયાણીએ પોતાતા નિવેદનમાં ક્ષમાન 
ચાચતાપૃવ'ક સ્વીકાયું છે. મારા જેવા મષ્યકાલીત ભાષા-વ્યાકરણુમં જટલૅ(ક 


એત 


મકે 


પ્રવેશ પામેલાને પણુ એથી અગવડ પડે છે, પણુ મધ્યકાલીન કૃતિઓના અતે: 
સ'પાદનેમાં વિશ્લેષણુની સ્થૂળતા, અત-ત્રતા, વિસ'ગતિએ સતે જેવા સળી 
છે એના અહી' સદ'તર અભાવ છે, ડે. ભાયાણી આપણા એક એવા વિરલ. 
વિદ્દાન છે "કે જે ચોકસાઈથી તે સાધાર રીતે કહી શકાય તે જ કહે, જ્ય આ 
રીતે ન કહી શકાય તેષ હાય ત્યાં કશુ" ન કહે એ ખતે પણુ અટકળા કે 
તર'ગાતેો આશ્રચ લઈને ભટક-ભટકાવે નહી”. 


"કાઈ પણુ ભાષાસ્વરૂપની જટિલતા એવી હે।ચ છે અને એમાં એટલુ પ્રયોગ 
પૈવિષ્ય હોય છે કે એનુ" સ"પૂણું વ્યાકરણુ રચવુ' અશક'યવત્‌ છે. પણુ ડે. 
ભાયાણીએ વિભક્તિરૂષે।, અનુગાનામચોાગીઓ, એના અર્થ, કાળ-અથ*ની છાયાઓ 
રૂઢિપ્રયોગો, સાપેક્ષાદિ રચનાએ।, વાક'યભાતે! વગેરેની અનેક ઝોણુવટાની ને[ધ 
'લીધી છે-એટલી બધી કે સારા જેવાને માટ તો આ ભરચક સાસગ્રીનેો ભેજનન 
થાળ છે, કચાં હાથ મારવો! એની મૂ'ઝવણુ થાય. આસ છતાં ભાષા એવે! પદાથ* 
છે "કે થોડુ” ધણુ” ન્નણુનારનતે પણુ પોતા તર્કથી કઈક ઉમેરવાતુ' સઝે. આ 
ભાષાવિશ્લેષણુની આ ન્નતની તપાસ જુદો અને મે(ટા પ્રયત્ત સાગે. અહી” એસ 
જવાતુ” પ્રયોજન નથી. 


આ જતના અભ્યાસનું” લઘ્ય ને એની સાથ*કતા ઔતિહાસિક પરિવત*તોને 
ઉપસાવી આપવામાં જ હોચ. આ પાસાને અછડતો જ સ્પશ* કરી શકાયો છે 
એ ડી. ભાચાણીએ નિખાલસપણેુ કબૂલ્યુ' છે, છેલ્લે વ્યુત્પત્તિદ્શક ટિપ્પણુ 
દ્વારા આ ભાષાસાસમ્રોના થોડાક અ'શેને પૂવ*પર'પરા સાથે સાંકળી આપ્યા છે, 
ઘાડાક અ'શો પરત્વે એતિહાસિક દાણિએ તારણુ! રજૂ કર્યા છેં ને ગુજરાતીની 
વિકાસ ભૂમિકાઓ નિશ્ચિત કરવાના પ્રયાસોની સુશ્કેલીઓ છતી કરી છે એનાથી 
આપણું સ'તાષ સાનવાતેઃ રહે છે. બધાં ભાષા વિશ્લેષગાને એતિહાસિક પરિવ- 
તનના પરિપ્રેદ્યમાં ગોડેવી આપવાનુ" બની શકયુ તથી, આતો અફસોસ ડૈ. 
ભાયાણીને હોચ તેસ આપણુતે પણુ હોય, એ માટે જેટલી સામગ્રોની જટિલતા 
જવાળદાર છે તેટલી આપણી વિદ્યાઝીય પરિસ્થિતિ પણુ જવાબદાર છે. આપણે 
આ ન્નતના સ'શોધન કાયમાં સહાયરૂપ થઈ શકે એવી ટીમ ઊભી કરી શકતા 
નથી, તેથી ડૉ. ભાયાણી જેવા વિદદાનને એકલે હાથે આવી બાથ ભીડવાની 
આવે છે. તેમ આ ન્નતતા મે/ટા કાય"તે માટે સમય સાધને વગેરેની જે 
વ્યવસ્થા ઊભી કરવી જેઈએ એ પણુ ધણાં કારણાથી આપણાથી શકય બનતી 
નથી. પરિશ્ઞામે ન્ફાચા તેટલુ” પુણ્ય એવી મતોવરત્તિ કેળવી પછીનુ” કાય" ભાવિ પેઢી 
પર છોડવાનુ કરવુ પડે છે, 


આકટાખર-ડિસેસ્બર ૧૯૮૯ ટ 


વૈ થયેલાં કેટલાક ને!ધપાતર પ્રયાસોતે લક્ષમાં લીધા પછી ને આ કાંમમાં 
-૨હી પેટી મર્યાદદાઓના સ્વીકાર પછી પણુ કહેવુ" ન્ેઈએ તે ડે, ભાયાણીએ 
આ વિષયમાં મોટુ" પઝરણુ સાંડયુ' છે. એતે આગળ લઈ જનીર અધિકારી અભ્યાસી 
"સાટે "કાણું જણે આપણે કર્યા સધી રાહ નનેવાની રછેરો ? 


૨૧૭ રેસ. ૧૯૯૦ --જય'ત કોકઠામા 


ગધસાહિત્યની એક મૉંધી મૂડી 


૭ દ્ષ્ુ-તતકણુ લેન લપ્ભરા'કર ટપ્ડર, ગડપ્શક અ1૨. અપર* રોડતી 
ક"પત્તી; સુંબઈ તથદ અભદપ્વપ્દૂ, ૧૯૯૯, પક ૧૦4-૨૬૭, દડે”. રૂ૦ જપે 


સજક તરી'ક લાભરકર પોતાની પસ'“દગીની એક ચાસ ખજેડીએ ચાલનારા 
"છે, જ્યાં સમસા્મયિક સામાજિકતા સાથે પ્રત્યક્ષ નાતે! વ્યક્ત યતો નથી. 
પણુ કાઈ પણુ સજાગ સજક ચિત્ત પોતાની અ!જીુભાજુની જીવનસ્યિતિ ને 
'જવનધટના પ્રત્યે પ્રતિકિયાગા નત ધરાવે એવુ ન બતે. ઘણી વાર' એની 
સજ*તેતર પ્રવૃત્તિઓમાં એ પ્રતિક્રિયાઓ પ્રગટ થાય એમ બતે છે, આયી, 
ાભશ'કર ઠોકર જેવા પ્રયોગશીલ કલાવાદી સઝ“ક આજીબાજીના જીવન પ્રત્યેની 
પોતાની પ્રતિક્રિયાએ પ્રગટ કરતી કોલમો વત*માનપત્રમાં નિ્યામત ચલાવે એ 
ઘટતા પહેલી દષ્ટિએ જેટલી આશ્ર્યકારક લાગે છે એટલી આશ્રયકારક નથી 
પતી. 

પણુ તેમનુ પ્ર્તાકેયાઓનુ* જગત આશ્રયકારફ -ખલકે આપણુને ચોકાવનાર” 
"અવશ્ય છે, આપણા સામાજિક જીવન અને માતસના આપણાથી અગોચર રહેતા 
“ખમૃષ્યાઓ એમાં ગ્કારિત થાય છે અતે આપણું રૂઢ માન્યતાએ, જીવનરીતિ- 
એમે પડકારતી પ્રતિકિયા વ્યક્ત થાય છે, 'કૂલને ડાળ પર પૂરેપૂ ૩” જીવવા રો” 
એ આ મથતો પહેલે જ. લઘુતષેખ જુઓ 1 વાત તો છે સ'સ્થાજીય કાચજકમોમાં 
ઉમાશ'ટ૨ જેવી પ્રતિષ્ઠિત ભ્યક્તિએનો “રેખાકા' મારે ઉપયોગ્ર કરવામાં આવે 
છે એની. લાભશ*કરનુ* માનવુ" છે “કે જીવનભર જીવનને! [હેસાબ આપતારાઓને 

આશામથા કામ કરવા રેવા જેઈએ, એમને યકવી નાખવા ન ન્તેઈએ, આથી 
સ એ પ્રતિષિતાતે આવાં નિમ'તણેની ધૃષ્ટતાપૂવક “ના' પાડી દેવા સલાહ 
*આપષે છે અને વડીલોનો દુરુપયોગ કરનારી સ'સ્થાઓને ધભી આપે છે 'કે એમતે 
મમાનસ્િક-શારીરિક ત્રાસ આપનારા મયત્તે! કર્યા છે તો કાઈક અદશ્ય સ્થાને 
અઆ લખતાર સોટગત લઈતે ઊભે! હેરો. 


શટ ટ “* “ખએતડૂ 


દ. 


એક નાનકડી વાત અતે એના વિશેતોા લાક્ષણિક, તાજગીભર્યો, નનેશીલે 
"શ્રતિભાવ. આવી વાતમાં આપણું કદી આવુ કશુ વિચાયુ” હોય છે ખરુ" ? 
પોલીસના વતત વિશે પ્રજ્નનીય આંદોલને] થાચ છે ત્યારે ઘણી ફરિયાદો ઊઠે 
છે, પણુ કાઈ વિચારે છે જે પોલીસ આવી 'કેસ? લાભશ'કર આ અવગણાતી 
બાજી ખુલ્લી કરી આપે છે અતે કહે છે પગ તળેને રેલો તા જરા જીએ, 
-્તાપણુ પોલીસતે કઈ સ્થાતિમાં રાખી છે ? 


સોએક લઘુલેખાસાં આવરી ક્લેવાતા અતેકવિધ [વિષયોની તોંધ લેવી અહી" 
-શકય નથી, પણુ થોડાક લઘુલેખાના શીષ*કોથી જ લાભશ"ઠરના વિચાર વિષચો 
“મને વિચારદિશાની પણુ ઝાંખી થશે : 


“સતે[કોષોમાં ચીટકેલાં પાપ-પુણ્ય.* 

“જૂાટફાટ ફનિ*ચર્સાં દટાઈ પડ'યો છે ખાલીખમ સાણુસ' 

“ત કાં પડધે1 પડે?' 

“સ્પશમાં ચૈતન્યપ્રેરક સ'જવન શક્તિ છે 

“વ જેવુ' ખતમ કરતારુ' ખીજી' કઈ કરુ હશે ?ઃ 

“ગુજરાતી ભાષાની ન્નેડણીનુ' મિથ્યા તૂત ટ્રે"કી રા,” 

“ગિજીભાઈને। ક્ષેટા બતાવ્યો તાયે બાપડાતે ગમ ન પડી” 

“શિક્ષક દાણુચોરી કરતે] હોય તો હેબતાઈ જવાની જરૂર નથી' 

જસગવાદડું તૂત ચલાવતો ફેરે સસાજ' 

“વાચકો માત્ર નહેરખખરેો વાંચવા છાપાં નથી ખરીદતાઃ 

આ લેખામાં આ જતના વિચાર-પ્રતિભાવો ઉપરાંત પ્રકૃતિનાં કેટલાંક વૈય- 
તક સ*વેદતે।, કલાસાહિત્યના અતુભવેાને વ્યક્તિપરિચચે। પણુ આલેખાચા છે. 
વિચાર-પ્રતિભાવો મે.ટે ભાગે આવ્ય તિકતાથી, આક્સકતાથી, આધાતપૂવક રજુ 
થાય છે, શાંત સમનજવટની લકીર પણુ દેખાતી નથી, જ્ેશકે આ લખાણૂનુ” 
લદ્ય ધક્કો આપવાનુ” છે, ઊ"ધતાતે જગાડવાનુ' છે. અન્ય વિષચેા પણુ લાભ- 
શ"કર ભારે જત-સ'ડાોવણીથી, પટુ ચિંત્તત્ર અતે ઉષ્માસસર હદયથા આલેખે 
છુ એટલે તેમાં પણુ આપણુતે સ્પશી* જવાની તે ખે'ચી પણુ જવાની ભારે 
તાકાત રહેલી હોય છે. 

દૃષ્ટિની નૂતતતા ઉપરાંત આ લેખોમાં આપણુને ચમત્કૃત કરે એનુ” ખીજુ* 
તત્ત્વ છે તે રજૂઆતની અર્ઢતા. અર્ઢતાની પણુ કોઈ એફ ધાટી નહી*, અરૂઢે- 
તાઓને સસુદાય, પ્રતિકાર પણુ કાઈ વાર્‌ વિલક્ષણુ રૂપ ધારણુ કરીતે આવે 
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છે. કે. ક.. શાસ વિશેના જાઈ લેખથી છેડામેલા વાચકને ધસમષક્ીપત્ર મળતાં. 
લખાયેલો! “નૈશાબ, “કા વિરો અમે હવે ક"ઈ નહિ લખાએ, બસ 1' એ વેખ 
જીએ ! મતિકાર એમાં વકતાપૂવક, વ્યાજ્પૂવ"ક, ૭વાવેશે રજૂ થયો છે. વ્ય'ગ-' 
શિત્રતો એમાં ધારદાર ઉપયે:ગ છે ને વૈચારિક અસહિષ્ણુતાની એમાં પ્રચ્છન્ન 
રકડી છે. કોઈ કાખેલ નમમમ* લેખક કરી શકે એવુ” ભારે પરાક્રમ અઃ લેખમાં 
લાભરા'કર્‌ ઠાકરે ક્યું" છે. હ 

બધા લેખોમાં વાર્તાલાપની અવનવીન છટાઓ ને સુદ્રાઓતે॥ આશ્રય લેવાયો છે. 
વાર્તાલાપ આપણી સાથે છે તેમ નત સાધે છે. નતનો ઉલ્લેખ પહેલા પુરુ- 
ષ્થા થાવ, તોત્ન પુરુષથી પણુ થાય, એકવચતમાં થાય તેમ નહુવચંતમાં થાય, 
ખોાલાતી વાણીના લહેકાએ ઉચ્ચારણુ-ખાસિચત્તે!, રૂઢિપ્રચોગો તે વિવિધ સ્તરની . 
શખ્દાવલિ પણુ ભરપૂર. અભિવ્યક્તિની તરાહ ક્ષભ ક્ષણું પલટા લેતી *ન્‍નય,. 
એવી 'ક એક્તાતતાને કયાંચે જગા ત મળ. ભાષા ચિત્રાત્મક તે નકકર, ખખડેતી 
કયામ બાદી નહી' કે લપરટી નહી." અ'ગત-બિત'ગત વાતનુ સિક,ણુ થતુ” 
જય અને વાત વિષયોના પાય બદલતી પણુ નનયમ. શૈલીનિષ્ઠ તિશ્લેવણુની 
અપાર સકગચતાઓથી ભરેલાં આ: લખાણ આંપણુા ગઘસાહિંત્યનતી એક મોંઘી 
મૂડી બતી રહે તેમ છે. સપસામવિકતાના પરિવેરા નદલાઈ જશે ત્યાર એ જ. _ 
આપભેુ માટે રસતીય પદાથ" બની રહેશે, લખાણાને એક સાથે વાંચીએ ત્યારે 
વિચારતા અનુભવોના પુતરાવર્તતમાંધી પસાર યવાતુ" અવસ્ય આવે છે. ત્યારેયે. 
ગની કાઈ રસકોય છટા સાંપડી રહે છે. 


રછ રેણુ, ૨૯૯૦ 


--જય'ત કોઠારી. 





એતટ પરિવાર માટે 
સ*પાદને અને વ્યવસ્યા અગૅતો પત્રવ્યવહાર હવૈ પછો આ શઅરનામે કરવે।.. 


ચ“ડ્રિકા-સિરીય પ"ચાલ 
૨૩૩, રાજ્લઘ્મી સોસાયટી, ટેલિફોન એડસચેન્ક સામે, 
જૂના પાદરા રાડ, વડેદરા-૩૯૦ ૦૧૫ 





અને , છેલ્લે 


અસેરિકા અતે યુરોપમાં સાહિત્ય વ્યવસાચ ખૂન જ મુતેહપૂવ*ક ચાલી રલ 
જે, એફ જ્સાતાસાં સાહિત્યને, કળાને 'દરાઈક પ્રકારની આપધ્યાસિકતા સાથે 
સાંકળવાનીં ૫૨*પરા હતો. એને બદલે હવે એતે એક વસ્તુ, અથ5કારણુના 
ક્ષેત્રની એક વસ્તુ માનીને એનો ઉપાડ કેવી રીતે વધે એ સારે જત-ત્નતની 
યુક્તિપ્રયુક્તિઓ અપતાવવામાં આવે છે. પરપરાગત પહ્દતિએ પ્રમ ણે સાગના 
આધારે ઉત્પાદત પ્રક્રિયા શરૂ થતો હતી પણુ આધુનિક યુગચાં સમૂહમાધ્યમે।ના 
રૂડા પ્રતાપે ઉત્પાદન પહેલાં અને માગ પછી એવી સ્થિતિ સઈ શકાય છે. 
“મા [તિયમ અમેરિકન-સુરોપીઅન પકાશકે-1િતરકે-અવલોકનકાર અને મોટા 
ભાગતા લેખકોએ અપનાવી લીધે છે. ત્યાં તો ટી. એશ. એલિયય્ની, "કે 
રવીન્દ્રનાથ ઠાકુરની કક્ષાતે કવિ હોય તે! પણુ જ્યાં સુધી અત્રગણ્ય વિવેચકોના 
અભિપ્રાચો, પૂડા ૫૨ છાપવા માટે, ઉધરાવી ન લાવે ત્યા સુધી એના પુસ્તટને 
જોઈ સૂ'લવા પણુ તૈયાર થતુ' નથી. વાત આટલેથી અટકતી નથી. એ પુસ્તક 
માટતુ' વાવાવર્ણુ ઊભુ" કરવામાં આવે છે. જેવી રીતે આપણા જસાનામાં જોઈ 
પ્રોડકટ બજરસાં સુટઠાય તે પહેલાં વિત્તાપનાના અતિરેક દ્દારા એતે સારેની 
અપેક્ષાઓ ઊભી કરવામાં આવે છે તેસ ટી. વી; રેડિયો, વર્તસાતપગ્રા જેવાં 
સાધનોનો ઉપયોગ કરીને ફેરી ફરીથી એ સજ“કની ઈમેજ ઊલી કરવામાં આવે 
છે અતે ઊભી થયેલી ઈમેજને સતત ટકાવી રાખવામાં આવે છે. આવુ” :કરવા 
કરાવવામાં ત્યાં 'કાઈને છોછ વરતાતી નથી. ત્યાંતુ" પાણી પીતે બેઠેલા આ 
માગે" ઊડતાં ઊડતાં આગળ ધપતા રહે છે, આ ચિત્રને ૫ર“પરાવાદીઓ નિરવ 
શકતા નધા. એમણે માની લીધેલાં અને સ્વીકારેલાં 'ેટલાંટ ચૂળભૃત મૂટયે 
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ઈ 


ઉપર મતા કુટારાધાતધી તેએ ક્તબ્ધ થઈ ન્ય છે અને ધીમે ધામે તૈમનામાં 


હતાશા વ્યાપવા માંડે છે. ર 
જ્યોં જીવનનાં મૂલ્યોને ભૌતિક સ્તરે આવકારવામાં આવતાં હેય ત્યાં ગરેલી 


મોડી આ પરિસ્થિતિ સન્યા વિતા ન રહૈ. આ પરિસ્થિતિ અતિષ્ટફારી, 


ક હય છતાં એની વચ્ચે રહીને જ કામ કરવાતુ' હોમ છે. આત્રળ 
ણ્ષ્વેસુ" ચિત્ર વધારે વરવું" એટલા માટે લાગતુ" હોય છે 'ક એના કેન્દ્રમાં 
સાહિત્યકૃતિ ભાગ્યે જ હોય છે, કૃતિ વિરોતે પ્રચાર જ વધારે ઠે!ય છે. 


સાહિત્યને લગતી નવી વિચારણા પણુ રૃતિને 'ન્દ્રમાં રાખતી નથી એટલે 


જ કહેવામાં આવે છે કે આ યુગ મૂતિભ'જ્કોનો યુગ છે. અથી' કૃતિ માટ ' 


કશે! આદરભાવ હોતો નથી. આ સદીના આર'ભે આઈ, એ. રિચડૂ'ઝુ વર્ગમાં 
કરેલો અખતરા સાહિત્મના વિધાયી-એ તા સારી રીતે જણે છે. કર્તાતાં નામ 
અપ્રતટ રાખીને કટલીક કવિત્તાઆ વિઘાથી'એના હાથમાં પકડાવી દીધી. 


, પરિદ્ધામ શુ' આવ્યુ? શિચડઝ હેબતાઈ ગ્યા. શેકસપિમરની ઉત્તમ રચના 


નિકૃષ્ટ ગણાઈ અને ફટકિયાં કાચ જેવી રચનાઓ ઉત્તમ કહેવાઈ. થાડાં'વરસે। 
પહેલાં જણીતી અમેરિકન લેખિકા ડોરિસ લેસિ'ગે નામ બદલીને પોતાની એક 


' તવલ્કયા પ્રકાશકોને મોકલી, પ'છી અવી. છેવરે ગમે તે રીતે પ્રગટ ટરી તો 


જાઈ કરતાં કોઈએ એની સામે પણુ જયુ નહી. પ્રચારાત્મક જગતમાં સવે- 


પરિંતા ભે!ગવતા અમેરિકાએ ડોરિસ લેસિ'ગને કડવો પાઠ ભણાવી આપ્યેઃ 'કે 


કન 


અન્નણી ક"પનીની ઉત્તમ વસ્તુને કોઈ અડકશે તરી”. રને વેલેકને પણુ ખ્યાલ 
આવી ગયે હતા કે આ જમાતેો હવે સાહિત્ય, ઢળાતે વિઘાતક એવાં 


- પરિનળાને છે 
, સામૂહિક પ્રયારના જમાનામાં પ્રચારનાં સાધનો અકળાને કળા તરીકે 
, સ્થાપિત કરવા નીકળા પડષાં છે. અકળાના પક્ષકારો ઘલા .નધા પ્રકારની 


આવડતે; ધરાવતા ઉય છે અને.એને-પરિણામે કળાના પક્ષકાર “મ્હાત થઈ 
જાય છે, વહેલી મે!ડી અ. પરિસ્થિતિ આપણે ત્યાં પણુ સરશ્નવાનોં છે, “કેટલાક 
દૃઢપણે માતે 'છે ' આ પરિસ્થિતિતો આર"ભ થઈ ચૂકવો છે. એમની દષ્ટિએ 


. અકળાએ ટળાતો સ્વાંત્ર ધારયુ ડરી લીષે છેઅને ટંળાતે પદભ્રષ્ટ થવાને! 
"તારા આવ્યો છે. કળા કદી પદભ્રષ્ટ થાય' જ નહી”, ઇતિહાસમાંથી કદી પણુ 
: મળાને ભૂસી નહી" શકાય, બડ ,ભહડુ* તે!” ધાડા સમય મારે તેની ઉપેક્ષા થાય. 


પણુ આવી કશી હૈયાધારણુ તેમને સ્પશતાતથી. તેમનો એક માત્ર દક્ષીલ એ 


“8 આપણે પમસારતા નહી પણું પ્રયારના જમાનાચાં' જીવતા હોર્ધએ તે અક્ળાંનો 


શક 


ક ર ણ “ શેત 


નન 


“સામે કળાએ પણુ મોરચે! સાંડવે! ન્નેઈએ. જનસ'૫પક* વિરોના પહેલા ગુજરાતી 
પુસ્તકના લેખક યાસીન દલાલને! હવાલો આપીતે તેઓ કહેશે કે સાત્ર સારા 
, હૈ'વુ' જરૂરી નથી, સારા દેખાવું" પયુ જરૂરી છે; નને રવીન્દ્રનાથ કે કાલિદાસ 
' આપણા યુશમાં જન્મ લે તો તેમણું પણુ સારા દેખાવાની કળા સિહ્હસ્ત 
કરી બતાવવી પડે. 


સાહિત્યવિવેચનતે।, કળાવિવેચનને! એક સ*દો પશ્ર કળાકૃતિ અતે અ-કળાકૃતિ_ 
"વચ્ચેના ભેડતે લગતે! છે. આના ઉકેલ માટે ધણ! બષા સાગ* પર'પરાએ ચસવ્યા 
છે. કચારેક આ ભેદ સરળ હોય છે પણુ કળ'કૃતિ અને કળાકૃતિ છહોવાતે! સ્વાંગ 
રચતી કૃતિ' વચ્ચે ભેદ પાડવો! ખૂબ જ મુર્કેલ નને છે, રુચિની ચર્યાદ્દાને 
કારણે અથવા સાચી કળાકૃતિ હાથતાળી આપીને છટકો જય ત્યારે ભાવક 
દ ભૂલ કરી બૅસે, સજ*ક પોતાની સર્યાદાતે કારણું નિષ્ફળ કૃતિ પણુ રચી બેસે, 
* પરતુ જ્યારે ખૂબ સભાનતાપૂવ*ક, ગણુતરીપૂવફ નળળી ર્ચતાઓને ઉત્તમ 
રચનાઓ તરી” ઠસાવવામાં આવે ત્યારે આપણી વિચારણાઓના-ાન્યતાઓ ના 
"ૃન્‍્દ્રમાં કૃતિ.તથી જ હોતી એમ માતવુ' ન્નેઈએ. વડીલોએ આ ભાત્રતે ખાસ્સી 
એવી પ્રેરજા પૂરી પાડી છે. સાહિત્યનો વિદ્યાથી" પહેલે! પાઠ તે એ શોખે છે 
3% શાને આધારે કોઈ કૃતિને; આપણુ કળાકૃતિ કહીએ છીએ. ગમે તેવો! પ્રભાવન 
વવાદી વિવેચક પણુ ફૃતિતી સાહિત્મિકતાને! નિણ્ષય માત્ર પોતાના તર'ગોને 
વશ થઈને તો! લેતો નથી. એ લલે ક્રોઈ પૂર્વનિણી5ત સિદ્ધાંતને ન અતુસરે 
પણુ તેની પાસે ઉત્તમ કૃતિઓએે ઊભી કરેલી કોઈક પ્રકારની અપેક્ષાઓ તો 
દ- હશે ને ! એટલે જ વિવેચકતુ' સમથ" આન્નર સાહિત્યકૃતિઓઆ દ્દારા વિકસેલ 
રુચિ સિવાય તો ખીજી' શુ હોઈ શકે? દુનિયાભરની કૃતિઓ વાંચવાને।- 
માણુવાતો સમય ન હોય એ સમછ શકાય. સાત્ર સ'સ્કૃૂત ભાષાની અથવા 
(“અને' પણુ નહી) માતૃભાષાની ઉત્તમ કૃતિઓના આસ્વાદ દારા પણુ રુચિ 
ળવી શકાય છે. પણુ માવ કૃતિ વાંચીતે, સાણીતે બેસી રહેનાથી વાત પૂરી 
નથી થતી, સમયનાં સ'વેદનાતે નનેવાઃ સમજનાતૌ શક્તિ પણુ સાથે સાથે 
અનિવાય* છે. ગમે તેવે] પર “પરાનિષ્ઠ સર્જક પણુ પર'પરાતે જ્ડતાથી વળગી 
“નથી રહેતો, એનુ” અતુકરણુ કયે” નથી રાખતો. એની પોતાની કશીક વિચિ- 
ષ્ટતા ગપ્રમાણું પર'પરાતે વિસ્તારે છે, સમૃદ્ધ કરે છે, પુરાગાસોઓતોી સૂલો 
જ. સુધારે છે, એમનાથી ઊફરા નતોતે રચનાઓ કરે છે. એટલે સકતી રચના 
પાદન રહેલો ભૂમિકાઓ પણુ ભાવકના મતમાં સ્પષ્ટ હેવી નનેઈએ; તો જ 
સજકની વિરિષ્ટતાએ, નવાં પદાપણો સમજી શકાચ. 


“એકટાખર-ડિસેસ્બર ૨૯૮૯ «૩ 


* ૬૪, 


નને આવી ;કચીક -વિરિષ્ટતા "કે આવ. ઝાઈ 'પદાપજી। ન્નેવા ત સળે લા 
વિવેચકે સ્પષ્ટવક્તા ભતીતે વાતં કરવી "ક તહી'.'આચ કરવાથી સજ*નેને અનુરૃપ 
વાતાવરણુ કછુ” નહી" થાય, સજકતે સળતુ' મોત્સાહન' અટકી જશે એવ 
દલૉલ પણુ કરવામાં આવે છે, અમુક સનેગપમાં આ વાત _સૌોચી -પુરવાર થઈ 
૨8: હ, એક જમાનો હતો. જ્યારે સજ”કોસે ઊગતા જ દાખી દેવાથી તેસતી 
પ્રતિભા કુ"કિત બની જંતી હતી. સામયિકો આકરી તાવણી કર્યાં પછી જ 
ત્રવેશ આપતાં હતાં. પણુ આજે આખુ' [ચિત્ર જદ્લાઈ ગયુ" છે. આકરા 
[વેવેચનને કારણ કાઈ વ્યક્તિ લખતાં અટકો ગઈ હોચ એવુ” હવે સામાન્ય 
રીતે બતતુ* નથી. નબળાસાં તભળી રચતાઓ કગટ થાય છે, એમની ચર્યાઝા 
થાય છે, એમને માન અકરામ મળતા રહે છે, આવી અરાજકતાભરી સ્થિતિ 
નિર્માયુ કરવામાં વિવેચનને! ફાળા પણુ ખરા. એ ઉપદેશકને,, માત'દશ*કતે!, 
સાહિત્યતુ' હિંત મારા સિવાય ખજોઈના હેમે" વસતુ જ નથી એવી માન્યતા * 
પરાવનારતે! પાઠ વત્તેઆછે અ'સે બજાવતો રહ્યો 'હતતા. વિવેચક પૌતાતા જથ 
સિવાયનાની કૃતિઓતે આવકારે જ નહી" એવી શકા ધીમે ધીમે ધર કરવા 
શાંડી' છે. આ સ'નેગાોમાં વિવેચન અમસ્છુત ખની જરો અતે એ બની «તય તો 
તા એતા વિરી હેોગાળા મચાવવાની જરૂર પુ વર્તાતી: નથી. જે તકલ;દી 
દેય તે ભલે ડ્રે'કાઈ વનય. એ જ રીતે સજ'નના ક્ષેત્ર તકલાદી હરો તે ઉફર- 
ડામાં જ, ભળી જશૈ-ભધલે એતા ઉપર - વિવેચનો લખાયાં કેમ ન હોય, એ 
પાઠસપૃસ્તક તરીકે કેમ સ્થાપિત થયુ' ન હોય-વિવેચકને સલાહ પણુ આપ- 
વામાં આવે છે કે આવી કૃતિઓની ઉપેક્‌ા કરો? તમને જે ગમતુ" હેય તેના' 
વિરો જ લખે; છેવરે સિદ્ધાન્તચર્યાના ' નિરુપદ્ઠવી માત્રે વળી «એ. ખીજી બાજ 
એને એમ પણુ કહેવામાં આવે છે કે ને આવા સ'નેગે માં એ મૌનતત પાળોને 
જ ખેસી રહશે તો ખાટાં મૂલ્યો ચલણી ભનરો. આ દ્દધિામાંથી માત્ર કાઠવાને! છે. 


 ભાપણૂડુત્ર વિશે એક આકરૂ' નિરીક્ષણ થયુ" છે કે અન્યાય, શામે, અસત્ય 
સામે નમ: કરસનદાસ મૂળજી અને' તેમના -સમકાધીતા જેમ લડી શક્યા 
હતા તેમ હવે આપણે ઘડી તહીં' શકોએ. સત્તાની, આગળ આવવાની, વતસ્ર - 
વધારપાની સે ધેલા શરૂ થઈ છે તે કષારે ચ આપલુને સાચા પરીક્ષક નનાવી 
નરી” શકે,, પરીક્ષક ખીન્નના ખતીએ “ક તહીં તે મહત્ત્વનું નથી, આત્મપરીક્ષક 
બનવાતી વાત વધારરૈ મહત્્વતો છે. એનો જરર જે પળે વરતાય જ નહી”તે 
અવસ્થા અતે એવો આત્માં તે! વિરલ જ ફય ને ! ી 


૨૦-૩-૦ --શિરીષ પ'થાલ 


ગતદ' 





અત્‌ 


૨ 


વષ : ૧૧ અ'ક ૧? જન્યુઆરી-માર્ચ, ૧૯૯૦ 


ક" મ ફુ 


ક્ષિતિજ સ'શોધનત પ્રકાશન 'ન્દ્ર 
. સ“સ્થાપક : સુરેશ નેષો . - . * 


“. એતદ્‌ ૧૦૨ ડિ 


“ઘૂષૂ ૧૧ : અ“ફ ૧ $ જન્યુઆરી-માર્થય; ૧૯૯૪ - -- 


વાપિ"ક લવાજમ રૂપિયા 8૦, આવન રૃપિયા ૫૦૦/- 
લવાજમ ભરવાનાં સ્યળ 
રસિક રાહ ૨૪, બી/૬ ખીરાતગર્‌ - 
એસવી રેડ, સાન્તાફજ મુ*બઈ-૪૦૦૦૫૪ 
જષ*ત પારેખ માલ*ચ, ૪૨૭, પટમા રસ્તે 
સેશ્બૂર, મુ'ભઈ-૪૦૦૦૭૬ * 
 ચ*ટ્વિંકા પ'ચાલ ૨૩૨, રાજ્લડમી સેઈસામટી, ર 
: ટેલિફોન એકસચૅન્ સામે, જૂના પાદરા રાડ, વરેદરા-૩૯૦૦૧૬૫ 


ન 


રડ 
ક 
” 


 સમ્પાદઇીય પતવ્યવહાર શિશ ધૂચાલતા નામે તથા વ્યવસ્થા ગળેતો 
' મત્રભ્યવહ ર પે કા પ'યાલેનો સરનામે કરવો. ર ર 
* ક 

સાન ચિ કા પ્રિનટરી, મિર્ઝાપુર શડ, અમદ્દાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧ 
“રેન? ૨૦૫૭૮ * ર 
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ક સ સ્‍પઠપુધાક ? . 
સ્ટ, કો... 
ન ક દ્વ ૪ છલક જ 
ક ક 
ત દ. 





વષ" : ૧૧ અ'ક ૧૩ જન્યુઆરી-માચ” ૧૯૯૦ 


સ'“પાદન 
જિરીષ પ"સપ્લ- જયન્ત પપદરેખ- રસિક ક્પ્હુ 


ક્રિતિજ સ'સાધન પ્રકાશન "કેન્દ્ર 


રાજેશ પડ્યા 

એપપવૃક્દ 

૧. કિયા 

ઝાડ આભ્ખેઆખુ* સુમ્સ થઈ ગડુ. 
હવાની સામે રી 

'કાઈએ કાચ ધર્યેપ હોથ 

એસ, 

પ૫*ખા ઊડયા પછી પી'છુ' ખયુ” 
ઝાડનુ' એક પાન ખયચુ 

જક તરત 

ઝાડ 

સગ્મ થઈ ગ્યુ 

એટલે 

હવાએ સાચુ પછાડયુ' 
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કાંચમદ તરડ પડી 
કાચમાં તરડ પડી ૨18 છે 
બારીના પરદાસાં સળ પડો શ્રડે છે 
ગેમ. 

પણુ 

પી"છુ' ખર] ૨8 

તમ 

પાન ખરી શકતુ" નથી 
વૃક્ષ પોતાને 

પ-ડ-છાંયેો 

ન્નેઈ મરી રાકતું નથી 


દિ 
વિસ્તરી રાકતુ* નથી . 
કાચની તરડ 
જ્મ 
કાઈ ડાળખી બટફી નય છે 
તે ક્ષણું ડના 
એક ક્ષણુ 
અટકી વ્નય છે. 
૨. મક્યિ..- પહેલી 
તતા રહેવુ" લચ્બાતે! હાથ 
ડાળી તરક ી 
ફૂળ તરક” 
"ટલીવે ચાંચા રોડીં 
ખૂ"પ 
ગૂળા સધી ઊડે કે 
પાત સુધી ઉપર 
પૃ 
ર્‌ 
થા 
શ્યુથ ચન્દ્ર લપસતોા 


ડાળને ભી'સતેો ભરડતેો 
પવન 

“પડી જવાની રાહ જ્નેવાસાં 
હાથ ખાલી...ખાલી 

ડાળી ઝાલી લઉ* અખ્ખીણાલ 
પણુ 

ટ્ુ-કાતા હાથ 

ડાળ તરફ લચ્બાયે 

એ પ્હેલાં 

“જ્ટલીયે ચાંચ દોડી 

કળ તરક્‌ ' 


ફળ નિષ્ક્ળ 
૩. જ્ળવિશેષ 


જળ સમજતું નથી 
ફૂક્ત વહે ન્નચ્‌ છે 
ખાલી થયે નય છે. 


એ કિયા માત્ર તર”ગ છે 
ફેહ્યાય છે. 

ડઉં!ળાતુ' ઊ"ડાણુ ઉપર પહોંચે નહી". 
આછરે નહી' 

ફકત વહી ન્નય 

છેવટ 

ઢાળ ઊતરતુ” ઇડે 
રેમરોસથી રોકાય નહી. 
ત્વચા છટી 

નાભિ સેસરું ૭સ્સ પડે. 
જળેજળ ખળભળે 
તળિયુ* તરાડે. 

બ'ધ મહેલના 

સાતેસાત કમાડ ઉઘાડે | 
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૪. દવ 
નપ્મઘી અવતરે 

ક'્યારેક ફ્રફરે 

એમ 

ખપડે કચારૅક 

પાનનું” પાતાળ ઊલેચામ 
ટીધુ ટીષુ” 

થોડુ વેરાય આખ્ખા વનમાં 
ચણુડી વીણવા જ્તા 
અધાર્‌" ફરી વળે 


રાખ્‌ જેમ ક 
દહ 

જળમદ ઝખળે!ળતાં ૮ 

બાષ્પ? 

ન હ 

છતાં હજુય 


સાંકીકડે સ" કોરી શકાય છે. 
તણુપખલે તોળી શકામ છે ક 


એક કૂક 

હેલવી નાંખે છે મૂળ 
અનૅ 

રાપ્પ્‌ ઊડતી ઊડતી 
ભની ન્નવ છે ધૂળ 
પણુ 

ધૂળમાં ઢછુરામેલુ” ઝાડ 
કયારેક 


આખ્ખા વતમાં ફરી વળે-છે- 
ચણેોડીમાં ફરી વળ 

ચણે્‌!ઠી પર ચાલતી 

છીડીમાં ફરી વળે 

ઉતાવળે પગે ફ્રી વળ _ 


ડૂબકીએ ડૂબછીએ ફરી વલે 
નહી'. તોા-- 

૯૧ છ 

પેક્ષે પારના પ્હાડ બધા 
આ આજી 

આ પારનાં ઝાડ બધાં 
પેલી બાજી 


પ. ગ્રવેગ 

હવાની શારડી સોંસરવી 

ફરતી 

ઉતરતી રહે 

પે!લાણુમાં ટર"ટ્યુ* વાળેલો! ભેજ 
છીદાઈઈ «તય 

ખૃધા ભેદ 

ભેદ્દાઈ વનચ 

વેરાઈ ન્તય તત્ક્ષણે તુગાડેા 


ઉઘાડા 
બ'ધ સહેલના સાતેસાત 
કમાડ 


ટકારા' સારીમારી 

2રવાં ડાળી નની નય 
ગપ પ્હેહાં 

સ્પશ“વુ' લોહિયાળ નની 
ટપકવુ' નનેઈએ 

*થવા 

અસ્થિ 

યાસડીનું પડ બની 
જવાની ક્ષણો 

વી'ધી શકે તો કદાચ 
ધાર થઈ ધોધ થઈ 
વહી શકે તો વહી શકે 
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શી 

હવાને મત 

તણુપ્યલુ" શુ" ખીલી શુ 

ડાળી રૂ” ક 
ડાળ પર પિ'જર લટકતુ” હોય 
“કે ફાનસ 

હવ: હમેશા હાયતાળી દઈ જતી 
દે!મ છે. 


ઝાડ પેધતાનતા એક પગ 

પાતાળમાં ખોડી 

ઉભુ" રછે 

અડગ 

અગડગ યુગા સધી 

ટણૃથી સદી સુધી 

જે કાંઈ પોતાની અ"દરથી 

પસાર થતુ રહે તે 

પસાર થવા રેત રહે 

આરપાર થવા દેતુ” રહે 

હાય વી'ઝી હવાને ડૂહોળી રમય 
આછજખાજ 

વૈરામેલાં તડકાને એકટ! કરી શકામ 
સઠ્ટીમાં 

સતાડી રાકાથ 

પણુ અયી કાંઈ 

શ્ણૂાઢઠી ચન્દ્ર ગની જતી નથી. 
કે 

અની ૬ૂ“ટી વિયાઈ શકતી નથી 
૬. પ્રકિ... છેલ્લી 


જે"ક નદી રાનાય 
છડ , ર 
માટી રપે અઢળ આકાર 

ર બવદૂ 


હવા સ'ગાપે 
જ્ળ-ભૂ-તળ 

અચાનક જળ બને જળદદણ્ડ 
અને વી'ઝાયે અને 
ઊ"“ચકાય સમગ્ર પૃથિવી 
અપ'ધરતાલ 

ક્ષણિક 

અધ્ધરશ્ાાસ 

ક્ષણિક 

ખહ્યાંડ 

બજણિયાની દરી ઝીલી લે 
અગડગતુ* ઊભુ 

દાંડિયચો પીટાય સૂસવતેા 
તોરી ઝી'કાઝી'ક 

ભૂ'ગળ ભેગ માંડે ફેણુ 
લપેટી જભથીજીભ 
ઝીઢાર ઝળાઝળ 

વેરાય, અસ”ખ્ય છીડીથી 
ચિક્કાર રસાતળ થાય 
ખદબદતુ'* 

ખળભળીતુ” 

શીણુ ખડકથી 

સ્હેજ સરકવાં જતાં 
ભેજ ચિરાઈ જતાં 

ઘોર અગોચર અવાવરુ 
મારમાર-તુ' 

ત્વચા છેઠવા સથે 
છુણુહણે 

હાવળ્ય દે 

છી" કાટા મારે 

ખોતરે નખ 'ખૂ"'પાવી 
પડપોાપચાપડપોપડા 
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ગું. 

હતાને સન 

તણુપ્મલુ' સ' ખીલી રુ 

ડાળી રુ” ક 
ડાળ પર પિ'જર લટમતુ” હોય 
જક કનસ 

દવા હ“મેશા હાથતાળી દ્ધ જતી 
હોય છે. 

ઝાડ પોતાના એક પગ 

પાતાળમદે ખોટી 

તસુ" રહે 

અડગ 

અગડગ યુગા સુધી 

સષ્ાયી સદી સધી 

જે કાંઈ પોતાની અ"દરથી 

પસાર યતુ* રહે તે 

પસાર થવા રેત્‌' રછે 

ખરપાર યવા દેતુ' રહે 

ફાચ વી”ઝી હવાને ડૂડોળા શકાય 
*આજુબાજી 

વૈરાચેલાં તડકાને એકટ કરી શકામ _ 
સુટટીમાં 

સ'તાડી રાકાય 

પૂષ્મુ એથી કાંઈ 

ચણોઠી ચન્દ્ર ગની જતી તયી. 
જ 

બશ્ાની ૬મી નિમાઈ શકતી નથી 
૬, પકયા... છેલ્લી 


કૈ"» નદા ઢોળાય 
ઉડે , 
માટી રપે અકળ આકાર 
ી ર “" “ કેવટ 


હવા સ'ગાપે 
જળ-ભૂ-તળ 
અચાનક જળ બને જળદણ્ડ 
અને વી'ઝાય અને 
ઊ"ચકાય સસગ્ર પૃશિવી 
અ'ધરતાલ 
ક્ષણિક 
અપ્ધરશ્વાસ 
ક્ષણિટ 
ખછ્યાંડ 
બનણિયાની દોરી ઝીલી લે 
અગડગતુ' ઊભુ 
દાંડિયા પીટાય સસવતે। 
તારી ઝી'કાઝી'ક 
ભૂ'ગળ ભોરિ”ગ માંડે રેણુ 
લપેટી જભથીજીભ 
ઝીંકાર ઝળાઝળ 
વેરાય, અસ“ખ્ય છીડીથી 
ચિક્કાર રસાતળ થાય 
ખદબદતુ' 
'ળભળતુ 
જ્‌ણુ ખડકથી 
સ્હેજ સરકવાં જતાં 
ભેજ ચિરાઈ જતાં 
ધોર અગે!ચર અવાવરુ 
મારમાર-તુ” 
“ ત્વચા છેદવા સથે 
છુણુહણે 
હાવન્ય દે: 
છી કોટા સારે 
ખોતરે નખ પૂ"પાવી 
પડપોાપઅપડપોાપડા 
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તળ ઉપ્‌ર ણેથલાવી દે 
ઊ"ધેકાંધ બધુ” તોળાય 


ક્ટ 

ભકાંગભૂસ મેોંભેર 

અને 

જડ જીવ સજીવ થઈ કનય્‌ 
એકઠ જ રૂકે 

થળ અજવાળા" 

સળગે 

જ્યોત જેટલુ” 

આંજી લઈ શકાય 

તેટલુ ધરે અનેક આકાર 


૭. પ્રતિકિયા 


એક જ દાવ મળશે 
એક જ ડૂદકે 

લોહી ફૂદી જવાનુ” 
અ”“ચઈ નહી" કરવાતી 


આ કાંઈ 

તારા બાપનુ' છેતર નથી. 
જછેતરમાં લે"મડો નથી. 
લે"મડામાં માળા નથી. 
માળામાં તણુખલુ નથી. 
તણુખ્મલામાં ઇંડુ" નથો. 
ઈંડામાં ચાંચ નયો. 
ચાંચમાં લે"'ખોાળી નથી. 
લે'બોાળીમાં દરિયો નથી. 
દરિયામાં તડકો નથી. 
તડકામાં હે!ળો નથા. 
હોડીમાં હાથ નથી. 
હાથમાં ચાક તથી ક 


અએતદૂ 


એમ કહી 
અ“ચઈ નહી” કરવાની 


તને તે! ખબર છે 

એક એક ટીપુ 

ભેગુ મળીને નહી બને છે 
એક એક ટીપુ 

ભેગુ મળીને સદી નને છે 
એખે આમ ઢોળી ન'ખાય ? 
એને ઝોલી લેવાય 

એને ઝાલી રખાય 

કઈ ઢોળી દેવાય નહી” ઊ'વસાં 
ઊ'ઘમાં છી*ડુ પડે 

ન્ન 

તારા બાપના ઉતરને। 
લે"મડો ભાગો ન્ય 

એ પ્હેલાં 

જક કૂદકે 

હેજી જ 

શારીરતે 

ભાગી «ન 

સુઠ્ઠીઓ વાળા 

ભલે, 

પોદળામાં ઝીડા ખદખભદે 
તીડ ફરી વળે. 

તસર ફરી નળે, 

આપણા કેટલા ટકા? 
આપણે 

નહી” ઊગવુ" ને 

નતહી' આયચવુ' 

હે! ન'દજ%ીના લાલ રૈ 
મી'ડુ' કાર્યા કરીએ રે લોલ. 
નૈ 

છ"ડુ' પાડયા કરીએ રે લોલ. 


“્તન્યુઆરી -માચ્‌ચ ૧૯૨૦ ૧% 


મૂકેશ વેધ 
સસુદ્ર 


સમુદ્રમાં સળ 

વળતી લિપિ અકળ. 

ષજ્ન ઊઘધડતુ” અમેય છે 

જે છે આ જલધિનાં જળ ? 


છુ" ઉકેલી નહી" થઇશ કવારેય આ 
જળમાં થરકતી પળ 

૧ પળમાં સરકતા જળ, 

તે ખ્તાં પણુ 

આંખ માંડીને સતત ન્નેયા કરુ છુ" 


ઘ્ુધવતા ઊભરાય છે રજ 
રવના સમુદ્રો ઉ૭ઠળતા 

આવી ચડે અગાંગ ઉપર. 
બૂળપૃૂવક ઢાય રરી ઊ*ડે પ્રવેશે રક્તમાં. રુ 
હાડડ બાઝી રહેલુ" માંસ આખુ" લવણુલીના નાદ સામે હચમચે 
ન હાડના પોલાણુમાં ઝરપે સમુદ્રો નીલ. 

ઉછળતા અકળામ ચારેકોર પાછા કાય ફેરી બ્હાર...... 
જ્યાં બદનતા તલ જેવડો ઝીણા બચેલો હ 

નાવ લઈ નીકળી પડે પેટાળમાં. 

હર હલેસે આળખે લિપિ અકળ. 

"મ સાંરીને સતત નમા કરુ" છુ. 


8૧-૨૧૨-૮૮ 
૧૨ એતક્ટૂ 


રે 
મૂકેશ વદય 
તટી 
દેહની રાત્રિઓનાં ખડકાળ મેદાનો ચીરી 
રૂપેરી ઝરણુદએના અન"ત ક્રીણુમાં પરપોરટાતી 
વજ ન્નય છે એક નદી- 
કરાડ કેરી ભેખડો ફેડડી ફરી વળે, 
ફરી વળે કાંઠાતાડ પાણી લોહીમાં ઉછાળા સારતા 
ચ'દ્રની જબલી પીળાશ લઈને. 
કૂરતીમેર ફેલાયેલા ગામ ઉપર જળનુ" આવરણુ પાથરે. 
કૂરી આઠરે. 
દ્દાપર, ત્રેતા અને સતયુગની ગાથા ગાતા પાષાણેોા 
તમરાં-ક'સારી થઈ ગૂ“જ્તા ચકરાય 
સ્થળમૉં, તળમાં ને રક્તમાં. 
સહાનદની ટખુ"ર છાયાઓમાં પાંગરે 
અજવાળાનુ' અ'ધારભીનુ' રહસ્ય. 


: જત્ત્યુગ્યારી“માચ” ૬૯૯૦ ૭ 


નીતરાં પાણીમાં લીલા લીલા ગ્હૉના એઇળા સે” નનેમા છે. 
વ્હે"તિયો પિણ્ડે ધરી આવી ટે“કાયો પૃધ્વી પર 

એ પહેલાં પામ્યો છુ” પાણીનો અર્થ. 

અણિશહદ્દ તેજસ્વી રૂપ 

ધારણુ કરૈ પૃથ્યા પરના અનેકાનેક ર“ગ. 

ર“ગાની બારાખરીયાં રૂપની પારદશક રમણા. 

કૂરી વળે ફરતીસેર ને ફરી આરે 

ત્યારે પામી શકાય અણિશુદ્દ તેજસ્વી રૂપ. 

દૂર ક્ષિતિન્નેની ધાર ઉપર ઊઠતા અવાન્નેમાં 

ઘેરા ૨'ગે ઘુ'યાયેલ મેધ ખની ત્તાટકે 

એ એક ઝાટકે ઘા કરી પળભરમાં એગાળે ર“ગોતે 
છ"ટાતી વાઠ*“ટામાં અફળાતા બારી બારણે 

અ“ધકારના એરડાએ ઊઘડતા ન્તય 

ત્યારે રહી રહીને કાનની ગફાએઓ માં ટપકે એને! રલોસવલ્ો ઉન્નસ. 
ખળ્યા જન્મો દોડર ન્નઉં" દિવસની તડળીલી ન્નજ્મ પર 
ને દેહના બદલાતા પ્રહરમાં સ્થિર થઈ ચળજા ઊટે નદી. 
સારા અસ્તિત્વનો સુગ્ધ મૈથુનરત પ્રકૃતિનો ઉન્માદ માણુતી 
ચાછળ મૂકતી ત્વય ગામે ગામ સાથે 

ન્યાં કશે પણુ જે મળ્યો તે સમય. 

એ અ“તઃસોતા સાથે 

રાતભર ઊ'*ધમાં નબડત્તા વાત્તા કરે 

ગામ, શહેર અને નિજત વનરાજિએ. 

નવાં અનાયાસ આવી મળે 

ચૂવ*ન્નેના પડછાયા અને અનાગત પેઢીઓનતા આળા. 
પૃથ્વીની ત્વચા તળે આગળતા અસ્થિમાં 

સ કણુત્રાતા ખીજનઃા અ"“કુર ઉપર 

પસરતા જળમાં સમ નતુ" સત્ત ચુ'ગન તગતગે. 

ઊ"વા ઊ'વાતા અથહીત ઉચ્ચારણુથી આગળ વધેલ્ાં ઝરણુ 
વસ્તઓના પ્મણુખાંચરે ફરી વળે. 

સર્વા*લેષી જળ 

શખ્દની રેોધમદ 


પ૪” ગતદૂ 


અળવીતરા આકારમાં આમતેસ ઊ'ડા ઊતરે. 
શખ્દે શખ્રે વિસ્તારે વસ્તુઓનુ' જગત. 

પણુ શખ્દ કાં ? 

અવાજના અવિરત વ્હેળે વેડકાઉ* છુ' સતત. 
દરિયાઈ સમયને કાં ટે 

મૃણ્સય ખોઈિચે જનારના પગલાંના ધાવ સહેતા/ઝ'ખુ' છુ” 
આખે આખી નદી વહાવી દે એવે! શખ્દ. 
કાંઠાઓમાં બાંધી બ"'ધાય એવી નથી 

આ નદી. 

ઉછાળા ચારતા પાણી સાથે 

ફરતીમેર ભાંયતા કફાડચાએ। ફ્રે'કતી 

અમૂતને પામવાને અમૂત” થવા આતુર 

આ નદી 

ભળી જરે. 

ન જણે કયા? રી 
પ્રચ”“ડ$ જળરાશિની અન્તહીન અગિલાઈને 
પામ્યો છું કચારેક 

રના બદલાતા પ્રહરમાં. 


૬-૧““૮૭ 


દ શુ દ 
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શહ 


કાંનજી પમેલ 
દ્રે* «તણે 
પછીનુ” ટ 
% વચગાળાનુ' તા કેણુ ન્નભે 
હમણાંની વાટ છે લાંબા પથારાતી 
પૃણુ પહેલાંથી અદર હતુ" એતુ' શુ“? 
ભેનારાએ ન્નેયુ” છે 
બધે. ઘમ્રોળ સચ્મો ત્યારે 
હાથાહાથના કામમાં મડી પડયુ”. 
સારા તમારા વૈશમાં હે!મ 
પછી કણુકવા* ય 'કમ કરીને પડે? 
મેળાપ પફેલાં 
એનુ” ૨'છકુ' ય નહોતુ” એટલાની તો પેર ભરીસે. 
એવી પનો કાંઈ આખબાર ? 
'રઠની પાર હેય 

ન ચે હોમ. 


ગેટ 


જળ જળમાં ગુલતાન હશે. 

ભાંય ભાવિમાં સ*ભળાતી હશે. 
તજ મી'ચકારતી હરો અ'ધારમી'દડી 
વાયશના લટેયે ગાંઠ વળેલી હશે. 
એમાં અભાન હશે આકાશને! ઈન્દ્રિય વગરને! ભ્રણુ 

બધુ” એના ડામમાં ઢાંકયુ' હશે. 

એ વેળાએ 

આવતુ” 

બેનારાએ જ્યું” છે. 

કાળાપાણીના ઉ"બરે એનો પગ અટકી ગચેલે!. 

એનો ગજ વાગ્યો નતહોતેા. 

અ“ધારિયા સધપૂડા વખતે 

સજીને એ ટ્ર"કી રહેલુ” પે 
ઢાળાવ પર. ટ 
અણુથી ચ અણુ છિદ્રથી પેઠું” 

પછી 

ફેલાતા ખીજની ગાળ કિતારીઓ 

નં'દવાવા લાગો, 

મોઢા પવતના સ'”વઘાતમાં 

ઊછ૭રેલી વનકઠીને ઉઘલાવી સેણે 

બૂરાખરનેો ૨ર”ગ રચ્યો. 

આંખના 

એક ઉલાળામાં 

સા ચે કાય્લા ફૂવામા, 

હમણાંનુ*, 

વચગાળાનુ' ય 

પહેલાંતુ”, પછીતુ” દૈ' જણે મારા. 


ષે - બાંડધરી કણુકજા - અણુસાર, વહેસ, શકા 
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નીતિન મહેતા . 
એક ડપવ્ય 

ર 

૦ન્ડશે 

જડે ત્તા જડે 


નતે આ રહી પેટી 
હા 

* પણુ 

હા 

ખુલ 

ચાવી 

ચાવી 

પેટી 

કછુ 

છે 


જે 


એવદૂ . 


છે તા ખરી પણ્‌ શોધ 
આ એક પેટી 

શુ હરો એપમાં 

સેતુ" રૂપુ' રાજકુમારી 
બેવકૂક્‌ 

હવે આ વેવલા સવાલ ન પૂછ 
તા તા 

શેતાનની દાઢીને! વાળ 
સગરની અગન 

સુકાયેલી નદી 

પણુ ખોલે તત! મળે તે 
સવાલ પૃછ પૂછ ન કર 
તાર જે ન્નેઈએ 

ત તેમાંથી મળશે બસ 
મળશ 

ખરેખર 

પણુ ચાવી વિતા 

લે આ સાવીઓ બસ 
આટલી બધી 

પૂછ મા 

લગાડ એક પછી એક 
પણુ મળ ચાવી 

રાહુ ને 

જો લાગી પણ ન્નય 
પણુ કચારૈ 

તારુ" કામ ચાવી લગાડવાનું” 
એટ પણુ નહી' લાગે તો 
ન પણુ લાગે 

તા આ તાળાને પયરા 'કે 
છથાડીથી તોડી નાખુ” 
ના ચાવીથા ખોલ 
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આ તાળા બેટી ચાવીથી ન ખોલ#મ 
એકથી ખૂલે 

એકથી બધ થામ એવી આ તાળાપેટી 
તારે હવે ઝાઝું ન બોલાય 

ખોલાય તો ખોલાય 

બાઇ આ તાળામેટી ન્‍વાય 

પણુ ધારા ક્ર 

પથરા-હથોડી... 

તા, 

પણુ ના “ક 

લે આ ચાવીએ ને ખોલ 

હવે ઝાઝુ” તુ* ના બોલ 

એક વાર તો હથોડી-ખીલી પથરાથી... 
નાનાના 

મારે ન ન્‍તેઈએ પેટી 

ભલે 

ચાવીને! ઝૂડે 

હવામાં ઘુમાવતોા 

ઊભે! રે 

સાવી એક પછી એક 

તાળામાં લગાવતે! « રજ્લો 

થાકી શાસ લઈ ' 

કૂરી ચાવીએ લગાવતો જ ર્લો 
આંગળીએ અટણૂ 

આંખે મોતિયો _ 
ત્વચાએ કરચલી ર 
સાંધાએ છીચુડ ફજીચુડ . 

ચાવૉખા લગાવતો જ રલો 

પણુ પછી હવે 

હાયમાં ચ!વી સાથે 

પેરી પ૨ માચુ" રકવુ” પ 


ગેતક્‌ 


ત્તા 

પેટી ૫*ખી બને 

આંખની અ*દર ચાવી 
ગાળ મોળ કરે 

લ'ભાવેલા હાથ હવા થાય 
પગ પાણી બને 

ચાવી કાટ ખેરવતી રહે 
કરતી રહે 

શ્વાસ ફ્‌'ધાય 

પેટીની રાહ ન્નેતોા 

ચાવી લઈ 

ઉજ પણ અણી' જ 

માત્ર રાહ ન્નેતો અહી' જ 
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મોહન પરમાર 

ર્વેરા * 

શૂકવાળા દોરી કરીને હુ' ભમેડા પર વે'ટવા માંડી. આંગળી વડે ધૂળમાં 
રારેલા કુ'ડાળામાં તખાનો ભમેડે! પડયો'તે. મે' દોરી વે રયા પછ 
ભમૈડાની અણીનઅ જક અડાડી, ભમેડો ઝુ'ડાળામાં નાંશ્ધો. “ પણુ ઓત્તારી, 
ભમેડો સીધો ફમો જ નઈ. ચક્કર ચક્કર કરતા તખાના ભમેડાનઅ ભેટી મારતે 
ઊ'ધો ફ્યેદ ધૂનમાં થોડે સરર સરર અવાજ થયો. નઅ ભમેડાનુ” છુછુ* ધૂળમાં 
ઠંપ થે ન્યુ”. મારે! ભમેડો તો ફર્યોય એટલઅ તખાએ ડૂઇકે મારીનઅ ઈનો 
ભમેડો કૂ'ડાળામાંથી લઈ લીધો. પછઅ મારા ભમેડો ફુ'ડાળામાં મૂછીનઅ ત્રારી 
હાંસુ આંશતા ઉલાળા કરવા લાગ્યો. મતઅ તા હહવુ' આયુ. એટલે તખેોા 
મારી માહે આયીનતઅ મારી કેડે પર હાથ રાખીતઅ ગલીપચી કરવા લાગ્યે. 
મતઅ હહુવુ' માથુ નઈ. ગલીગલી ગોળ જેવુ” થવા લાજ્યુ”. હુ' તો ઊ'ચીનેચી 
ઊ"“પીનેચી યતી'તી, મારે મન તે! રમતત હતી. પણુ મારા વાલીડા તખલાનઅ 
કુષ્યુન્ણુઅ આંચ કરવામાં સનદ આવતી ફેોય ઈસ મનઅ લાગ્યુ. મે મારા 
ઘર હાંમુ ર્યું, ચારો લૈ રણછોડ ઓહરીમાં ઊભે! ઊભો 'આ ગધો તાલ જઈ 

શ રવર એટલે અણુસમજુ છોકરી. દૂનિયાદારીની ખબર ન પડતી હેય તેવી, 
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૪ ૪ “ક -ઝનઝન્ઝબનક ----- 


રહો હતા. અમનઅ આ રીતની રમલ કેરલા ભાળાનઅ એ તા ધૂ'વોપવવા થતા 
રડતો આથે, મનઅ બાવડેથી પકરીનતઅ-ઘર ભણી ખે'ચવા 'સાંડેચો. “અલ્યા 
રોડના) મે* તારુ' શુ" બગાડ્ચુ' છ કઅ શતઅ આંસ કરઅ છ.* 

“તુ' ઘેર હે"ડ પ૫૪૭અ તારી વાત.'' ઈમ કહીનઅ ઈને તો તખા હાંસુ 
એવા ડોળા કાઢયા કઅ તખો જય નાટો. તખો એ રીતતુ' દોડયો કેઅ મનઅ 
તા પાછું હઠવુ' આયી જયુ". “પાછી હહશઅ...' ઈમ કહીનઅ રણુછોાડે તતા 
બાવડું” વધારે દબાયુ'. આપણુનઅ તતા ભારે અકારુ' લાનવુ'. સે”તોા ભેડા 
તાંણ્યો. ભે*કડે1 તાંણુતા તાંણુતા હમચી વાળાનઅ સે” સોથુ'' આઘુ "પાછુ" ક્યુ. 
જેટલુ" હતુ" એટલુ" ન્નેર કરીનઅ મે” રણુછોડીયાની હાતીમાં માગુ” સમાયું. 

બાવડુ' છોડાઈનઅ હુ' તા દોડતી ધરના ખૂણામૉ શરઈ જઈ. મનઅ તો રગ 
માય જ નઈ. આ કકક ચ્ય્મ આજ આંમ્ન થ્યુ' હરે? તખલા જ્નેડે 
રસતી'તી ઈમ શુ' થઈ જ્યુ'? રાયા આ રણુછાડીયો જ બળેલે છ. એ 
મોટી શે(ટી ઘોડા નડી છોડીઓ જ્ેડે કલાકોના કલાકો હસીમવજ્નઝક કરઅ તે 
ચાલઅ. તખલે મનઅ તો ગલી કરતા'તા. ખીજી' શું કયું” છ ઈને મનઅ... 

હું મતસાં કાળઝાળ થઈ ઊઠી. મ 

પણુ મારો કાળ ઝાઝે! ટકચો નઈ. રલુછોરીયાએ હાથમાં હેરી લીધી. 
એ આગળ વધવાનુ” કરતા'તા, ત્યાં બહાર કશોક ખખડાટ થયે. એટલૅ હાટી 
ખૂણામાં ફે"ફીનઅ મારી પાસે આયો, ૫૭અ ગાલ ફુલાવીનઅ બોલ્યે! : 

“તુ' હવઅ તૅઇની છ ગવરી !' 

“તાણુઅ હ” ચ્યાં મોટી થઈ જઈ સુ" ?' 

“બાસ્સી પ"દરહેળ વરહની તે! થઈ.' 

“તી" ઈમાં ડેળા હેના કાઢઅ ૪. તુ'ય કાલ પેલી સરોજ્ડીના ઘરમાં 
ઊભા ઊભો 1ઠેડિયારી કરતા'તા. અમે તા તતઅ કાંય ના કીધુ. 

“હુ” ક છોકરો સુ, એવડા મોટા છેકરા જ્નેડે તારાથી” રમાય ? ધ તત 
રવેરા ૭... 

રણુછોડ તા ગયે. પણુ મારુ મન મૂ“ઝાતુ”તુ*. કદી નઈ નઅ આજ સ 
રણછેોડે ચ્ચયત આમ ઢયુ. મનઅ તો કશુ" સમન્તતુ' નો'તું". હળવે પગંલે હુ" 
નહાર ને*કળી. જયુ તો તખા કયાંય દેખાતો! નો'તો. તખલેો તો રણુછોડનઅ” 
ન્નેઈનેઅ જ ભાગવા માંડેલો. તખલેો ચ્યેમ નાડા ઈનુ' કારણુ કાંય સારી સમજ્યાં 
આવતુ ને!'તુ'. હુ” મતમાં વિચારવા લાગી. છુ" છોરી સુ' એટલે મારે ભેં 
ખાન્નેણ્ા હશે. છોકરાઓ ભેળુ ના રમાય નઈ ? હુ” મોરી થઈ જઈ સુ* એવુ” 
લાગતા સે" મારી છાતી હાંસુ જ્નેયુ. “અહોહો, આ “ગડ્ડા' તા મોટા થયા જ્ય 


જનાન્યુગારી-માચ” ૧૯૯૦ ૨૩ 


જ...” છુ' તો શરમાઈ ગઈ..આજળાજી કોઈ નેલ તોર હુ તો શરમની મારી 
અગગૂટા વડે જમીત ખોતરવદ લ્રાગી. ત્યાં મારા ધર આગળ થઈનઅ રેવલી નેકી, 
ઈત્તે મનઅ સ્નેઈ. મે" તા સની હાંસુ ન્નેયુ' ના ન્નેરુ' ટરીનઅ નેસુ' ઘાધ્યુ". 
“ પણુ એ'તો સારી હામે આયીનઅ ઊભી રઈ જઈ, હહવુ” નો'તુ' તેમ મે' હહતુ” 
માં સરીનઅ ઈની હાંસ નેય”. કબન્નમાંથી કાગળની ચબરખી કાઢીનઅ કને 
સનઅ ઈશારે ક્યે, 

“શુ” છ'લી નૃ 

“તુ” સારુ" એક કામ કરીકા 1 

“બોલ”. ર 

“રકાઈનઅ થય નઈ પાછી 

“તારા હમ્‌... 

“આ ચિઠ્ઠી જેઠાતઅ આલી આય નન'. 

મે* તો ઈતા હાથમાંથી ઝપટ, મારીતઅ ચિઠ્ઠી આંચકી લીધી. પ૭અ દોડી. 
ન્તેનખ આ રવલી... પરમ દાડે તે મે' ઈનઅ સકાતા લે'તડા આટે જેઠ જડે 
દેલી ન્નેચેલી. તઅ “આજ વળી ચિટ્ઠી આલવા સતઅ મોકલી. હુ' તા રસ્તામાં 
બીમાં પડી ગઈ. હળવે હળવે હે*ડી. શું લખ્યું" ૪ આ વતા વાંચવાનુ" સત 
, ચયુઝ પણુ થયુ" ફઅ આપણે વળા ઈમાં શુ' વાંચવુ ૭. હરે કાંક...કદાચ 
શ્યાંયયી સ'રસો આયે! હશે. જેઢો, છગન અને ખીન્ન બેચાર જણા ઊભા ઊભા 
વાતો કરતા'તા. આપણે તો કોઈની બીક જેવુ હતુ” નઈ. રેવલીએ ચિકી જેઠાનઅ 
આલવાની ફીધી ૭ એટલે મે* તો બધાની વચ્ચે જેઠાનઅ ચિટ્ટી અલતા કહી 
દીધ્ુ': “લો, જેઠા શ 1 આ ચિહ્ઠી રેવલીએ આલી ૭'. જેહો તો! મારી હાંઝુ 
જ ત્તેઈ રલો. ગધા ચનઅ રવેરા કે'તા. જેઠાના હોઠમાંથી હમણાં નેકળી 
પડશે એવુ" મન લાજ્યુ'- નેટ અલીડ્રેરા કાંમ બોલ્યો નઇ. ઈને તો મગ મેદ 
ચિટ્ટો લઈનઅ ગજવામાં પૂછી દીધી, હુ' ઘાધરીમાં બાવળનુ” ઝેડુ' ભરોછુ”તુ* 
એ કાઢવા રેકાણી, છગત મારી હાસુ નેઈનઅ હહતા'તો અનઅ નેઠાનતઅ 
આંખ મારીનઅ ખીજવતે! હત્તે, જેડી તા વાઢષો હોય અતઅ લોઈ ના આવઅ . 
એવો થઈ ન્યો. મે' તા ઝેડુ' કાઢીનઅ ઈમ્ાંથી એટ શળ તાડીનઅ જેઠા હાસુ 
નેયુ”- નેડો મારી હાંસુ નેઈનગ કતરાથો. મે" તો કહી દીજ્” : “સૈ, ચ્યમ કાત- 
રીયાં ભારે સ્‌. રેવલીએ કીધુ" તઅ તમનઅ ચિટ્ટી આલી ૭. ઈમાં સે" કાંય 
ગૂનો ક્યે નથી. ખીજાનએ આલી, હોય તોય કો અનઅ મે” વાંગી હોમ તોય 
ક...” જ 
, “જામો,. હતઅ લુઃ, જામે છ. મ” ન્ન” તા નયા અ"દરથી રઉરા જેવુ” 
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કશુ” ક બોલ્યો. હુ" તો નેકળી જઈ. પણુ પરમદા'ડે રાતના જેઠો અનઅ રવલી 
“કાના ભે'તડા ઓંઠે રુ' કરતાં'તાં તે યાદ આવતાં મારુ" મન વહેમાજુ'. ફુ” 
"તો ધેર આયી. મા દાતણુમાં છે"કણી લઈનઅ દાંતે ઘસતી'તી. મે" કીધુ" : “અલી 
બા, આ જેઠા અનઅ રવલી પરસદા'ડે મફાના ભે'તડા ઓં ટે ઊભાં'તાં. તઅ 
આજ રેવલીએ મતઅ જેઠાનઅ ચિઠ્ઠી આલવા મે!કલી. 'ક્રોઈતઅ ગણુ*જહ જેવુ” 
છ કઅ નઈ. કારણુ વનન્‍્યા જેટો હૈ સારા પર કતરાતા'તાઃ. 

“ઈસની જડે કોઈ ઊભુ”તુ”. 

“છગત, લાલો અનઅ સચુર, બધાય વળી'. 

મા તા ભખભખ કરતી હહવા માંડી, થોડી છે'કણીય ઊડી, મતઅ છે'ક 
આચી. પણુ છ'8 ખાતાં ખાતાં સાના શાખ્દો માંને પડયા : “પ'દરહાેળ વરહતો 
ઘોડા થ્થો તાય રવેરાની રવેરા જ રઈ.' સાના વેણુ હમન્નયા તઈ. મા" પાછુ 
સારી છાતી હાંસુ જેચુ. _ 

, “ચ્યમ આ દેટકાં આટલાં સોટા થ્યાં ૭', સૈ સા તા જેવઅ એ રીતે 
સારી છાતીની દે"ટડીએ પર આંગળી ફેરવી નતેઈ. થોડો દુઃખાવો થયે. તોાથ 
સનઅ તત હાળુ લાજ્યુ'“” હ તા દોડીનઅ વાડામાં પેઠી. આઘાપાછા કરતાં 
કરતાં મારી તજર તા છાતી હાંસુ જ જવા સાંડી, સા છે'કણી ઘસીનઅ સૉ 
ઘાતી'તી. ઈને મતઅ કીધુ : “ગવરી, તારઅ ભે'સો। ચારવા સેમમાં નથી જ્વુ' ? 
આજ તા તી' ઘણુ” મોફુ' કયું .* 

“કવઅ ચાણુઅ પાછા અવાય*. 

“બહુ આઘી ના જતી. આજ તો શાંતિનઅ દવાખાને લઈ જવી પડશે.” 

મે' તા છાણાં પડતા મેલીનઅ હાથસાં લાકડી લીધી. ગમાંણુમાં ગઈ. ખેય 
શે'સોનઅ છોડી. 

સેમસાં પગ મેલુ' છું' ત્યાં તખલે! ભમેડેો લઈતઅ ચ્યાંકથી ફુટી નેકળ્યો. 
સનઅ ન્નેઈનઅ કે'વા માંડયો : “હે"ઢ્નઅ ગવરી આપણે રમીએ. 

“નત, લૈ ન્ન ] હવઅ કાંય હુ” ભસેડે રમલા જેવડી રહી નથી'. તખે! તા 
પગ ધસતે ગયે. 

નઅ સેમમાં હુ એકલો પડી. ભે'સે! ચરામાં ચરતી'તી, તઅ સય આજ 
બછ્ઠુ" અજમબ લાગતુ”તુ'. ફૃર્જ્'ણુઅ મનમાં “હ સેટી થઈ જઈ સુ'' એવુ” 
રટણુ ચાલ્યા કરતુ“'તુ, તઅ ઈસ ઢરવા જતાં મનમાં ગલગલીયાં થતાં'તાં. એકલી 
એકલી શરમઈ જતી'તી. કદાચ ગાલ પર શરમતાં શેરડાય પડતા હશે. પણુ 
મનઅ કાંચ એ દેખાય? 

એક લેસડાના થડનઅ પીઠ રક્વીનખ હુ 


તા ઊલી રહી. ભે'સો હાંસુ નજર 


નતન્યુગ્યારી-માચર: ૨૬૯૯૦ સ્પ 


કરીનઅ નેજ્વુ” કરીનઅ આઘા હૂ"ધી ન્તેવા જઉ" મુ મનઅ તા 'ડચૂકલો ચડી. 
મનમાં કશુક અમ*ગળ વરતાવા લાગ્યું" ડચૂકલીને! ડચફારા સેમમાં ગાજન્વા 
લાગ્યો.'મારી નગર હવાની પેટે ઘુમીનઅ ડામાપશાની નાડીમાં પડી. આંશ્યોનઅ, 
સે'જટ ઠુ“ડક વળી, પણુ ચઆ ડચૂકલો... ડામયાપશાની બારીમાં લોલાં મરચાં છેડ 
પ૨ લૃમઝૂમ વળગ્માં'તાં. મરચાંની ડૂ'ખએા આભલા ૬ાંમુ ટટ્ટાર થઈ'તી. એ નનણી 
સારી ડચૂકલીના ડચ ડચ અવાજથાો ઘરુજતાં'તાં. ન્તેઈ ન્તળવીનઅ પગલાં પાડતો 
મર્દો અ નાજી આવતા ભળાયેો.- પછઅ ૩ણુન્ન"સુઅ નજરનગ પાછી વાળીનઅ 
એ બીન્ન સેતરમાં સરક જ્યો, મે લેમડાના થડ પર હાથ પછાડ'યૉ. હવઅ 
સતા ડચૂકલીએ માઝા મેલી હતી. ડચ ડચ ડચ વિતા મનઅ તો કાંય હ'ભળાતુ” 
નો'તુ*. નાક માં બ'ધ કરીનઅ આ ડચૂક્લોતઅ ગળાની અ'દર ર'ધી રાખવાનુ” 
સ્તઅ મત થયુ”. ડચૂકલીના એક એકટ ડચકારે મારી પીઠ લેમડાના થડનઅ 
ઘસાતી'તી* આઘીપાછી થતી મારી પીડમાં લેમડાના થડનાં સૂકાં સેડિયાં તહો૨" 
ભરતા હતાં. મે" મો બ'ધ રાખ્યુ કસો! ફરક પડતો ને!'તા કરા” કારણુ નેા'તુ” 
તય કાઈ સનઅ માદ કરતુ' હથે તેવો મારા મનમાં વહેમ ન્તગ્યો. ન! સમનય 
ત રીતે મારો તા ઈવ કોચવાયાં કરતા હતા. હુ તા અકળાઈ ઊઠી. દત 
પીસીનઅ પછી મી હમચી વાળી, પછઅ ગાલ ફુલાવી, બે હોટ વચ્ચે નાનુ” 
સરખુ કાણુ રાશીનઅ હવા મે* તે! ધીમે ધીમે બહાર આવવા દીધી. ડચૂકલી 
તા ગાયબ થઈ જઈ. ફફડાટમાંનઅ ફફડાટમાં મે" લેમડાની ભોંય પર પડેલી 
'ડાળખોનઅ પકડી લીધી. ડાળખી પરથી પાંદડાં તોડતાં તોડતાં મે" ડાયાપરાની 
વાડીમાં તજર નાંખી. ડાયો પશે! કાથીના ખાટલાની પાંગથ પર ખેડે ઉતા. 
લમણા વાળીનઅ ઈને તા મારી હાંમુ મોડા «'ધી નયા કયુ”. મતઅ રીહુ 
સટી. “આ ડાયાકાકાનઅ કાંય કૉમ ધધો છ કઅ નઈ? જ્યાં ત્યાં ડાફેરા.* 
માર્યા કરતા મૂઓ મરચા વેણુતા હાય તા...' હુ" કારણુ વત્યા છમીં પડી. 
નટવરને જ્યાંતિ પાણીનુ” ડભલુ' લઈનઅ દોડતા દોડવા સારી આગળ થઈત્અ 
ને'કળ્યા. નેળિયામાં પેહતાંય મે" ઈતઅ ભાળ્યો. થોડીવાર થઈનઅ નેળિયામાં 
સામયકલનુ” ટાયર ફાટવા નેવે! અવાઝ થવો. હુ” ૨૩૩% ગઈ, પાછી પડવા જતાં 
લેમડાન” થડ સારી પીડસાં વાગ્યું” ખે વર ડચ ડચ થયુ” નઅ પાછો ડચૂકલી. 
“સેર સુઆ જ્યાંત્તિડા, તનઅ થે!ડી ઘણીયે ધાયણુ ના રઈ*. 

હૃ" લે! ડચ ડચ કરતી નોળિયાની બાજુમાં ન્નતઈનઅ ચરા બાજી જવા 
સાડી. તેનુ” નો'તું તાય નેળિયામાં નતેવાઈ ગયુ. ન્યાંતિ લે'વો બાધીનઅ 
ડ્યુ" લેવા વાંદા વળ્યો; લે ન્નેઈનઅ મનઅ થીોડાદાડા પે'લા તભાકાફાના 
પતર મદે નેચેલાં તડબૂચ યાદ આયાં, તત મજબૂત ઢરીતઅ હહવુ' નથી એવે! 


સ એતદૂ 


પાક્કો નિરધાર કર્યો. ઈમ નકી કરીનઅ મે" હોઠ ભીડા. પણુ જ્યાંતિડાનુ” 
તડબૂચ... નઅ મારા તે! બધાય બ'ધત તૂટી ગયા. આખી સેસ જણી સારા 
હહવામાં ભળી હસી હસીનઅ ખબૅવડ વળી જવાયું”. ઈમ કરતાં કામ ડચૂકલી 
બ'ધ થઈ જ્ઈ ઈનુ” તા મનઅ ભાંનેય ના રહ્યુ". 

“કયે! હસતી “હૈ મયા 1' 

“શૈયા ?' હુ" તો ચમછી ગઈ. ન્યુ" તો આખા રારીરે ભભૂત લગાવીનઅ 
એક બાવો ચીપિયો ઠપડપાવતા મારાથી દસેક ગજ દૂર ઊભોતા, 

જીસકોા મૈયા કે'તા હૈ તુમ'લ્યા ?' 

“તુસકે 

“સે પયા જેસી લગતી દ' | ડક તા સાંગીને ખાના હે ઔર ઉપરથી 
હમારે જેસી છોડીન) કો સયા કેડકે મશ્ડરી કરતાં હૈ બાવા 1' 

“સેને સશ્કરી નહિ કી સૈયા !' 

“અભી પાછા શૈયા કેહતા હૈ. તુમ ઈન તહિ આાનતા કે મે" તુમારા દેદાર 
દેખ્‌ કે ડર ગઈ હુ... ચલ હટ મેરા રસ્તામાંથો...' કહીને સે' દાડવા જેવુ કચુ*. 

“ખડી રે વયા | સૈ'ને તુમકો કયો સયા કહા ? ન્તનતી હૈ ! 

“ઝટ બોલ રે. મેરી પાસ સમય બહુત ઓછા ણ 

“સચસુચ કમ સમય હૈ સહાર પાસ સૈયા બનને “કે લિચે 1 

“હે! એ નહિ હો શકતા... 

“યો નહિ હો રાકતા ! મેરે સામને તુમ્હારા! બાલક ઉ'વા ઉ*વા કર રહા હૈ.' 

“ચ્ય્સ'લ્યા તુસ ખોટા બોલતા હૈ. તુમારા ખસી ગયા હૈ બાવા 1' 

“ગાલિયાં મત ખોલ ચૈયા 1 તુમ આજ બાલક “કો દેખાગી.' એટલુ" કહીને 
ખાવો! તા કોતરામાં ઊતરી ગયે. 

મે*' ગાલ પર હાથ ટકવ્યો. ભે'સો ચરામાં ચરતી હતી. ભે'સોની પરવા 
કર્યા વિનતા હું' તા એક પથરા પર બેઠી. હવઅ તડકો હાકોટા મારતા'તાો. મસનઅ 
તા કાંય ચિ'તા જેવુ" લાગતુ' નોતું, તોય શિ'તા થવા લાગી. આ બાવે! મારા 
બેટા શીદને આંસ કહીનઅ ગયો. મે" મારા પેટ પર હાથ ફેરવી ન્નેયો. પેટ તો 
ફેર્ફસ હતુ*. મારી મોટીખુન શાંતિનઅ સુવાવડ મારે તેડી લાયા હતા. દા'ડે 
દા'ડે ઈતુ' પેટ વધતુ' જતુ”તુ" ધણીવાર ઈતા પેટ પર હાથ ફેરવીનઅ હુ" 
કહેતી : “આંસઅ શુ” ૭ !' શાંતિ હસી લેતી. હુ' બહુ જદ કરતી એટલે એ 
કહેતી ૬ “તનઅ ઈમાં ખબર ના પડઅ.' શાતિએ તે વાત ઉડાડી દીધેલી, પણુ 
સનઅ જ”પ વળેલો નઈ. મે" તો સાનઅ પૂછી ન્નેયેલુ”* માએ કીધેલુ” કઅ 
શાંતિનઅ બાબલે આવવાનો છ. સાનુ વેણુ યાદ આયુ”, નઅ હુ તો પથરા _ 
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પરથી ક્ટાઢ ટરતી બેઠી થઈ જઈ. લાકડી હાથમાં વે*ઝતી વૈ“ઝતી ચરામાં દડી. 
શે"સે(નઅ પાછી વાળીનઅ ,5' તા ઘર તરફ નાડી. * 

મધર આયી. 

ખાયણાતઅ છાંકળ મારી હતી. તઅ રણુછોડ ખાટલામાં એકલો બેટે 
ખેઠા કશુક ગાતા હતા. એના પગ પાસે સ ક ચામડું હવામાં અમળાછુ'તુ'-' 
ખઆપાએ આ ચાંમડાનું' કાંમ રણુછોડીયાનઅ ચાણુનુ' હૉંપ્યુ" ૪, પણુ મૂઓ 
નંઠારો છ. મે' વાડામાં જ્ઈનઅ ભે"સેધ્ને પોદળા નાંખ્યો. પખઠઠુઅ ગમોણુમાં 
પેઠી. બે"'સાનઅ બાંધીનઅ રણુછેઠ હાંસુ આયી. રણુછોડ આડુ નનેવા લાજ્યો. 

“ગ્યાં ન્યાં બધાં ?' કુ 

“દવાપખમાંતે...' 

“માએ કાંય કીધુ” છ.' 

“તનઅ દવાખાંને બોલાઈ ૭.' ન 

હાથપગ ધોવા બાયણ" ખોલવા જતી'તી. રછઅ હાચ બગડેલા ભાળીનઅ . 
છાણુડ થાપી નાખવાને! વિચાર આયે!. હુ” વાડામાં પેઠી. છાણાં થાપતી'તી 
«માં મારા બાપાના નેડાનેો અવાજ હ'ભળાસુા. એવાનઅ એવા હાથે ગહાર આવી. 

“તુ હજુ આંય જ છ | તનઅ આ રણછોાડીયાએ ચા બનાવવાનુ* જીધું નથી ?' 

ઠીક લામ હતા, બાપા રણુછીડને થોડે ધમઢાવી દે તા મજ આવે, મે” 
શ્ણુછોડ હાસુ” વેટ”. એનુ" મોં વિલઈ જ્યુ”તુ* એટલે “જવા દે' 'ઈંમ મનમાં 
બોાલીનઅ હુ' તા હાથપગ ધોવા વળી. બાપા ચા લેવો આયા'તા. હુ" ચા બનાવવા 


જતાં જતાં બેલી 2: # 
' જાકા, તમતમારે નએ. ચા લઈતઅ સપટી વગાડતામાં તા દવાખાને 
આવી પછોાચુ" છુ"' 


ખાપા ગયા. થો!રીવાર પછઅ છુ'ય નેકળી. રણછોડ હાંમુ' કટાણુ' મો 
કરીનઅ બોલી : . 
“હવ બેઠી ર્‌યા વિના ચા પી લેને.” 
“ડાયા થ્યા [વેના “ન હવે 1 
હુ" તા પગ પછ્ાડતી ૬વાખાંને ઉપડી. દવાખાને આયી તાણુઅ ભધાંતોા 
જીવ પડી" બ"ધાયો હતો. માતઅ ચા આલીનઅ હૃ તો એકબાજી ઊભી રણી 
ગઈ. મે* મા હાંમુ નેયુ*. માની આંસ્‍્યોસાં આંઝુ આવુ" આવુ” થઈ રચાં'તાં. 
સનઅ પણુ મૂ'ઝવણુ જેવુ* થ્યુ”- મે" બાપાની આંગળી પકડી લીધી. પછઅ મૂ ગે 
સારે કુ" તો] દવાખાના હાંસુ જેવા લાગી. બાપાએ મારા માથા પર હાથ ફેરવતાં 
૦ કે3નંતા કીધુ" 2 
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'તુ" ચ્યમ મૂ"'ઝાઈ જઈ છે. ડે # મ 

“સારઅ આઝ્ુતનઅ ન્નૅવી છ. , 

“દાક્તર અ"'દર જવા દેતા નથી.' 

મે દાડતરાનઅ આંટાફેરા મારતા જયા. એક દાક્તરના હાથમાં સે” ચપ્પા 
જેવુ' કશુ'ક ભાળ્યુ*. બાપાની આંગળી છેોડાવીનઅ હુ' તે! દવાખાંતા ભણી નાડી. 
દરવાનજ્ન આગળ થોડાં પરગાંમમાં બૈરાં ઊભાં'તાં. ઈમની વચ્ચે માથુ ઘાલીનઅ 
હુ' તા દવાખાંનામાં ઘૂસી ગઈ. શાંતિના ખાટલામાં મે" લોઈ ભાળ્યુ'. મારુ” 
તા માથુ” ભમી ગયુ”. બૂમરાણુ પાડતી હુ" તા દવાખાનાની બહાર નાઠી. “અલી, 
અ છોડી ચ્પ્સ બેકળ જઈ.' ફહીનઅ મારી મા મારી પાછળ રોડી, બકાર 
આવીનઅ મે' તો બધુ ગજવી સા” “દોડો દોડો સારી છુનનઅ ભૈના હાળાઓએ 
કાપી નાંખી.' મારા બાપાએ મનઅ શાંત કરવા પ્રયત્ન કરી જેયે।. પણુ હુ” 
તા હીબકે ચડી*તી. દવાખાંનામાં હુ" જેઈનઅ આયી'તી. દાક્તશાતઅ નળે સપ્પાં 
ધોતા સે” ન્નેયા'તા. શાને આરી હોળ થઈ જ્ઈ'તી. નઅ ઈના ખાટલાસાં 
લેઈ લથપથ હતુ. 

બાપા મનઅ વાળવા આયા. પણુ હુ ના સાંની. મે કછુ” : “હુ” ન્નેઈનઅ 
આયી સુ”. સારી છુનના ખાટલામાં મે" લોઈ ન્નેયુ'' બાપા આવા વખતે પણુ 
હસવા સાંડ-ચા. મે ઈમના હહવા તરક "યાન આલ્યુ જ નઈ. હુ” તા ઢેબાળા 
હેધી હોાધીનઅ દવાખાંના હાંસુ નાંખવા લાગી. “સારા ભાના દિચેરે સારી 
ખ્રુનનઅ મારી નાંખી.*' ઈમ બોલતી ખોલતી હુ' તા જીુધ્ધે ચડી. કોઈ હહતુ” 
તતા કોઈ ગુસ્સે થતુ' મતઅ વાળવા સથતુ”તુ. “અરર આ ગાંડીનઅ ચ્યમ કોઈ 
પક્ડતુ” નથી. સાવ રવેરા નેવી છ. વાડા જેવડી છ તોય કશુ' હમજ્તી જ 
નથી. ઈમ સારી કાકી બોલ્યાં, નઅન્સારા પિત્તો ગયો. “તમારો બાપનઅ તો 
કેઈ કાંય 'કે'તુ” નથી. મારી છુનનુ' પેટ ચીરી નાંસ્યુ તાય તમે ચ્યમ સૉંમાં 
મગ એઓરીતઅ ઊભાં સેો।..' હવઅ મનતઅ ન્ન'ણી હુર ચડયું". મે" તો! એક 
અણીયાળા પથરો હાથમાં લીધો; અણીનઅ થૂકાળી કરીનઅ દવાખાના પર્‌ 
હણહણાવાનુ” કરતી'તી ત્યાં બાપાએ મનઅ પઢડી લીધી. ત્યાં તા સા દોડતી 
આયીનઅ બાપાતઅ કાંક ખુશીના હસાચાર કહી ગઈ. બાપા તો! ખુશખુરા!લ 
થઈ નયા. 

“ગાંડી, તારી ખ્ુનનઅ તા કાંય થ્યુ* નથી, તુ' તો માસી થઈ.” 

“સાસી ?' હુ' ઢાંય સમજ નઇ. 

જે હે"ડ 1' કહીનઅ બાપાએ સારી આંગળી પકડીનઅ સતઅ ખે*ચૉ. 
દવાખાંતાના દરવાજે આવીતઅ હુંતો! ઊભી રહી ગઈ. હજી તો સારી નજર 
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દેખાળા હોધવામાં હતી. “લે આંતઅ જે"દર લઈ ન્નનઅ...” બાપાએ મનઅ 
માનઅ વળગાડી. હુ” તા દવાખાંનામાંય જ્તાં ડરતી હતી. અદર જવા આના- 
કાની કરવા માંડી, માથુ તેયુ કરીનઅ હુ” બહાર ભાગવાનું કરતી'તી. ત્યાં 
કાજીઝ મારી ઘાઘરી પકડીનઅ મતઅ અ“દર ખે“ચી. “જે તારી ખુન ચ્યાં સરી 
જ્ઈ છ. તું તા રોલ જેવી છ.' કોઈ મનઅ રૉસુ કેય તે મતઅ ગમતું નઈ. 
કારીએેઅ કરુ'ક કહેવા માટે મ“ ઈમની હાંસુ ડોળા ક હયા. પણુ ખાટલામાં 
શાંતિનઅઝ બેઢૅલી ન્તેઈનઅ હ” તો ડગૃદયા ભરતી શાંતિ પાહે દોડી ગઈ. ઈના 
પૂડખ "વા ઉ'વા થતુ'તું. હુ તાલી બા પાડીન'અ હહવા માંડી. “મા, કાઢા બધાં 
આંગચ આવે. દાક્તરે શાંતિના પેટમાંથી બાખે! કાઢયો.” 

બઆખુ' દવાખાંનુ' હસી પડયુ". 

મનઅ ટસુ* ના સસન્યુ'. શાંતિએ હહતાં હહતાં મારે હાથ ખે"ચીનઅ 
ઈની ન્નેડે બેહાડી. હુ* બેઠીયે ખરી. નાના બાબલાનઅ ન્નેઈનેઅ હુ” હરખપદુડી 
થઈ જઈ'તી. ઈનઅ રમાડવાનુ' મનતઅ ભત થઈ જ્યુ'- પણુ બધાની વચ્ચે 
બાબાને ઊ"ચકવાની મારી હિંમત નદ ચાલી. મારામાં અ"દર ડૂણુન્ન'ણુઅ શુ*૫ 
થતું હતું. વ્નણી હુ' તા મોટી ભડભાદર થઈ ગઈ છુ" એવુ" એવુ" મનઅ થવા 
લાગ્યુ". ખાસ્સા સમય ગયે! તાય મનતઅ તા આંયષથા ઉડવાનું” મન થવું ને'તું. 
શાત પડી. મા અનઅ બાપા ઘેર ગયાં હતાં. હુ" તા નેચઅ પથારીમાં આડી 
પડીનઅ બાબાની હાંમુ જેતી નેતી ચાણુઅ ઊંથી ગઈ ઈની ખબરેય ના રહી. 
હવારે ઊઠી. ી 

બાબલે ધાડ્િયામાં પગ ઊંચાનીચા કરતા હતો. મે" તા મલકીનતઅ ઈની 
છાંસુ જેમા કયુ, મારી નજર ભી'ત પર પડી. આજુબાજી નનેઈ લીધુ'- રાતિ 
આંખે મધ કરીતઅ પૂરી રહી હતી. નઅ દાક્તરનઅ આંટા મારવા આવવાના 
બાક હતા. મે' તા ધીરે રહીનઅ બાબક્ષાનઅ ઊંચક થો. ભી"ત પરથી નજર 
ખસતી નો'તી. આકુળવ્યાકુળ થઈનઅ મે” મારી છાતી હાંસુ ન્નેયુ'. ગઠ્ઠા બૂરી- 
ખરના ઉપ્સ્મા હતા. બાબ્લાતઅ મે" છાતીએ વળકશાડયો. આભલે એકદમ 
ખતીમાં માથુ મારોનઅ કશુ'ક શોધતા હતો. એકાએક ચહગચહાટ થયો, તઅ 
શાંતિએ આંસ્યા ખોલી. ભડઝીતઅ બેઠી થતાં એ બોલી : “રવેરા, તતઅ કાંય 
લાજરાર્મ છ કઅ નઇ ?' હુ” ભયણીત યઈ જઈ. જબરજસ્ત ભૂલ કરી હેમ 
ઈમ બાબલાનઅ શ્ચાંતિના ખોળામાં મેલીનઅ હ” દરવાજ ભણી નાઠી. ત્યાં 
મતઅ છવામાં અવાજ હ'ભળાયો “મેયા.,.!' મે* બધે તજર કરી. મારાથી 
રહેવાયુ” નઇ. મે* મતઅ ડપકા આધ્યો. સાચે જ હવઅ હ" બધુ” પારપખ્મી ગઈ 
હતી. લાજ આવતા હતી એટલે મે' બે હાયમાં માં છૂપાવી દીધુ". 


૩૪ . અએતદ્‌ 


હિમાંશી શેલત 
હાથ 


સૂકાં લાકડાની ભારીસમાંથી ખે"ચીને મકી દીધા હોય એવા ખે હાથ 
ચારસાની ઉપર ગોઠવાયા હતા. ચારસાની પ્રફાલ્લિત લાલ લીલી ડિઝાઈન સાથે 
એના કાઈ મેળ પડતા નહાતા છતાંચે એનાં લીલાં લીલાં પાન આ સૂકા ભટ્ટ 
હાથને કૂટી નીઠળ્યાનેો ભાસ થાય તા એ કોઈ રહુઝણાટી અનુભવવા સાબદા 
અને અધીરા થઈ ન્નય એ સોકસન- ચારસામાં ફ્ડફ્ડાટ કરતાં પક્ષીઓની પાંખ 
કદાચ હાથને વળગી પડશે અને હાથ પણુ હમણાં, અબઘડી ઊડાઊડ થઈ જશે, 
એવી કાઈ ભ્રાંતિતુ” સુખ પણુ એ વાગોળતા હાય તે! નવાઈ નહિ. 

હાથથી શુ" શુ" થઈ શકે એ વાત જ હવે તા લગભગ વિસરાઈ ગઈ 
હતી. સવારથી સાંજ સુધીમાં જે કોઈ મળવા આવે અથવા તા ઓરડામાં જે 
કોઈ દા'ખલ થાય એતા હાથને એ “યાનથી ન્નેચા કરતા, પગ ન્નેવાસાં હુવે 
રસ પડતા નહેોતે1, કારલુકે પગ કરતાં હાથ વધુ જીવ'ત અને ક્રિયાશીલ લાગતા. 
ગ્િવેદી સામે બેસીને એસના ઢી”ચણુ પર હાથ ફેરવતા ફેરવતા વાતો કરે, 
દેસાઈ મળવા આવે ત્યારે છાપુ" હાથમાં પકડી રાખે અને એના સળ ઇાખ્યા 
કકેક સુધા આવે ત્યારે સાડીને છેડો કે વાળની લટ આસળતી રહે, સુરેન્દ્ર 
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ટેબલ કે બારણુ" જે કઈ નજીક હોય તેના પર ટેકરા માર્યા કરે, ત્ય'નક 
ખુરશી હવામાં અધ્ધર થઈ જવાની બીક રાખતા હોય તેમ ચપસીને ખુરશીના 
છાયા જકડી રાખે, વસ'તલાલ વાતો કરતી વખતે હવામાં સત્તત હાય ઉછાળતા : 
રહે, તનસૃખ સ્કૂટરની ચાવી ઝુદરાન ચક પેઠે ઘુમાવતો! રહે અને તાની ટીનુ * 
ખડખડ હસતી તાળી પાડી ઊઠે... ર 

હાથ એમની પાસે પણુ હત્ત જ ઢૅડ હમણાં સુધી, એટલે “ક ચારેક 
માહેતા પહેલાં. ઘણુ" કામ કરતા હતા એ હાથ, કાઈ ફરિયાદ વત્રર એમન! 
તમામ આદેશો માથે ચઢાવતા હતા, અત્યારે એ શતવન્‌ પડી રવા હતા ગારસા 
ડી હજ ચારેક વષ" એમ્તુ' આયુષ્ય લ'નાયુ" હોત તો સારુ થાત, અથવા 

એ શાપિત દિવસે એમણે ઝુસાફરી ટાળી હોત તા સારુ" થાત, અથવા તો 
ન ખન્યુ' એના કરતાં તા-- 

એમને ખાસ ભાન નહોતુ' અને પારાવાર પીડામાં એ ઊ'ડા ગરક થઈ 
ગમેલા, ૭તાં અધપ્પૂલ્લી આંખે બે ચાર શરીરો ન્નેઈ લીધેલાં, વેરણુછેરણ, 
લોહીથી લથપથ, માત સફેદ ચાદર જ ઢાંકવાનો બાફી હતી. એમાં 'કાઈથી 
કરુ" જ થઈ શકે એમ નડોતુ'- પહેલા તા, એટલે કે એકાદ ક્ષણુ પહેલા જ 
એ બધદે ધબકતા, શ્વાસને ગરમીથી સુરક્ષિત હતાં. નિરાંતે ઝોકાં ખાતાં હતાં. 
ત્યારે થયેલુ” કે હાશ, નચી તે! ગયાં. કોઈ સારાતુ મો ન્તેમેલુ" સવારે, એ 
સારું તે “કાણુ એ યાદ ટરવાનેો થોડો પ્રયત્ન પણુ કરેલો. 

આ હાથની ખગર તો બહુ મોડી પડી. લાંબી ચોરી ને અધરી વાતાનો 
સરવાળા સીધો કે હાથ જેવા હાથ હવે નકાસા. એમ તો પગેય ખાસ કામના 
ત્તા નહિ જ પણુ હાથ તા-- 

બપોરે તનસુખ્ષ્ આવે તા સારુ*. અની ન્તેડે જ્યા લતાના લગ્નની વાત 
કરી દૈવી સારી. આમ તા બધાં સારદ જ છે, પણુ કોનું' મન કચારે પલટાય 
તે કહેવાય નહિ. કાઈ આવીને ખે ઘડી બેસતુ" નથી નિરાંતે. ગધા "કાણુ નને 
કયા જગે ચઢવાનાં છે તે બ્હાવરા ને ઉતાવળા આવે છે ને ન્ય છે. સુરેન્દ્રને 
કલુ” 'કે બેસ' તે!''ક પછી આવુ” છુ. નિરાંત એને નિરાંત આવવાની જ તથી, 
આપણે કચાં નથી નુતાં ? આ સુરેન્દ્ર નાનો હતે! ને ચોરી કરેલી એવી 
કૂરિયાદ આવેલી તે દડાડે એની એક તાણી દીધેલી ગાલ પર્‌ કે પાંચેય આંગળા 
લાલ ઊડી આવેલા. એની મા ચાર દહાડા લગો રડેલી "ક છોકરાને આટલુ* 
ત્તેર્થી મારવાની શી જરૂર, સમન્નવીનેૅ કામ કેમ ના લેવાય... પષુ સુરેન્દ્ર 
એવો “ક જમતી વખતે નનેડે જ આવીને બેસે. એકાદ કોળિયો વ્હાલથી ખવ- 
ડાવીએ, ખરડા નરા થપચપાવીએ, ત્યારે જ એને જ*પ થાય. એમ તો રસુકેડ 
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પણુ ઢહે કે ભાઈ તમારા હાથ બહુ ભારે, એને કોણુ જણુ શાથી એવુ” લાગે. 
ખાકી એની ન્નેડે તો દોસ્તીના ધખ્બાનો નાતો, કો તો એમાં જ કવારેક ન્નેરથી 
હાથ પડી ગયો તા ના નાંહે. 

ખૂહાર કોઈ આવ્યું લાગે છે. વાતચીત સ'ભળાયા ઢર૨ છે, પણુ અવાઝ 
પરખાતો નથી. આ ધરીએ કાણુ આવ્યું હશે ? તિલેદી કે દેસાઈ તા આવે 
વખતે ના આવે. બેય જણુ ઓફિસમાં હશે. ચા-પાણીની તૈયારી ચાલતી હશે 
ને પાંડુ જેચે હાથે [કેટલીમાંથી ચાની ધાર કરતા હરો. એની એ અદા તો ભઈ 
ગજબની, આમ ઉપર હાથ ન્નમ, ને ટપુ ભરાવા આવે તેસ તેમ નીચા આવતો 
નય, કચાંય ખટકા કે ઝટકો તાહિ, ને પાછુ' એક ટીપુ” ચે નીચે ન પડે. 
છલોછલ ભરેલો કપ હોય તાયે રહાખીમાં ખાબેોચિયું* ના થાય. હાથની કમાલ, 
ખીજી' તા શું કહેવાર્થ આમાં... ને આ એલ્યુશિનિયમનાં ક્ટિલાં આપણાથી 
તો ઝલાય પણુ નહિ. એનાં આંગળાં ખબર રાહે કેવાં, તે દાઝેમ નહિ. રાર્સા 
ચાનો કપ આવે ત્યાં સુધી ટાઈપ કર્મા કરે, એનાં નાચતાં થરકતાં આંગળાં 
નઈ શાસ્રીં માસ્તર હાર્મોનિયમ વગાડતા તે યાદ આવી ન્ય, ગંગળા એવી 
સસ્ત મોાજલી ચાલમાં હોયે કે બસ- 

આ બહાર કેઈ સ્કૂટર અટકયુ તે તનસુખ જ આવ્યો લાગે છે. એને 
બે લાવીને બેસાડુ' અને બધી વાત કરુ* નિરાંતે... ના, તનસુખ નથી લાગતે।. 
એ હોય તો જરા દકિયુ' તા કરી જ લે. છેક એવા નથી નગણા. બાકી ખીજ” 
બૂધાં તતા ઠીકાઠીક છે. દસ વાર ખબે।લાવીએ તે! એક વાર હોંકારો! દે, અને વીસ 
વાર ખોલાવીએ ત્યારે એક વાર આવે. પગનાં કટેકાણાં નહિ, ને હાથ તો છેક 
કાઢી નાખવાતા એટલે ઝીણી ઝીણી બાબતમાં ચે કોઈને બોલાવવાનું થાય, કશું 
ખાનગી જેવું મળે નહિ... એતુ રડીને ય હવે કયાં જવાતું ? પરમ દિવસે 
હાજ્ત જેવું લાગ્યું, પણુ કાંઈ પરિણામ ના આવ્યું તા શાન્તા બબડી. કે'કે 
ખાલી ખાલી ધક્કા ખવડાવી મહેતત ફરાવ્યા કરે છે. હવે આને તે શું કહેવું # 
પછી ખોલવાનો! વિચાર જ સાંડી વાળ્યો. નાહક જીવને પીડા, 

એક આ સાખીઓ બહુ પજવ્યા કરે. ટીતુ વળી ખેઠી હોય તે! ઉડાડયા 
હરે, એને ગસ્મત ને રમત જેવુ લાગે એટલે બાકી પોતાના સાં ૫૨થી સાખ 
પૂણુ ખસેડી ના શકે એવે માણુસ વળી જીવીને ય શુ”... 

વખવં હટ્ટો થઈને બેસે છે ત ખસતા જ નથી. આખી દુનિયા દોડતી 
હેોચ એનો અણુસાર આવ્યા કરે. આપણુ હઈ કરવાનુ* નહિ, સાંજ પડે 
એટ્લે હાશ થાય કે એક દિવસ ઓછે થયો; પણુ પાછા તરત સણુકો ઊડે કે 
સવાર તા પડવાની જ, અને ખીન્ને દહાડો યે આમ જ, કશા ડ્રેરફાર વિના 
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શ. ફેરફાર થાય તે એટલુ કે'ા'ક "સાવ નવુ* ૪ માણુસ ગર કાઢવા 
જ્ય" હોય, ક કા'તા રાન્તા આખા ચોવીસ કલાકમાં ક્રુ કડવુ" ખેલી જ 
ના 0 શ... 
બારણા પાસે ખૂણે વ્નછી' બ'ધાયુ" છે. ઝીશે મી અમથો કશળિશા; સાવ 
કસ્તર નેવે।, 'અહી'થી દેખાયા કરે છે. એ ય હ"'ઈ જ્તાો આવતાં હોય 'એવુ* 
* લાગતુ” નથી. રાલ એટલામાં ૪ ગરેળીએઓની એક સરખી પ૫"ગત. દેખાય છે, 
'તૌની મોટી નહિ, એક જ સાઈઝની એ વળા નવાઈની વાત છે, પરચ દિવસે 
ગણી 'તા અગિયાર હતી, કાલે બાર' દેખાઈ. નાનેદ હતે ત્યારે એક વાર રસોડામાં 
મારી નાખેલી, ખો નહુ વઢેલી. "કાથ ખેચીને ઓટલે બેલડી દીધેલો, ખગર* 
દાર અહી'થો. ખસ્ષો છે તે, હાથમાં દેવતા ચાંપી દઈશ, ફાઈ જવને. મારવાથી 
કાંટા ફૂટરો હાંથમાં, ભાન પડે છે “એનુ”... પછી બાપુજીએ ઓરડામાં * ગોંધેલો 
ને ખાવાનુ” આપવાની- મનાઈ હતી. વાડામાં વિદા આવેલી ને બારીમાંથી 
હાથ ખે'ચીને હથેળીમાં “ચગફળીનુ” પ્ડીકુ' પકડાવી દીધેલું”, બીજુ' ક'ઈ મળ્યુ* 
નથી એટલે અત્યાર આઢલુ” ખાઈ લે, કોઈને ટહેતો નહિ... 
સાહિના પછી તા બાપાજને બાંધવાનો! વખત આવેલે]. કાંકા બોલેલા કે 
હસસમુપખ્મને શીખવા દો, હવે .ક“ઈ નાનો નથી એ, કાલ ઊઠીને કરવુ" પડે તા 
ગૂ'ચવાય નહિ, આમ -આવ દીકરા, નને પેલી બાજી જરા સરખી 'લપેટીને 
ખે"ચ--. ખભે. 'લીધા'તા બાપાજીને તે હથેલી લાલ લાલ નેં સાવ આળા થઈ 
ગયેલી, ગરમી બહ હત્તી ને તે દિવસે, ને પાછુ" સ્મશાન કેટલુ" દૂર... પહેલી 
વાર જવાનુ" થયેલુ” એટલે રસ્તા થાના લાંબો! ખે“ચાતા હોય એવુ* ' લાગેલું". 
શ્રાન્તાના હાથ અત્યારે બહુ કડઃયુ થઈ ગયા છે. કામ કરી “કરીને સ્તો, 
બાઈી પરણી ત્તાર એક્દમ ડૂણાં ક. ને વરસાદમાં પલળેલા ધાસ જેવા 
ઝુલામમ, ઠંડ યે ખર્‌ા. પહેલી વાર હાથ પટડયો ત્યારે થયુ ક આ તા રુ* 
કામ ઠરી શકવાની હતી, ભારે સુવાળી લાગે છે. એમ તે! તિઘાના છાથે ય 
કષા એછા સુ*વાળા હતા ? એની હથેલીમદં એનુ” જ નામ લખવાની ભઝા આવતી 
હતી. નાનાં હઈએ ત્યારે ક એવુ” ગાંડુ ધેસુ” તા થયાજ કરે. સાવ થાકી 
“હારીને એ કહેવા આવેલી -“ક-ધરમાં “દાઈ માતતુ” નથી ને આણુ"દ વિવાહ 
કરવાની લૈમારીમાં છે બધાં ત્યારે એતે ચો“ખ્ખુ' જ કડેલુ' કે ચાલ ભાગી 
નીકળીએ. એ દેખાય બસ-સ્2ન્ડ, “કાઈ પણુ- બસમાં બેસી જ્ઈએ- ને કશી 
“ખબર “પડે તે પડેલાં પરણી જઈએ. પૈસા યે હતા થોડા ગઝ્વામાં, ને એ ય 
વી ઝટ દઈને સૈયાર થઈ ગયેલી: પેલો બોલ્યે કે પાંચ ન"ભર પરથી ઉદેપુરની' 
નસ ઉપડૅવાની વૈયારીમો છે, ને વિવ્રાના હાથ આમ ઝપ દઈને જકડી લીધેલે! 
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:અને દોડયાં'તા ખે ય જણુ... સાવ ભાન ભૂલીને દોટ -પૂકેલી, પણુ વિદ્યાનો 
પર્સેવે લીસ્સા લીસ્સા થયેલો હાથ ખબર નહિ કેસ કરતાં સરકી ગચો, નેતે 
સાથે જ એ અધવચ્ચે ઊભી રહી -થઈ. બસ, ઊભી રહી તે રહી, ડરપેાઢ ચેડે 
રડવા ખેડી કે આવુ” નથી કરવુ', ને બા શુ" ખોલશે તે બાપાજીને કનું” થશે 
ને ભાઈ ને આ ને તે-- 

ગઈ વાત. પછી તા વિદ્યાોયે ગઈ તે ગઈ. પરદેશ જ્તી રહી પરણ્યા પછી 
સા યે તે દિવસે પકડેલો હાથ હાથમાં જ રહી ગયો એવુ" લાગ્યા કરેલુ” દિવસે 
સુધી. એવો તો ચપસીને પકડેલો કે છૂટે નહિ કદી એવુ” થયેલુ*, ને ક ગયા 
તતા છેક જ છૂટી ગયો... શાન્તાનો હાથ ઝાલ્યો ત્યારે ય દિયાના' હાથે.: 

હમણાં એકાદ બપોરે એ એવુ" થચેલુ' કે આ બધી હાથની સૉકાણુની વાતો 
કરતાં કરતાં શાન્તાની આંખમાં આંસુ આવી ગયાં. એવુ" લાગ્યુ ક અબઘડી 
ર્ર્ડતી રડતી ખોળામાં પડતુ" મૂકરો, ને જેન એમ થાય તા આવા આવા ચે 
હાથ ગમે તેમ કરીને એને સાથે મૂકીરા, કહીશ કે રડીર' નહિ, હાથ જરા 
ખએ!ઢકાઈ પડયા તા શુ વ્હાણુ ડૂબી ગયાં છે આપણાં... ૯જી તા ખેકાં બેઢાં 
ઘણુ થઈ શકે એવી તાકાત છે. ધૂ'ધામાં છોકરાને પાવરધા કરી દઈશુ*, પછી 
ક્રિકર શી છે આપણુને... જીવ ન બાળીશ, નકામી. આપણા હાથ આપણાં' 
જકરાં. પછી શાન્તાએ તો માથુ” ખોળામાં મૂકચુ' જ નહિ, અને વેગળેથી જ 
જતી રહી, એના નસીબને ગાળે દેતી. દેતી. અહી" હાથ નથી ચાલવાના એનુ” 
એને કઈ નહિ, પશુ એના નસીબને ઘસરકા પડયા એટલુ" જ દુ:ખ. જરા 
હાથ લગાડીએ તા દેવતા ચ*પાયા હોય એમ ખસી ન્નય, જીવડું” હેય એસ 
હાથ છઢટકારી કાઢે ને સલાહ આપતી ન્નય કે હવે સાળા કરવાના આદત પાડે. 
આ રહના ઉપચોગ આવે ને આવે! જ કરવાને હોય તો ધૂળ પડી માણુસના, 

અવતારમાં. સ ક 

“હાથ ચારજસા પર્‌ ગાઠવાયા હતા, શરીર પર ગોઠવેલી લાકડીઓ જેવા. 
એતા પર્‌ કચારેક એકાદ સાખ હળવેથી ઊતરી પડતી હતી, પછી ગોઠતુ* ન 
હોસ એપ જરી વારે પાછી ઊડાઊડ કરવાઃ મડી -પડતી. સાખ જતે જ જતી 


રહે.એના જેવુ' બીજુ” સુખ એ કે ય નહિ, બેસી રહે. વા કનડે ને એને ઉડાડી' 
તા શકાય નહિ, કારણુ -કે. હાય તા-- 


હે 
- “્«ન્યુઆ।રી-માચ” ૫૯૯૦ ગુ 
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અજિત્તિ ઠાકોર 
ક્પ્રત વિવેલનની ધવઘાતડ ભૂત્િકા 


પૂવષ્ભૂમિકા : , મ 
શ્રી સુરેશ ન્નેષીએ આપણી કુશ્ડિત અને એકાંગી -કાવ્યવિચારણામદે 

પાશ્ચાત્ય કાવ્યક્ષાસ્તની વિવિધ વિભાવનાઓ 'તથા અભિગમોને। સાઘાત સાભિનિંવેર- 
સવેશ કરાવ્યો. સમમની પણુ એ જ માંગ હતી. એનાથી આપણુ કાવ્યચિંતતના' 
ખ્‌"ધિમાર જ્ળમાં મક્ષાોભ જન્મ્યો. “કેટલીક કુણ્ઠાઓ તૂટી. નવાં પરિમાણે। પ્રકટયાં.. ” 
બારી ખૂલતા જ ન્નણૅ તાજ હવાની લહેરખી દોડી ગઈ. એ વખતે આ બધુ” 
“રરી હતુ મો મ 

“પણુ પછી સ્ટ્રેસ બદલાવો ન્ેઈતો હતો. પતીકાં કાવ્યરાસ્્ર માટે 
સથાંમણુ શર્‌ થવી ન્નેઈતી હતી. પણુ આઠમાન્નવમા દશકમાં પૂવ" અને પશ્ચિમની, 
કાવ્યચિ'તનત. પર*પરાઓની- આપણા સ“દલે" સાધકતા-બાધકતા (હેયોપાદેયતા) 
અનૅ તેના અન્વમ થ#ી ગુજરાતી સનકતાને પરખવાન્પ્રમાણુવા મારે તવા-- . 
ગાપ્માં"યોતીકા ઢાવ્યસિ'તનના ' આવિષ્કાર , અથે" કશી જ મથામણુ ત થઈ. 
સ્ટ્રેસ ન બદલાયે.. ઊલટુ” પાશ્રિમની વિભાવનાઓ-આંરદોલનેદ પૂરી સમઝ .અનેૅ 


ડ્ક્‌ ક એતદ્દ 


'ણચિત ભૂમિકા રચ્યા વિના આપણે ત્યાં ઠલવાતા ગા, ઊઞિત 'ભૂસિકા અને 
વેનિચોગ વિનતા આવી પડેલી અનુવાદાત્મક પાશ્ચાત્ય વિભાવનાઓથી વિવેચન 
"મેદસ્વી બતતુ” ગયુ. સ્વકીય વિચારનો એકાદ તિખારા પણુ દુલભ બન્યો. 

--પશુ વિવેચનની આ ગતિવિધિથી વિપરીત, છેક ૭૦ની આસપાસથી 

આપણે સજક તો પશ્રિમદત્ત આર્ધાનેક સ"વિત્તિના કળા-આભાસી કૃતકતાઓથી 
નિર્ભાન્ત બની આધુનિક ગુજરાતી ચેતનાના સજનતાત્મક પરિષ્કરણૂ સિદ્ધ કરવા 
“મથી રહ્યો હતો. 

--એ જ વખતે વિવેચન તા આગળ ઢલ્યુ" તેમ કશી ય ભૂમિકા ૨ચ્યા 
વિના પશ્ચિમની અવનવી વિભાવનાઓ, વલણો અને આંદ્લનોની અધકચરી 
સસજ ઠાલવતુ* હતુ”. પૂ્વ-પશ્રિમતા કાવ્યચિ'તનતા અન્વય તથા ગુજરાતી 
-સાહિત્યની પર"પરાતા અભિજ્ઞાન વડે પોતીકુ* કાવ્યશાસ્ત્ર રચવાની અભિન્તતાને। 
તે અણુસાર સુષ્ધાં મળતા ન હતા/નથી. 

--પરિણામે વિવેચન સર્જન સાથેની માણુપ્રદ સતિ ગમાવી બેડું". 
-આપણા સમયની આ સૌથી ભયાનક દુધ"ટતા હતી. 

--જે કે આ આખા પ્રક્રિયા દરમ્યાન આપણા કાવ્યયિ'તતને કશે જ 
"લાભ નથી થયો કે કેવળ ગેરલાભ જ થયે છે, એવુ" તો નથી જ. આ સમય 

, ગાળામાં ઘણાં નવા, અવનવા વિચારો, વલણો અને અભિગમો પ્રવેશ્યાં, 
-અથડાયાં, વેરાયાં, ઊહાપોહથી બૌક્કિસાં ગતિશીલતા આવી. કૃતિની સ"“રચના 
“અને ભાવબોાધની અભિગ્તતા, ભલે ધૂમિલરૂપે તા ધૂંસિલરપે, પણુ આવિષ્કૃત 
તો થઈ જ. ી 

--૭તાં આપણા પોતીકા કાવ્યશાસ્્ર માટ જે ભોંય રચાવી ન્નેઈતો હતી, 
તે ન રચાઈ. વળો સજન સાથેની સ”ગતિ તૂટતાં વિવેચનની સાથ“કતાનોા 
“આધાર ખસવા લાગ્યે1. વિલેચન સાટે આત્સનેરીક્ષણુની ધડી હતી. પણુ એને 
બદલે આધ્રુનિક . ગુજરાતી ચેતનાના સજ”નાત્મક આવિષ્કારો તરક તુચ્છકારની 
“વૃત્તિ વકરવા લાગી. 

અહી મે' પાંચ-સાત વિવેચકધૂરિણાની વૃત્તિ-મવૃત્તિના મુખ્યત્વે સજ- 
“નાત્સકતાને રુ'ધતા સુખ્ય તત્ત્વાને જ લક્ષ્ય કર્યા છે. કેમકે ચુજ્રાતી વિવેચતની 
આબેહુવા રચવામાં, વિવેચનાત્મક અભિપ્રાય ઘડવાસાં અને વિવેચનના વલણુા 
ચાપદ"ડો ઊભા કરવામાં આ વિવેચક્રાના જ અવાજ નિર્ણાયક રલો છે. એમની 


દઇ 


ટે 


કેટલીક સ્પૃહણીય ઉપલબ્ધિઓ પણુ હતી. પણુ એ વેશે કરી કચારેક. આને 
તા એમના સજ નાત્મકતાતે 1નવાતક એવા કેટલાંક વલણને જ ફેક્સ કરવા 
છે. કેસકે એ ગુજરાતી - સાહિત્યની “આજની' અનિવાય*તા છે. 


“સતન્યુગ્મારી-માચ ૧૯૯૦ 


પૃ"યપ્રમાણ્‌ : રે ! 
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1. છટ્રા'સાતમદ દાયકામાં પશ્ચિસસાંથી આધુનિક સ'વેદના અને જવન- 
મૂદયોનુ* મોટું? વાવાઝોડુ” આવ્યુ*. એમાં ઉદ્દેક હતો. પણુ એ તક, વિતક* 
અને વિચારમાં જ કુણ્ઠિત રલુ” પરિણામે કૃતક, આભાસી, સ"દિગ્ધ, દુરથય 
અને ણેદટ્દેકયી પોચી પડી ગધેલી *ફૃતિઓને! જુવાળ આવ્યો. આપણા વિવેચને * 
પણુ રાદ્દ કળા અને રૂપરચનાંવાદની વિભાવતાએ એડોાપ્ટ કરી. પણુ એણે શદ 
કળા અને રપરચનાવાદની બાંગ પોકારતા પોકારતા પોંખ્યાં તો આધુતિઠ સ'વેદના 
અને જવનમૂલ્યોને જ. એ જ છળ એણે આડમા-નતવમા દરાકમાં પણુ ચાસુ 
રાખ્યુ. અને પથ્ચિસમ્ેરિત આધુનિક સ'વેદ્ના અને જીવનમલ્ધોને જ તે ખાળતું,- 
ખ'ખોળાતું, ઉપસાવતુ” અને પુરસ્કારતુ” રલ". નિવેચનનુ" આ પછેલુ" છળ. 

2. પરતુ આઠમા-તવમા દશકમાં ખા-સાતગા દાયકાની નૌદ્ધિકતાના 
સ્તર ગ*ઠાઈ ગચેલી પક્ષિમપ્રેરિત આધ્રનિષ્ઠ ચેતના સામેની મેચ્યોર ર્પ્ાતેક્યારપે 
આધુનિક ગુજરાતી ચેતના આવિષ્કૃત થઈ. આથી દેખાતા રીતે જ વિવેચન 
કાળત્રસ્ત અસે ખૌરેડ-ઉછીતા પાછીના વૃત્તિ, વલણુ અને માપદ'ડાથી આધુનિક 
ઝુજરાતી ચેતનાના સજ*નાત્મક આવિષ્કારોએ પરખવા, પાસવા અને ગ્માણુવામાં 
નિષ્ફળ ગયુ*. જણુવા છતાં એણે આત્સનિરીક્ષણુ ન કયુ, વિવેચનની આ 
પરણેલી દિલચોારી. 

5, વિવેચને તારમાં આવી જઈતે પોતાની સર્યાદા-કુણ્ડા ન સ્વીકારી. 
બલ્કે આધુનિક ગ્રુજરાતી ચૅતનાને' પ્રમાણુવાની પોતાની અશક્તિને સાંપ્રત 
સાહિત્યની અશક્તિરૂપે ન્નહેર કરી, આજે પણુ (૧૯૯૦માં પણુ) વિવેચન 
પશ્ચિમના વાદ, આંદોલન, વિભાવના, પરિભાષા, વલણુ, અભિગમ અને પહદતિ- 
રૂપ મોડેલ્સ આંઠમા-તવમાં ૬રાકમાં સકટેલા આર્ણાનિક ગુજરાતી ચેતનાના 
સજ્નાત્સક આવિષ્ટરણા પર ફીટ કરવા મચી પડચુ” છે. એક જદી જ સસ્કૃતિ, 
જવનપ્રણાલીમાં, અધ્યાત્મમાં, સમાજમાં, ધાર્મિક પર્‌'ષરામાં ઉદ્દભૂત સજક” 
ચેતનાને ઓળખવા, પરખવા ને પ્રમાણુવા રચાયેલા એસ્થેટીકસને ઉચિત 
જરિપ્રેદ્ય રચ્યા વિંતા આજુનિક ગુજરાતી ચેતના પર લાદી દેવુ” કેટલુ" યોગ્ય 
છે; તે સહદયોએ ઈચારવાનુ છે. આથી-- 

(૧) એ આઠમા ૬રાકમાં પ્રકટેલા આ નૂતન આં દોલનની ભૂગિકા તથા 
તેના રવરૂપતે સમજી શકયુ નહી', બલ્કે સમજવા માંગતુ" નથી. વિવેચનની 
આ ખીજી દિલસોરી. 

(ર) એ જ ફારણે એને ત્ુચ્છકાર્વાનુ'; એનુ" અવમૂલત કરવાનુ" અતે એતે 


5૮ ટ“ એતદ્દ: 


ડીકેડન્ટ જહેર કરી રદબાતલ કરવાનુ" ઝવન એ પ્રકઢાવતુ* રલ" છે. 

(૩) એ જ કારણે એ આઠમા-તવસા દશકના સ કોચશીલ, પરિપૂર્યુતા 
સાટે મથતા રહેલા, કૃતિપરીક્ષણુમાં નિમ અને પોતાની સજ્જતા વિશે સતત 
અસ'તુજીુ રહેતા સજક તરફ બીગબ્રધર-મોાટાભા બનો જતભાતની સર્લારોખામણેોા 
આપવા માંડી. આ ખીજીુ છળ હતુ. ૬1. ત.-- 

સજ કે શુ" કરવુ" ને શુ" ન કરવુ, કઈ ઠિશાસાં જયુ” ને કઈ દિશામાં 
ન નનેવુ”; સજકમાં કઈ કુણ્ઠા હતી-કઈ છે ને કઈ આવશે. પાશ્ેમમાં શું શું 
છે ને આપણે ત્યાં શું શું નથી, ત્યાં કેવું કેવું ચાલે છે ને આપણે ત્યાં કેવું કેડુ 
ચાલલુ” ન્નેઈગ. 

પશ્ચિમના સાહિત્ય અને સાહિત્યશાસ્ત્રના આસ્વાદન-અધ્યયતથી સમજ 
વેશદ્ટ બનવી ન્નેઈએ, વિકસવી ન્નેઈએ. એની સાથે તુલના કરતા કરતા આપણા! 
સાહિત્યને ઓળખવાની, એના આગવા પોતીકા મરોડ પરખવાની શક્તિ આવવી 
જેઈતી હતી. પણુ એને સ્થાને પશ્ચિમતા ઓખ્સેશન-વળગણુતુ" એફ મોજુ” 
છેલ્લા બે દાયકાના વિવેચન પર ફરી વળેલુ” દેખ્પાય છે. 

(૪) ફતિને પોતાની વ્યાસપીઠર્પે વાપરવાની વિવેચનને આદત પડી ગઈ, 
એભણે એતે સર્જક પર ચાજ શીટ મૂકવાનું" સાધન બનાવી, પોતાની સજ્જતાની 
ઊણુપ છુપાવવા કૃતિ પર્‌ શિરન્નેરી કરી. તોંધાર" સ'પાદન કરીને આખા 
દાયકાની કવિતાને તાંધારી ન્તહેર કરી. વિવેચ્રનનું” આ ત્રીજી ૭ળ હતુ*. 

“ (૫) વિવેચને આડૅમા-તવમા દશકમાં પ્રકટેલી આધુનિક ગજરાતી ચેતનાને 
છટા-સાતમા દાયકાની પશ્ચિમદત્ત આધુનિક ચેતનાના મ“દપ્રાણુ કે સ્થગિત અને 
હૃસ્વીભૂત કે પૂચ્છભૂત સ્વરૂપ જેવા લેબલ લગાડ્યા. એ એનુ ચોથુ" ૭ળ હતુ*. 

” (૬) પોતાની વિભાવનાઓ અને ટૂલ્સ આધુનિક ગુજરાતી ચેતનાના 
સજ્નાત્મક આવિષ્કારેતે આળખના પારખવામાં કાસ ન લાગ્યા ત્યારે નવી 
વિભાવના અને માનદ*ડો નીપન્તવવાનુ" કૌવત રેખાડવાને બદલે ૭ઠ્ઠા-સાતસા 
દાયકાના એ જ ખરચાઈ ચૂડેલા જૂના જેગીઓનો બૌદ્ધિક આયાસ અને ચાલાછી 
ભરો, ભાષાના લાબરા-લવારા “કે ચબરાઇભર્યા ચાકચીકનવાળી કૃતક રચનાઓને 
“કવિ અનુભવને શખ્દાવવા નથી માંગતો શબ્દે અનુભવાવવા માંગે છે--* 
જેવા સિ"દુરલેપડા કરી મોડેલ્સરપે ને મૂલ્યરપે સ્થાપવાની 'કાશિશો કરી. એ 
ચેનુ" પૉંચમુ' છળ તુ. 

(૭) વિવેચન ફૃતિબાથલ વિભાવનાઓ અને સ્વપુરસ્કૃત વાદ, સિધાંત અને 

અને પર્હાતિએ લઈને ફોતિસસ ઘૂસવા લાગ્યુ અને કૃતિ વિશે છાપમ્રાહી 
અશિપ્રાષો ફ્રે"કવા ક્ટકારવા લાગ્યુ”. પોતાની કવિતારાણી પાસે જતાં પહેલી 
નતન્યુઆરી-મ્‌ાર્ચ ૧૯૯૦ ક 
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ક જ હ 


“ભાવકને પગર્ષ્માં બહાર કાઢવા આદેશ આપતો વિવેચક પોતે અન્યની કૃતિઓ 
“ પાસે ખીનના માગીલીખી આણૅલા જમન જૂતા પહેરી દમામભેર જવા લાગ્યો. 
' એ વિવેચનનુ” છટ? ૭ળ હતુ. ક. ન 
(૮) પોતાની અને પોતીકાએની અકઢવિતાને પશ્ચિમંની અડછી, અધુરી 
વિભાવનાઓથા ગોડેડ કરવાની જોંત્ત પબળ ખનવા લાગી. થી ગ'કાન્ત ટોપી- 
વાળાને! “લેક ફ્‌ારેસ્ટ' ઠાવ્યસ"ચહ અને એની ગ્રસ્તાવના એનુ' તાજી જ 
ઉદ્દાહરણુ છે. આમ વિવેચનનેઃ પોતાની કૃતિઓને રક્ષાબ'ધત કરવાના સાધન- 
*રૂપે ઉપયોગ એતુ' સાતમુ" છળ હતુ. ી 


4. આધુનિક ગજરાતોં ચેતનાને પ્રકટાવતી કૃતિએ!ની સ'વેદનાને પરખવા 
પ્રમાણુવા ભારતીય જીવનપ્રણાલી, છવનદશન, સ"સ્કુતિ, કળાએ, અધ્યાત્મ, 
સમાજ્સ'રચતા, સ'તપર'પરા અને બોક્ારાની જે સમજ અતે વ્નણુકારી 
અપેક્ષિત હતો, તે વિવેચનમાં ન હતી. એ માત કશ્ષહેરીકરણુ અતે ઔદ્યૉગિ* 
કરણુથી ઉમેરાયેલા નાનકડા સ'વેદનને “કણુ' સમજને ખોતરતા ઉપસાવતા રલો. 
પણું શ્ષહેરીકરથુ સ“&ભે* ગુજરાતી યેતનામાં "કેવાં “કેવાં સરાડો પ્રકટયાં, એની 
આખી ભાત ડેવીક સક રીતે બદલાઈ એની એને ગતાગમ ન પડી. 

5. વિવેચને નવી વિભાવનાએ, વાદે, વલણો, અદોલને અને પરિ- 
ભાષાએ! : આપણુ કાવ્યચિ'તતની પર*પરામાં ઇન્જેકટ કર્યા. પયુ એ માટ 
* “અનિવાય* એવી જે તે સાહિત્ય અને સાહિત્યશાસ્ત્રનો પર*પરા સમજ વિભાવના 
વિશદતા અને આપણા સાહિત્ય તથા સાહિત્યશાસ્્ર સાથેના તેના અનુબ'ધની 
રચના થઈ શાક નહી”. પરિણામે સાહિત્યચિ'“તનમાં પરિમાણુ ઉમેરાવાને અને 
સમજ વિકસવાન બદલે વિવિધ વાદો વિભાવનાએ! અને પરિભાષાઓની સેળભેળ 
થઈ ગઈ. અને અરાજકતા ઊભી થઈ. 

પૂવ" અને પશ્ચિમ મૂળજૂત રીતે જીદા પડે છે. તેથી પશ્ચિમમાં જે 
સ'દભ*માં એક વિંચાર પ્રકટથો હોય તેનું રેલેવ-નસ રચ્યા વિત જે લઈ આવન 
વાર્મા આવે તા તે મીસઇન્ટરપ્રીટ થાય ને સાથે સાથે મીસફીટ યાય. એટલે એ 
સાર માત્ર ઉત્સાહ નહી* વેવેક પણુ જરૂરી છે. 

& નિષ્કષ"સૂઞ ૨ 

આથી મારી દઢ પ્રતૌતિ છે સાંપ ત વિવેચન એના વિંપથગામી નલણે!ને 
કારણું સજન સાથેની સ"ગતિ-તોડી બેડું" છે. તેથી એ અપ્રસ્તુત જ નહી” 
ત્મવરોધક અરે વિઘાતક બની ચૂકયુ" છે; ી પી 


રડ સેત#્‌ 
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“્ર“થસમીક્ષા 
(જણુસ, - ખાછણુભાઈ છાડવા, ૧૯૮૮, પ્રેકારાક ગીતા નાયક, ૧૨એ, ચેતન, રાશ્વવાડી 
”થાટકોપર-પૂર્વ, સુ'બઈ-૪૦૦૦૭૭, પૃ. ૧૨૦ સૃલ્ય રૃ ૨૫) ક 
કલાફાર મિત્રોથી, દેશવિદેશની કફરર્ટમાથી સદા ઉષ્મા આંજીને હસતા રહેતા 
 બાછુભાઈ છાડવા ટ્"કી વાર્તાની દિશામાં ધીમે પગલે આગળ ગતિ કરી રલા હતા અને 
અકાળ અવસાને તેમની એ સજનાત્મક ગ્રશૃત્તિના અ'ત આણી દીધે।. તેમની આ 
' મવૃત્તિના આછોપાતળા ખ્યાલ આપવાના આશયથી નાયક ૬"પતીએ તેમની સોળેક 
“જેટલી રચતાઓનું સંપાદત કયું” છે; સાથે સાથે ભૂપેન ખખ્ખર, મધુ રાચે લેખકના 
છલક છલક થતા રહેતા વ્યક્તિત્વઝા યરિચમ્ર પણુ' ખૂબ જ ઉખ્માથી કરાવ્યો છે. 
રી આ વાર્તાઓ કરાઈ એક જ ઢાંચાને કે શૈલીને અનુસરતી નથી. -કેટ્લીક 
વાર્તાઓઆને। ઢાંચા સાવ પરપરાગત છે તો! કેટલીક વાર્તાઓમાં અતિવાસ્તવવાફો, 
કપોળકલ્પિતિ લહણાનોા ઉપયોગ કરવામાં આવ્યો છે. અહી* આલેખાયેલા પ્રતિ- 
“ભાવે! પરથી એટલુ જાણુવા ચળે છે કે તેએ એકલવાયાપણાની લાગણી સતત 
અતુભવતા હતા. આને તેઓ ટકી વાર્તામાં કઈ રીતે રૂપાંતરિત કરે છે એ 
મક્ષ મહત્ત્વને! છે. ક 
શંર્આતની કેટલીક વાર્તાઓ પર“પરાગત ઢાંચામાં આપણા પોતીકા સ'દર્ભોસાં 


“કન્યુઃારી-સ્‌ાચ્‌ ૧૯૪૯૦ જવૃ 


ગમા એકલવાયાપણાની લાગણી આલેખવા મથે છે. દા. ત. “અનામિકા', “ડાયરીના: 
પાનાં”, “ડાયરીનુ' એક પાતુ” આ ત્રણે વાર્તાના વિષયવસ્તુ સરખા છે, ઢથનંકેનદ્ર- 
બદલાય છે. “અનાસિકા'માં પિતાના મત્જુ પછી નાયિકા ભાતુક બનીને ફશવથી 
માંડીને ચુવાવસ્થા સધી પોતાનાં સ'સ્મરણા વાગાળ છે. તેતા પિતા કલારસિક 
અનેમાતા સાવસામાન્ય, પરિણામે તેના પિતા કે!ઈ અન્ય સ્રી સાથે સ'બ'ધે 
ભાંધી ખેસે છે, આમ આ વસ્તુ સાવ ચીલાચાલુ. નાચિકા પિતાતા મૃત્યુ પછી 
તેના પિતાની પ્રિયતમાને શોધવા માગે છે. તેતે લેખકે ધાયુ” હોત તો તણું સ્ત્રી- - 
ઓની આંખે આ પુર્ષના વ્યાંક્તત્વનુ" આલેખત થાત અથવા નાથિકાને “કાઈ 
સ*ક્લ અભિજ્ઞાન થઈ શકયુ" હોત. જ્યારે ખીજી બે જાર્તાએ પિતાના "કેન્દ્રથી 
આલેખાઈ છે. આમાં પહેલી વાર્તાનુ' પુનરાવર્તન ખીજછમાં છે. દીકરીઓને . 
વળાવ્કા પછી, દીકરાને અમેરિકા મોકલ્યા પછી ખાલીપો. અતડલવતા માનવીની 
વૈદતા નિરૂપવા તરફ લેખકનુ” ધ્યાન છે: એક રીતે અસ્તિત્વવાદી સ"દર્ભોને ગલે 
આ સ“દર્ભો વધુ -ઇચ્છનીય. પણુ આ વાર્તાઓમાં વઘુ ઊ"ડાણુ પ્રગટી શકયુ" 
નથી. “મારા તેજ્લમ!' તેણ ગુજરાતી સાહિત્યમાં લખાયેલી કરીત્ર“ધ રેખાચિતો- - 
માંનુ" એક છે, તો! “મૂરતિયો' જેવી વાર્તા તે! પ્રિયતમ સાધે ભાગી જવા માગતી 
નાંષેકા અવસર ચૂક ત્નય છે અત્તે પાંચ વરસ પછી કુટુ'બીજને।!ના દબાવ હેઠળ 
તે કાઈ મૂરતિયો પસ"*દ કરવા તૈયાર ચાય જે એવી “અખડ આઓન”દ' ૭પ 
ઘરાવે છે, “કાઈ વાર્તામાં પર"પરાગત અને આધુનિક ક્ષૈલીનું સ"મશ્રણુ છે. 
દા. ત, “ઓછાથો', લખધીર નેલ તોડીને ભાગી આવ્યા છે એ સમાચારથી 
ગભરાઈ જઈને એને! દીકરા ભારમલ નાસભાગ શર કરે છે. આ વાર્તા, પૂરેપૂરી 
વાસ્તવવાદી છે. પણુ એવી વાર્તા લેખક પાયે નરે પ્રકારની અપેક્ષા રાખે તે પછી 
સ“તે[પવી ન્નેઈએ. ભારચંલના રઝળપાટનુ”, પિતાપુત્ર વચ્ચેના વૈરનુ” “કાઈ કારણુ 
નણુવા મળણુ* નથી. તાષક ભાગતો ભાગતો એક સુરક્ષિત સ્થાતે આવીને "ઘી 
ન્નય છે અને તેને ફરી કાઈ જગાડે છે. લેખકનો ધ્વનિ સ્પણ થઈ ન્નય છે, 
શરૂઆતની આ વાર્તાઓ પછી તેમની વાર્તાઓ જુદી દિશામાં ગતિ કરે" 
છે. આ નવા પ્રવાહને! ખ્યાલ આપતી વાર્તાાએ! છે “છુટકારા', “જણસ, 
“લ્ર્વૃક્ષ', આ તણું વાર્તાએ અતિવાસ્તવવાદી, કપાલકલ્પિત તત્વોને ઉપમેગ , 
કરે છે. એ વાર્તાએ વાગ્વાથ" સ્તરે અસ્વીકાય" બનતી હોઈ તેમને અન્યોક્તિ * 
“જ રૂપક તરીકે સ્વીકારવાની ફરજ પડે છે. “છટકારો” વાર્તાને! આરભ વાસ્તવ- * 
વાદી વર્તનથી થાય છે ખરો પણુ તે જીદા પ્રકારની છે એના “ખ્યાલ તરત જ 
“એના એક એક સિસકારે એના વાળમાં ઈમળે! કરી વળતી ઉતી' ન્‍ેવી ઉક્તિથી 


આવી જશે અને પછી તા વાર્તાકાર સાવ જુદા જ વાતવરણુમં અ'પણુનૅ લઈ 
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જય છે-“સાના શરીર પર એકેય વસ્તનુ' આવરણુ ન હતુ". ગરદનની નીચે' 
પીઠ પ્ર એક કાળુ' લાખુ' ધીગળી રહેલા ગોળની જેમ ચમકી રહયું હતુ". લાખા-- 
માંથી લાલ કીડીઓઆની હાર ઝપાટાબ*ધ સરતી બહાર પડતી હતી'- 


વાર્તાનો નાયક રાજુ મા પાસેથી સાંભળેલી છાની વાતને રૂમાલમાં વી“ટીને_ 
જેની “નાભિમાંથી સાપાલિયા વિયાતાં રહેતાં' હતાં એ લખુ વાણિયાની જોડી 
પા જ્ઈતે તેનાં ડોક મરડી નાખે છે. એતા શબને રૂમાલમાં વી"ટીને બહાર 
આવે છે. પઠી તો વાણિયાની મેડીને લાગતી આગ, છોડીને અગ્નિસ'સ્કાર જેવી. 
ઘટનાઓને અ”તે નાષકનુ” મૃત્યુ - અર્થાત તેને! છુટકારો. લેખકમાં વાતાવરણુ 
જસાવવાની આવડત છે, તાજગીભર્યા વણુ"ન છે અતે ૭તાં સણત્ત્વનુ' કશુ"ક- 
'બૂટે છે એવુ” લાગ્યા કરે છે. અતિવાસ્તવવાદનું પણુ કાવ્યશાસ્ર તા ઊપજ્વુ” 
જેઈએ. આની સરખામણીમાં ખીજ વાર્તા “જણુસ' વધુ સ'તાષજતક છે, આ 
અ! વાર્તાનો નાયક કોઈનુ” સ*પેતર” પરોપકાર વૃત્તિથી ગૃઢ્રમલ નામના કબાડીને 
ત્યાં પહોંચાડવા જાય છે પણુ એ આખા દુકાન જ અટક્ય થઈ ગયેલી જુએ 
છે. કદાચ ભળતા સ્ટેશને આવ્યા હશે એવી ખીત્નની સલાહ માનીને બીજે 
સ્થળે ન્નય છે તો ત્યાં પણુ દુટાને અરક્ય થયેલી જુએ છે અને છેવટ ન્યારે 
સળે છે ત્યારે એ નામને બદલે ખીજુ' જ કે!ઈ નાસ નીકળે છે અને તેની જેમ 
ખીનન અનેક લોકો આવા જ'તર - સ“પેતરાં સોંપવા આવ્યા હતા તેમની લાઈનમાં 
તે ઊભો રહી ન્નય છે. મધુ રાથતી વાર્તાસૃષ્ટિના પાસ આ વાર્તાને બેઠો છે. 
અહી” અન્યાક્તિ દ્રારા કર્થાયિતવ્યની પણુ સ્પષ્ટતા થાય છે, “વ'શકૃક્ષ' એટ 
જન્ટસી છે. વાર્તાના નાયક આખી જદગી ભાર લઈ લઈને કર છે અને હવે 
શરીર સાથે અભિન્ન બનો ગયેલા ભારસાંથી સુક્તિ 'કાઈ સારી વ્યક્તિ સ્વેચ્છાએ 
એ ભાર ઉષાડી લે તા જ સાંપડે તેમ છે- પણુ એ ભાર લેવા કોઈ તૈયાર 
થતુ* નથી - છેવરે એક ભૂત એ ભાર લેવા તૈયાર થાય છે ઢારણુ 'કે તે ઝાડ 
પર લટકી લટકીને ત્રાસી ગયુ" છે. પણુ જેવે। ભાર ઊતરે છે તેવો જ એ નાયક 
ભૂતની નેમ ઝાડની ડાળે લટકી પડે છે. અહીં* પણુ વાર્તાના જ્વનિ સુખરિત 
ખનીત્તે પ્રગટી ઊઠો છે- 


અદ પ્રકારની વાર્તાએ ભલે બીજી કોઈની અસર ઝીલીને બનતી હેર" 
પણુ એ દિશામાં આગળ વધી શકાચું હોત તા પાછળથી સ્વજીય સુદ્રા આપોઆપ. 
ઊપસી આવત. પણુ આ સ્વજીય મુદ્રા પ્રગટવાનો ઘડી તેમના અવસાને અરશાક-ય 
ખતાવી દીધી. “માણુસ નામે એક શોધ સડાત્મક, નાના પ્રસ'ગાવાળા છે, “પરસ 
તજે જેવી વાર્તા નિબ'ધાત્મક છે. “શહાના' જેવી વાર્તામાં પર્વાધ-ઉત્તરાધજ 


ન્તન્યુ[રી-માચ? ૧૯૯૦ 


“વચ્ચે “કાઈ મેળ ખાતો નથી, બાછુ અને અમૃતા પ્રીતસ અને નાતાલનુ” દિલ્હી' તે! 
"દસ્તાવેછ'ઘટના છે-જેમાં વિવેચનાત્મક દષ્ટિકોણ પણુ છતો યાય છે. બાખુભાઈ 
છાડવાએ પોતાની ' હયાતીમાં આ વાર્તાઓ મકટ કરી હોત તો વધુ આકરી 
'રિસ્તથી વાર્તાઓ સ'પાદિતિ ચાંત. ભરત નાયકે આ મરણોત્તર પ્રકાશનમાં ઝાઝી 
કાપકૂપ કરી નથી, વાચકો સમક્ષ મોઢા ભાગની કૃતિઓ ધરી દેવાનું” તેમનુ” વલણ 
સમન્તપ એવુ" છે. ધ'ધાદારી પ્રકાશકો આવી કામગીરી ટરતા જ નથી એવા 
વાતાવરણમાં આવો સ"મહ પ્રગટ કરવાનુ' સાહસ પણુ અભિન"દનપાત્ર છે. 

*1૭-૪-૯૦) --ધરીષ પ'ચાલ 


એતદ્ટ પરિવાર માટે ી ન ક 
'“સ*પાદત અને વ્યવસ્થા અ'ગને! પત્રવ્યવહ!ર હવે પછી અદ સરનામે કરવે!. 
સ'દ્રિકા-શિરીષ પ'ચાલ 
૨૩૩, રાજલટ્મી સોશામટી, રેલિફ્રેન એકસચૅન્ઝ સામે, 
જૂન! પષ્દરા રડ, વડૅ!દરા-૩૯૦૦૧૫ 
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--અને છેલ્લે 

સાહિત્મિક સ'શાધનનાં કેટલાંક ક્ષેત્ર આપણે ત્યાં ઉપેક્ષિત રહ્યાં છે. એનેઃ 
કારણુ ઘણી વખત સાહિત્યિક સ'શોધન વિવેચનને “કે સધ્યકાલીન કૃતિ સ'પાદનનો 
પર્યાય બની ન્નય છે. આવુ' એક સ'શાધત સાહિત્યનાં સામયિકાને લગતુ” છે. 
વર્ષો પહેલાં “દ્રાયકવાટરલી*'એ લિટલ મેગેઝીન વિશે એક ચિરસ્મરણીય 
વિશેષાંક બહાર પાડયો હતે1. તેમાં ચુ? એસન એ.માંથી પ્રગટ થયેલાં આવાં 
લિટલ મેગેઝોનના ખખરીતાઓ, સ"”પાદ્ન પરહદાતિ, અપશ્ણુ, વ્યવસ્થાત'"ત્ર વિશે 
ખૂબ જ વિદ્ત્તાપૂણુ" લેખા પ્રગટ થમા હતા. અમેરિકા-યુર્નેપની પરિસ્થિતિ 
સાથે આપણી પારિસ્થાતની સરખામણી ત થઈ શકે, તેસ છતાં એક હકીકત 
યાદ રાખવી ન્તેઈએ કે લાં ત્રણુ હન્નર નકલે। બહાર પાડતાં સામચિક્રાને પણુ 
લિટલ મેગેઝોન તરીકે ઓળખાવવામાં આવે છે. ગજરાતી ભાષામાં “પરબ'ને 
ફેલાવા પણુ ગ્રણુ હન્નર જેટલો નહી" હોય, એક ન્નગૃત પ્રન્ન તરીકે આપણે 
ખૂહુ ઊણા પુરવાર થયા છે કારણુ કે સાસથિકને ટકાવી રાખવા સાટે આપણે 
ખુબ જ ઉદ્યસ કરવા પડે છે. તાજેતરમાં જ “ગઘ્યપવને સાટે ભારતભરના 
ચિત્રકારાએ પોતાનાં 1ચેત્રો આપીને એને સહાયભૂત 'થવા સારે ને ઉષ્મા 
દાખવી એ આવકારપાત્ર હોવા છતાં સળ ગરશ્ર તે એવો તે એવો અનુત્તરિત 
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-રહે જ છે "૩ ગૂજરાતી ભાષામાં કેમ અવારનવાર આવી કટાકટી ઊભી થાય છે? 
“કટલાક સામયિક સાથે સ“પાદકીય વ્યક્તિત્ત અનિવાયપણુ સ“કળાયેલુ" હોય છે, 
એટલે એવી વ્યાડત ન્યારે સાર્માયેક આટોપી લે અથવા એન્ઠ' અવસાન થાય ત્યારે 
એ સાસેયિકને હસતા મોહે વિદાય જ આપવાની હોય, “કુમાર”, “સ"સ્કતિ' જેવાં 
-સામમિક્ ફરી ચાકુ ન જ થઈ શકે. પણુ કેટલાંક સામવિંકની અનિવાય*તા કાઈ 
પણુ જ્યાતે રહેવાની દા, ત.. “ત્"ય' એને બહુ જ સહેલાઈથી ટકાવી શકાયુ હેત 
પૃણુ ત ટકાવી ચકા. સાહિત્યનાં ઉચ્ચ ધોરણો જાળવીને પ્રગટ થતાં સામચિષ્ાને 
“કાઈ પણુ આશ્રય વિના ટકી રહેકુ" બહુ મુસ્કેલ હેય છે એ વાત સાચી, પણુ 
“્“થ' વિવેચનનુ* સામનિક ન તુ, એક રીતે કહીએ તા સાહિતીપૂરક પણુ 
ભની રણેતુ" હતુ; આનો અથ એવો. નહી" કે એ સામથિકની સમીક્ષાઓ 
સામાન્ય કક્ષાની હતી. પ્રમાદયુમાર પરેલ, જ્ય”ત 'દોડારી, રાધેશ્યામ શર્મા વગેરે 
.મિંચોની સમીક્ષ એ સાહિત્યવિવેચનનાં ઉત્તમ ધોરણે! પૂરાં પાડતી ૨હી હતી. 
ગાજે “ગ'થ'ની ,અનુપસ્થિતિ લગણગ ૬રેઠ સાહિત્યકારને, વિદ્યાસ'શ્થાતે, 
-સાહિત્યપેમીને સાલે છે. આ સ“નન્‍ેગા નેતાં આવા સામવેક વિંના ગુજરાતને 
ને જ ચાલે, આ ઊણુપ પ્રત્મે ધણા બધા પ્યાન દોરતા આવ્યા હોવા છતાં 
આ દિશામાં કાઈ નક્કર પગલાં લેવાતાં નથી. પ્રશ્ન એ થાય .કે,આવુ' સામયિક 
-શા માટે આપણે પ્રગટ કરી રાકતા નથી ? ર ક! 


રવાભાવિક છે કે આવું સાચૅચિક માસિક .જ હનુ જેઈએ. આનુ* કારણુ 
ટેપાલેખચમાં ખચત કેરી શકાય (વાસ્તવમાં તા. બિનધ'ધાદારી સામષિકાને 
પણુ માસિક પ્રકારનાં સામમિકોને' અપાતી ટપાલખચ રાહત અળવી ન્નેઈએ) 
એ તથા. આ સમયગાળામાં પ્રગટ થઈ રહેલ! પુસ્તકોની સ“ખ્યાને કેતા માસિક 
'દારા જ આવી કશીક અથ*પૂણ મવૃત્તિ કરી શકાય. ગળઝરાત લલ આર્ધથક 
'રોતે સમૃઢ કહેવાતું” હરો પણુ એ એક હકીકત છે કે આર્વા કશી પ્રકૃત્તિ 
-શ્વાવલ'ખી પુરવાર થતી નથી પછી એ દ્દારા અર્થોપાજનની તા વાત જ કયાં ? 


આવુ" ,સાર્માયિક વિવેચનાત્મક “કે સ"શઞાધતાત્મક બનવા નત્ય ત્યારે મુશ્ક- 
'લીએ ઊભી થાય છે. જે પ્રકારની સામી અન્યત (પગટ થઈ શકતી હોય એ 
-સામત્રી આવા સાર્માઝિકમાં પ્રગટ નહી” કરવી :તઝેઈએ- વળો આવા સામચિકસાં * 
આવતી સમીકશ્ષાએઓ .અત્ય*ત આંલે!ચન!ત્મક,. મૂશ્યાંકનલક્ષો ન હેય તે! પણુ 
-ચાલે. સ્વાભાવિક છે "કે સાહિત્ષવિવેચનના ' સામથિંકામાં /પ્રગટ થતી સમીક્ષા- 
-આઓતુ” જેઃ ધોરણુ હોય “સૈ 'ધોરણુ -માત્ર" એવલોકનના સ્સામમિંકસાં નત હોઈ-શકે. 
-સ'પાદકની, સાહિત્ય વિલાવનાનુ” પ્રતિનિ'બ તેલા પડવુ” *જ જેઈએ : એવા 
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આમ્નહ રાખી ન શકાય. ઝેટલા જ માટ કોઈ પણુ પ્રટારની રેન્શરશીપને 
જાગ આવુ” સાસથિક ન બતે એ ખાસ જેવુ" જેઈએ. અહી" એક બીજને પ્રશ્ર 
ઊભો થાય કે આ સાસયિકનુ' ક્લેમ કેટલુ” સીમિત રાખવુ” ? સાહિત્ય પૂરતુ" કે 
ગજરાતી ભાષામાં પ્ગટ થતાં પૃસ્તકોને પણુ આવરી લેવાં? ખીન્તે વિંકલ્પ 
સ્યાદશ* છે પર'તુ ગે માટેની વ્યવસ્થા પૃષ્ટળ જહેમત માગી લે. એટલે 
આર”ભના તબષ્દે સાહિત્ય પૂરતુ છ્લેત્ર સર્યાલિત કરવુ”. ત્યાર પછી ધીમે ધીમે 
સાહિત્યની બહાર જઈને પણુ સમીક્ષાએ આપવી, એછામાં ઓછુ આવુ 
સામયિક ઝેઠ સેવા તા બન્નવી શકે કે વષ દરમિયાન પ્રગટ થયેલાં ગધા જ 
પસ્તકાની શાસ્ત્રીય સૂચિ પગટ કરી આપે. આવી સચિનના અભાવે ઘણી બધી 
સ્સહિતી ખે!ટી પ્રવેશી ન્યથ છે. મધ્યકાલીન માહિતી ખાટી હોય, અર્વાચીન- 
ગ્માધ્ુનિક જ્સાતાસાં તા માહિતી ખાટી હોય જ તણી” “કેવો ભ્રસ સદ્ભાગ્યે 
જાઈ સેવતુ' નથ. ટલે આપણે પેઢીને માટે આવું કલ'ક તે! હરગીઝ 
ચલાવી લેવુ" ન જેઈઝ વષ દરચિયાન પ્રગટ થતાં પુસ્તકની વગીકૃત , 
સચિએઓ, અભ્યાસ સાસત્રોતો #ચિએ-ચોર્માયેકાની લેખ સ્ચિઓ પક્િમમાં 
જે રીતે કગટ થાય છે તે વ્નેઈને હમેશા થયા કરે છે કે આવુ' આપણે ત્યાં 
કચારે થશે ? અને આતે સાટે એવી કશી અભૂતપવ” તૈયારીની રર નથો. 
સાતે ધોડી નિષ્ડા અને જવાબદારીની સભાનતા બસ છે. 

ગુજરાતી ભાષાસાફિત્વમાં મગટ થયેલા એકેએક સામયિકની સૂચિ વૈયાર 
થવી જેઈએ. “સ્તાતસુધા' જેવાં સામયિશ્રિીની સંચિ ધીર્ભાઈ ડાકરૈ કરી 
અહી" તરત યાદ આવે. સાર્માયેકોની આવી સૂચિ તૈયાર થાય એટલે ખીન્ડ$' બે 
કામ કરવાનાં રહે. ગક તા એ સાચથિકનો સામગ્રીનું” જે ફ'ઈ ઉત્તગ હાય 
તેનુ" ચયન. બંતેહાસિક રીતે તા આવા ચયનનુ* મૂલ્ય જગન્નણીતુ' છે અને 
બીજી” કામ એ સામયિકે ચુજરાતી ભાષાસાહિત્યતા ઘડતરમાં કેવો ભાગ ભજવ્યો, 
ટયા નવા લેખકે!નએ પ્રકાશચાં આણ્યાં, કેવાં પ્રકારનાં સાહિત્યિક મૂલ્યોનુ' ધડતર્‌ 
કછુ”, સાહિત્યરુિને કઈ રીતે વળાંક આપ્યો તેનો નિમમ તપાસ ઠરવામાં જે 
જેખમે। હોય છે તે ભૂતકાળની ટીકા રવામાં નથી હોતાં એટલે વત્્માનની ટીકા 
જાઈ પુ પ્રકારનાં સમાધાનો વિના એ પ્રકારનાં મૂલ્યાંકન આપણે કરી શકીશ”. 
૧૭-૫-૯૦ 
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મકાશ ના પદચિદ્દર આકારમાં રાખે; 
ચાલ્યા જ્નુ* જાણે તેથી ચિરહ્નિ રહે. 
--રવીત્દ્રતપ્ય ઠાકુર 
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વષ : ૧૧ અ” ર? એપ્રિલ-જૂન, ૧૯૯૦ 


ક્ષિતિજ સ"રોાધન ગ્રકાશન”પન્દ્ 

સ"“સ્થાપક : સુરેશ ન્નેષી * 

એતદ ૫૦૨. 

વષ* ૧૧ $ અ"5.૨ : એપ્રિલ-જુન; ૧૯૯૦ 


વાજિક લવાજમ રૂપિયા ૩૦, આજ્વન રૂપિયા ૫૦૦/- 
લવાજમ શર્વાનાં સ્ષેળ 


શસિક રાહ ૨૪, બી/૧ પીરાતગર 
એસવી રોડ, સાન્તાકેજ મુ'ભઈ-૪૦૦૦૫૪ 

ન્ય*ત પારેખ માલ"'ચ, ૪૨૭, ૧૦મો! $સ્તે! 

થમ્બૂર, સ'બઈ-૪૦૦૦૭૫ 

ચ*ટ્રિકા પ"ચાલ ૨૩૩, રાજલક્ષ્મી સોસાયટી, 

રહિફે।ન સેકસસેન્જ સામે, જના પાદરા રાડ, વ૩ઝેદરા-૩૯૦૯૧૫ 


સસ્પાદઝીય પત્રવ્યવહાર રસિરીષ પ'યાલતા નામે તથા વ્યવસ્થા અ'ગેનતા 
પૃત્ર્યવહાર ગ“ટિંકા પ*ચાલના સરનામે કરવો, 
ર. 
મુદ્ણુસ્થાન : ચ'દ્રિકા મિન્ટરી, સિરઝાપુ૨ રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦ ૭૦૧ 
રે/ન? ૨૦૫૭૮ 
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હૈ 


વતિખિલ ખારોડ 
“મદરાચ્પ્ડા / (૧) ગઅગરિચપ 


નથી ઉછળતા તર'ગો 
ધુધવતા નથી દરિયા અહી” 
સુલાયભ રેતી નથી 

“જ નથી કિનારે, 

અસીમ રેતાળ કલક પર 
"ફકૂફડી ૧૯ાં 

ક'તાન ઢાંકનયાં 

ઝૂ"પડાં 

છ્ીટાઠવાયાં, 

સોંસરવી ઊતરી ગઈ છે ખારાશ 
“ને થઈ «મા 

જમીનના પેટાળમાં. 
ઊડે ઊ'ડે ખોદીને 
ઉલેચે પાણી નધાં 
ખૂણાર્‌ કાહીને 

““કટલુ*ક પીવે 

'જેટલુ'ક પાથરે 

ને તડકે તપે 

કાળાસસ રણા 

ત્યારે બાઝે 

ક્ષારની પાપડી 

ચામડી પર, જમીન પર. 
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ખપરાશેોપડપ (૨) / ઊડપધન 
ઉછળતા ઝડપભેર 
ઉમટી આવે તર"ગા કચારેક 
પષુ પહોંચે ન પહોંચે 9"ગરા સુધી' 
ક શ્ર 
રમાં ફસડાઈ પડે 
ને અફળાતાં પાછાં ફરે પાણી 
ફીશુ ઢાંકથા ક્ષારનુ':લી*પષુ પાયથંરતાં.- 
ઊ'ડેથી ધસારા યાય ત્યાં તો 
ને અમળાતી વળખાતી 
જઊડાને ચડે 
ખારારણુની રેતીમય દુનિયા. 
જાઈની પાંપણુ ખડટાય 
તતા બાઝે થર પર થર 'ફરાઈને સાથે- 
મતી કઢી 'કાઈની ચામડી ચળકે 
ભૂષ્યરી ટચ્યાઈ ડવા શ્વસતી 
ખપ્ડેલી કાતીએ।નાં પોલાણામાં- 
રતકાણુા! પડઘાય રી 
તે ખે'શચાતા ળ'ચકાતા સરીચ- 
છડાન થઈ વહી ન્નય. ન 


જ તદ્‌ 


કકમ *ન્-* ---.- 


-૪ચયદેવ શુક્લ 
પાંચ રચના 


“ૂડદેોા 


પડરે. 

અન્ધાર ખસતાં 

ચોખ્ખા દેખાય પડર. 
ચાડી પળોમાં 
ખણુખણાટ સાથે પડરો ખસે. 
બધુ* ઝળાંહળાં. 
'સાખ્ખેચા"“ખખા... 
પડર 

પડદો જરાય હાલે નહી. 
“ણુ લોખણ્ડને!* 
પવનના સપાટ 

પડદો સહેજ ખસે, 
ઊ'ચકાય, 

બન્ધ બારણા પર્‌ 

પડરો પડે છુ. 
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ક ક 


કચર 


ક"મારૈફ 

ઘોડા હેય ત્યારે 

લગામ ખે"ચી ક 

જ”ગલો ખૂ'દવાનો ઉમળકો ત થાય.. 
એની હણુહણાટી 

ખીન્ન ત્રણ ૫૨ ઉછાળી દે. 

કચારેક ૫ 

જન વિતા, લગાસ વિના 

પલ્લાણી 

અનનણી લત્રડખાબડ ઝેરીએ 

ત્રક્તુએ સર કરવાનો 

હણુહણાટ ઉછળે, ન 
કૅપારક 

ઘ્વાડે 

આપણુ! વિતા જ 

નક્ષત્રો ઉલ્લ'ધવ! ઉંછુહણે, 

ઉડે, 

સે સવાર થઈ «નય સૂ પર 


સત: 


ક ઝ્ઝ- --“ન્‍નન્- --- 


ડા તે... 


સાન. 

ઓટલો. 

એટલા પર આરાસ-ખુરશી. 
આરાસ-ખુરશીમાં ધોતિયું" તે કક્‌તી પહેરેલે વૃદ્ધ, 
વૃદ્ધના ડાબા ખભો શકતે! તડદા. 

વાળ રૂપેરી. 

શેરીમાં ભસતુ' ફૂતરુ'* 

ઘસચેલી ફ્રેમતાં ચરમાં પાછળ ભીનો આંખો. 
અવાજ વેરે।, સહેજ તીખે!. 

ચપટી વચ્ચે ગુલામ-૭ાપ તપખોર. 

પસાર થતાંને પાસે બોલાવી પૂછે છે : 
'રીષ્ટરા, તે'...' 

હાં તો અવાજ નીકળતો તથી 

હાં તો... 

છઆરામ-ખુરશીમાં 

ફસડાઈ પડુ' છુ. 


સળગી ઊપડે છુ... 


છાપર્‌ા પર 

લ્લે"ખણ્ડના ઢઠૅરામાંથી આવતે! 
ચન્દ્ર-પ્રટાશ. 

રારીર પર પથરાતી ન્નળ, 
એકલે સિગરેટ પીતો! માણસ, 
બન્ધ દરવાજે 

ટકોરા મારતી તજર. 

હવાના ચસવાટથયો 

વહેતુ" ડાસાડાળ છાપરુ*, 
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સાજમાં લમ્થાતે! પડહાચે!. 
જેલાતો હાથ. 

નઆાર'“ગી તણૃુખાથી 

સળગી ઊઢે છે આકાર. 


લખાતી 
(ચિ. જ્નાન્તિક માર) 


કૃ 


મકમન્ધારામાં 

તારા હાથમાંયી 

સરી પડેલી લખોટીને 

છ#ળતી ઉછળતી સાંભળ” છુ 
ટપ્‌ ઇર્ધને 

ખોબામાં અવી પડે છે. 

એ જ પળે લાર્છટ થાય છે. 
“હાઉ'ઝ ધેટ અમ્પાયર ?' 
ત્રણું એારડાને ભરી દેતા શબ્દો 
પડઘાય છે. 


૨ 
માથુ* સહેજ તમાવી 
બરાબર પથારી વચ્ચે 
એટી છે લખોટી, 
અનેક દાવની કાગરચીતરી ક્ષણે 
ઉષ્ઠળે છે ક 
નિલેારી આંખમોં. રે 
હાથમાં લૅતાં જ 
તારી આંગળીઓ 
ખીધીને ઝુ'ચાઈ ગઈ 
સારી આંગળીઓ સાથે. 
સઅતટ 


રાધેશ્યામ શર્મા 
ભેધ્યતજળિચે 


સિમેન્ટ પીલવાના સ"ચાની 
ગરગડી પેઠ ગોળમટોળ ઘૂમતે! ફરું” 
ન્નઉ" શઉ' નનઉ' છી' કહુ' કરુ" ૭તાં 

ત્યાંનો ત્યાં 

પ્રસ્વેદબિ'દુ લૂદ્તે। ચરુ". 
ચણું છુ" ઊ'ચી ઊચી ઇમારતો 
રચતો કલમી ઊડી ઇતભારતા 
લિફ્ટમેન અશ્રમે લઈ જવા ઊષ્વ* આતુર 
ટીપ માગ્યા વગર બહ પડાવી લેવા ચતુર 
આ દોસ્તોાચેવ્સ્કી 
આ અહી* વસ્ધોા ભૉંયતળિયાનો આદમી 
મૌન મીઢા સુગ્ધ કરાળિયાતી આ અઠાદમી 
રેતીકાંચકાંકરેટકતેડાં કોશત્રિકમતુ” અ જગલ 
તરુવરેના હરિયાળાં સુકામને વધેરી પ્રસરાવશે સ"ગલ 
સાનીને મરક્તે! હતા કે હોઈશ હું એકલો 
સ્‌ર્ધસના સપ* શપથ લે, નદીના તીર તાથવાની રેઠ લે 
ખળખળ ખળખળ સાંભળીને મે' કાન દીધા 
તળિયાના તળ માતવીએ આશાનાં પાત પીધાં, 
“કાશ લઈ સડી પડયો જંતને ગણાવી ભડ 
ખૂખ ઊ"ડે ખણ ખોદતાં હાથ લાગ્યુ શુષ્ક થડ] 
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' જૂક 


રમણિક અગ્રાવત 
અપ્પસ્ી વચ્ચે 


રસ્તાની ભીડમાં જે મને સઇવ "ઘસાઈને સાલે છે. 
એતે રોળધુ” છુ. 

કષારેક એકાન્તમાં મારાથી થોડેક છેટ જઈ 
જે મને સતત ટીકી રહે છે 

એને. 

પેલો અન્નણ્યે આદમાં હસી પડો અમસ્તે। 
એમ કચારેક ફરી જતુ મતમાં 

હજ પકડુ' ન પક્કુ' ત્યા-- 

સાંજની છેલ્લી બસતાં ફૂટખોર્ડ પ્ર લટક 

એ કાણુ જતુ" રહું? 

મોડી સાંજ અસાવધપણેુ ઘરમાં પ્રવેશતાં 

કાણુ આવકારતુ* ઊભુ રહ્યુ" બારણામાં કદીક ? 


“ટલોય કાળ વીત્ષે મળ્યાં'તા અમે બે મિત્રો 

વાળમાં થોડી સફેદ છાંટ, કપાળમાં ઉંડા ચીલા બૅયાર 
ડાળા નચકારામાંથી ડોકાતો પાકે! વાળ 

અમે હસી હસી વાતે1 કરતા રલાં 

અને કાઈ ક્યારનું વચ્ચે આવી બેસી ગજુ” 

“ટી હથેળાઓમાં હુ'ફાળા પરસેવે 

વારે વારે ઉમટ્તાં અટ્ટહાસ્યને પગલે પગલે 

જાઈ ફથારે સરકી ગયું" નીર્વતામાં એતી તમા ન ર્હી,,, 
મોડી રાતે 

દઠિચૂડાતી બારો, સમસામ રોરી, ઝાકે ચઢો પવત 
સ્ટ્રીટ લાઈટના ઝાંખા અજવાસમાં દૂર-- 


અરે કોઈ--* . ર ન 


અએતદૂ 


1” નક ક 
તત્ટન્ન ન જિ. 
ન જ ણુ 
પ ૩% ૪ ડક 
9/7 ન શ જ તુમે જત 
દ? ર દે શિ 
ટક ૪ 
અ ગુ ડે 
અ કુ 
«ત # નુ પ્‌ ને ક 
«૬ ' 
દ્ર! ! ય 
ન્‌ હ ક 
ક (ક /-ક 
“૫ જ 
ઈ 2 
ક" ન 
ક. તમન 


કૌ 
ફદ 
ક 
દ 


કીર્તિ જેશી 
અખાજીકૃત “ચિત્તવિશ્રપ્સ્સ'વપદ'એેપ તત્ત્વવિચપ્ર 


-અખાજીમાં તત્તવવિંચાર્તુ' ઘણુ” ઊ'ડાણુ છે, પરતુ તેઓ કેવળ શાસ્રોય 
તત્વવિચારક નથી, અનુભવી સત છે. એમતુ લક્ષ્ય કોઈ દાશ”નિટ સતની 
તાકિ*ક સ્થાપના નથી પર"તુ જીવનસાધના છે અને તે સાટ આવસ્યક એવે 
તસ્વ્વિચાર તેઆ રજૂ ટરી રહલા હોય છે. આથી એસની કૃતિઓમાં વિષયની 
કમબદ્દ રજૂઆત અતે વ્યવસ્થિત ખ'ડતમ'ડનપશિપાટીનું” અતુસરણુ ઘણી વાર 
ત્તેવા મળતુ” તથી. વિચારાના જાણુ તણુખા ઊડત! હોય છે અને એતા મ્રટા- 
શમાં સાધનાસાગ*નુ” દિગ્હશ“ન કરવાસાં આવે છે. “ચિત્તવિચારસ'વાદ'સાં તા આ 
ઉપરાંત ચિત્ત અને વિચારના સજીવતાણર્યા સ“વાદતી રીતિ અખાજીએ અપનાવી 
છે. એમાં એક વિચારસાંથી બીજને વિચાર જે રીતે કૂટ તે રીતે ફૂટવા દેવાસાં 
આવ્યો છે. આથી કગારેક વિચારપ્રવાહ અણધારી દિશાસાં ફ'ટાય છે, કયારેટ 
ખુ"ડિત થાય છે, કયારેક કેટલીક વાતો જુદાજુદા સ'દભે” પુનરાવૃત્ત થાય છે. 
અખાજીની કૃતિનું” એક સઉત્વનુ' બળ તે દષ્ટાંતા છે. એકને! એક સુદ્દો જીદાં- 
જીદાં દણાતાચિત્રોથી રજૂ થાય એસ પણુ બને છે. અહી' ચિત્ત પાસે 'ટલીટ 
દાશ્નિક ભૂસિકા હોવાનુ સાનીને ચાલવામાં આવ્યુ" છે તેથી કેટલોક તત્તતવિચાર 
-લાઘવથી, માત્ર નિદેશ રૂપે ક અહડતોા દાખલ થયે છે. 
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આથી આ કૃતિમેયા સળ'ગસત તત્ત્વવિચાર તારવવાતુ" હામ ખાસ્સો શગમ- 
માગી લે છે. એવે; શ્રમ કરીએ તે પછી અખાજનતા તર્વવિચારને સ'જ્ેપમાં અ!. 
રીત મૂઝી રાકાય એવુ લાગે છે. કેટલાક વિરોષ લક્ષ ખે'ચતા સુદ્દાએ પણુ જડી 


ચયવે છે. 

આ કૃતિમાં અખાજીતુ” મુખ્ય લ્ય ચિત્તને એના સ્વ-સ્વરૂપતી એટલેકે 
ચિદ્-સ્વરૂપની ભાળ કરાવવાનુ” છે. “ચિત્ત' શખ્દ અહી” જીવપણાનોા વિરાળ 
ઝા'કેત ધરાવે છે (જીઓ હવે પછી “ચિત્ત અને ચિદ' એ નોંધ] એટલે એમ કહી 
રાકાય ક જીવ લહ જ છે એની પ્રતીતિ કરાવવી એ આ ડકૃતિંનુ' લઘ છે. 
૧છાંતદષ્ટિએ ચૈતન્યના તણુ આવિર્ભાવ છે --ફૈવલ્યબહમ (ચિફ), ઈશ્વર અને જીવ. 
ક્વાભાવિષ રીતે જ આથા એ ત્રણુતું સ્વરૂપ સ્ફુટ કરવાનું” અતે એમની વચ્ચે 
કઈ રીતે એકતા છે એ સમજવવાતુ' આવે તથા જડ જગતના એમની સાચેતાઃ 
સગ્'ધનો ખુલાસા કરવાનો રહે. 

પહેલી દૃષ્ટિએ તો કૈવલ્ય, ઈર અને જીવ એવાં ત્રણુ પરાતે। - ઘટકાને।. 
સ્વીકાર કરીએ એટલે મળ વસ્તુની એકતાને. ખ્યાલ ખ“ડેત થતો] જણાય છે. 
ફવૃલ્ય અદ્દભુત; ઈશ્વર સામથ્ય“વાન અને જવ તે! કર્માધીન | (૪૨-૪૪) ૫૨”“તુ' 
અખાજ ઈશ્વસ્પદનોા તે! વિલક્ષણ રીતે છેદ ઉડાડી રે છે. એ ઈશ્વરત્વને સાપેક્ષ 
મને જીવત્વ સાથે સ“લગ્ન તતવ ગણાવે છે. અખમ'ડ ઈશ્વરતા - સર્વાવાસ ઈશ્રસતા 
એ કેવલ્યષદામાં જ જીએ છે. આથી જ ઈશ્વરની શ્થિતિને એ ઇચ્છવા જેવી 
ગણુતા નથી, એ ડેવલ્યષહમથી દૂરની જ અવસ્થા છે (૧૫-૧૬, ૪૬-૫૫; જીઓ 
છુવે પછો “ઈર અતે ઈશ્વરતા "કે એગ્રચ”” એ નેંધ)- 

ઈશ્વર્પદના આ રીતે છેદ ઊડી તાં માંત્ર જીવ અને બહમાની એકતા જ 

પ્રતિપાદિત કરવાની રહે છે. એમાં બે પ્રકારના “કાયડાનો સામનો કરવાનો રહે 
“છે. જીવને ખહછામ ભેળવંવો એ નણ જીવત્વને ખાવા જેવુ" લાગે છે. જીવત્વથી 
જ સઘળા પજૃંત્તિ છે, એ જીવત્વ ખોઈ નાખીએ તો સધળાી પ'જી ખોઈ નાખ્યા. 
જેવુ" લાગ (૨૧-૨૨), સ"કલ્પો; ઇચછા, કામના એ જીવત્વતી નિશાનો. એ. 
ગુમાવીએ તો જડતા ગણુ!ય (રછ-૨૮). નને પોતાતુ ક્યું” ત થતુ" હેય તે! તે' 
વસ્તુર્પ શાદ ચેતન આત્સા છે એવુ' કઈ રીતે કહી શકામ ? (૧૧) ઇચ્છાને. 
ર'ધવી એચ સ્વંત'તરતા કયાં રહી? (૧૪૩-૪૪) આના અખાજીનોા જવાબ બહુ 
સીધો છે. જે કઈ ઔપત્તિ છે તે હુ'પણાનૅ લીધે છે. હુ'પણુ" એટલે રડભાવ, 
' રહાલિમાન, દેહને “ફુ” ગણુવા તે (૩૬). આ સ“કુચિત અક” મોહને, કામનાને, 
સવુત્તિને અને સ"સારને ઉત્પન્ન ૪૨ છે (૩૪). પણુ ચિત્ત ૩, જીવ માત્ર દેહ 
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“તથી. એના સ્વરૂપનાં બે પાસાં છે--સૂટ્ટમ કે લઘુ અને સ્થૂળ કે વિશાળ. 
જગતના ભૌતિક પિ'ડેસા રહે છે તે એતુ સમ કે લઘુ સ્વરૂપ. પણુ ખીજ 
બાજુથી એ વિશાળ રૌતન્યનો જ અ"શ છે, જે આખા બહ્માંડમાં વિસ્તરેલું છે. 
-આ એની સ્થૂળતા-પ્રૌઢતા છે (1૧૮૫-૯૨). 

દેહાભિમાનને, સ કુચિત અહ'ને છોડે એટલે જીવને પોતાના આ વિશાળ 
સ્વરૂપની ઝાંખી થાય છે (૪૦૬-૦૯). સ“કલ્ષેો; કામનાઓ, ઇચ્છાને એમાં 
અવકાશ રહેતા નથી, કેમકે એ સ્વ-સ્વર્‌પતિષ્ડે સ્થિતિ છે. અહી” ૪ચ્છાને। રોાધ 
કરવાનો, પરત'ત્રતાને। પ્રશ્ન જ રહેતા નથી. પોતાના સ્વરૂપને એળખવાને। જ 
પશ્વ છે. પછી લેવા-મૂકવાનુ રહેતુ” તથી, આ સ્વત'ત્ર આત્મતિષ્ડે અવસ્થા 
છે (૧૧૬, ૧૪૩-૪૫, ૧૫૩, ૨૫૩). અહી કોઈ અન્ય ક્રાઈને - “હુ” હરિને - 
પ્રાપ્ત ઢરે છે એવું પણુ નથી એટલે કોઈ પામતાર છે; એ ખ્યાલ પણુ 
છોડવાને! છે (૩૭, ૯૦). દીવે। પોતાના પ્રકાશને “કેવી રીતે જુએ ? કિરણુ સૂય ને 
કેમ ગ્રહણુ કરે? તેમ જીવે આ અહ્દશા પામવા માટે કોઈ પ્રયત્ન કરવાની 
જરૂર નથી (૧૪૧૫-૪૩). કેવળ એ ઢત્તે ધારણુ કરવાની છે. 

એ તોંધપાત્ર છે કે દેહ છે ત્યાં સધી દેહતા ધર્મેપ છે ને ચિત્ત છે ત્યાં 
સુધી ચિત્તતા ધર્મો છે એનો અખાજી સ્વીકાર કરે જ છે. પન્દ્રિયા તૃષ્ણા વગર 
સહજભાવે વિષયોપભોાગ કરે એ બ'ધતરૂપ કે દુઃખકર થતુ" નથા, આત્મતત્ત્વના 
અતુભવમાં એ વિક્ષેપકર થતુ નથા (૩૩૩-૪૬૧). જે સુસ્ક્ેલી છે તે દેહકેન્દ્રી, 
પન્દ્રિયરાગી, સ'કાચિત અડ'યુક્ત જીગનસ્થિતિનો. એમાં કામતાઓ અતે 
તેમાંથો જન્સતાં કલેશે।તે અવકાશ મળે જે (સછ૬-૯૧). આ વાત અખાજી ઘણી 
“વીગતથી ચચ” છે, જે ચાહી" આગળ ઉપર આપી છે. 

અખાજછી આપોપુ, હુ'પણું, હ્'સ, દેડાભિમાન ટાળવાની વાત સતત કર્મા 
કરે છે (૨૬, ૩૫, ૯૫, ૩૬૩ વગેરે) એ એસતા તર્વાવેચારતો સમ પ્રગટ 
કરી આપે છે. 

અખાજીતી ૬પ્ટિએ *કેન્ન્યભાવતે - બહ્મભાવને પામવું”, સ“કુચિત અહ” 
છોડવો એ જ સુક્તિ છે. આ સદભે તેઆ અન્ય દાશનિક મતો અને એમન! 
સુક્તિ વિશેના ખ્યાલોને તપાસે છે (૬૪-૭૮). આ વિશે હવે પછી વીગતે 
-અલગ તધ કરેલી છે. 

જે આસ જ હોય તા પછી મૃત્યુ પછીની શી સ્થિતિ ? સ્વાભાવિક રીતે 
જ “કેવળ ચતન્યતી સ્થતિ, કેમકે દેડ તે બૈતન્ય નથી અને મૃત્યુ દેડતુ” છે 
(૧૪૧૧-૪૩). 


સઝ 
*અએાગલ-જૂન ૧૯૯૦ રૃટ 


“એ નોંધપાત્ર છે જ અખાજી મનુષ્યેતત જીવોને ચૈતન્યની દૃષ્ટિએ વીશા 
સમાનતા નથી અને કદાચ સતુષ્ય સિવાય ખીન્નને સાક્ષાત્કાર થાય ' નડી” એ વાતને 
પણુ સ્વીકારતા નથી (૧૧૭-૨૦૬). હ ણ 

જવ-ખહ્મનો એકતા સાતવાસાં એક ખીજ બાજીથી પણુ સુજ્કેલી અવે છે: 
બઘા ભેદો લુપ્ત થઈ ન્ય, ચિત્ત ચિદૂસા' રામી જ્ય, ન્નેનાર-કહેનાર કોઈ નત 
રહીં તે! પછી એ ગ્રન્યની સ્થિતિ જ ન કહેવાય ? નૌદહોનેઃ શન્યવાદ નણીતા 
છે, પણુ બખાજી સ્પષ્ટતા કરે છે "ક ઊપક્તા-શમતા અને તેથી અસત્‌ એવાં 
ભૌતિક તરવોાથી પર કશુક છે એર્‌ 'ન ન્વણીએ તે! શન્યસાં પહેંંચી જઈએ. 
ડેવલ્યપદ તે શૂન્યપદ નથી, કેમકે એ અસત્‌ નથી, સત્‌ છે; ચિદ્ઠ એટલે સાનરૂપ 
છે, અને આનત'દરૂપ છે (૧૯૪-૨૦૧). એ આકાર નવુ” અનત છે (૧૪૯-૮૦૩), 
એનુ* સામથ્યૂ" અન"'ત છે (૮૮). એ સ્વત*ત્ર, અનિરુદ્ધ તત્ત્વ છે (૧૪૪9. 

ચિંત્તર ચિદ્રૂપ બને ત્યારે તેની શ્થિતિ “કાઈ માણુંસ નશો રે તેના જેવી 
માય છે એમ અખાજી વણુવે છે (રર૭-૩૫). “ઉન્મત્તવત્‌ આચરેત્‌' એ સાની 
વિંશ્વેની ઉક્તિને અત્તુસરી આ વણુ"ન થયુ" જણાય છે. આ દ્દારા એમને આત્મ- 
સાનીનુ” વિલક્ષણુ વર્તન અભિષેત જણાય છે. સ“સારમાં રહેવા છવાં સાનીને! 
સ'સાર્ભાવ ખરી પડે છે એ એતુ" તાત્પય* છે. 

વદદાતની દષ્ટિએ આ જગત મિથ્યા છતો બહ્મની સાયાશંક્તિથી યયેલુ” 
સજન છે. અખાજી પણુ વાર વાર અડાખીડ ફેલાતા ઉભરાતા વૃક્ષના (૧૮૫૦-૮૮), 
આકાશમાં ઊમટતાં વાદળાનદ (૨૫૭-૬૧) વગેર દષ્ટાંતાથયી સઘળા સૃષ્ટિને 
ચિદ્દવિલાસ તરીકે જ વણવે છે, ભૂતબૅંદ તે ચત્ન્યનો જ નિજ્ભોગ છે એઝ 
કહે છે (૧૧૯,૧૬૩-૬૫) ને એને સ્વપ્તસૃષ્ટિતી પેકે સિથ્યા ટેરવે છે (૧૬1- 
૬૬). ન્નગ્રતમાં પણુ સ્વપ્નના જેવુ" જ ગિચ્યાત્વ છે એ ગોડપાદની દલીલ. 
સ્વીઠારી ન્નશુ એ વ્યાવહારિક સત્યને! છેદ ઉડાડતા હેય એવુ” પણુ લાગે છે 
(૧૭૧-૭૪2 જીએ હવે પછી “સુષુપ્તિ, સ્વપ્ન, જમત' એ નોંધ). ખીજી બાજુથી, 
દપષ્ણુ (#પ૫-૧૦૫), પવત પરની જળવૃષ્ટિ (૧૪૬-૫૧), વીજળી (૨૩૯-૨૪૫) 
તથા ચાસખેડાના દીવો (૨૭૦-૯૭૩) એ દણાંતેથી સજના સજનમાં ચિત્તની 
સધ્યસ્થા અતે ક્યિકારિત્વ પણુ અખાજછી વર્ણવે છે. ચિત્ત-યેટની એકતાની 
એગની 1વેચારણા સાધે ,આ સ"ગત છે. સૂર્ય પ્રકારે ત્યાર ચાગખેડાના ખેલ 
રહેલા 'નથી, તેય ઝસાનદશા ન્નગે' ચૈતન્યભાવ ઊગે, ત્યારે ચિત્ત અને ચિત્તના 
ધર્મા લુપ્ત યતાં, સ"સારભાવ રહેતો નથી (૨૭૧). ખલાચૈતન્યત્રો અનુભવ પ્રગટઃ 
થાય છે ત્યારે નિમિત અને નિય”તાને! ભેં ટળી જય છે (૧૭૬) એટલેકે. 


જૃ૪ એતટ 


ન 


અહાચૈતન્યુ જ અવશિષ્ટ રહે છે. 

જગત તાતાવિધ ભેદોથી ભરેલુ" છે - તરમાદદાભેદ વગેરે. જગતની આં 
નાનાવિધતા ચૈતન્યને વિશે પણુ ઘણી વાર આરાપાય છે, પણુ વસ્તુત : ચતન્યસાં 
કશા ભેદે નથી. અખાજી આ વાત સુ'બક, લોહ ને હાડીના રષ્ટાંતથી સમ- 
નનવે છે. ચુ'બઢ લોઢાને ખે"ચે તેથી લોઢાથી ઘડાયેલી નૌકા પણુ ચુ'મકગિરિ 
તરફ ખે'ચાય ને એની સાથે તૌકામાંતા સૌ પદાથ ખએ"ચાય, તેમ અવાચ્ય 
બ્રહ્મની સત્તાથી જીવ પ્રવત" છે તેતો સાથે નાનાવિધ સ'સાર પ્રવત છે ને એ 
ચતન્યસય ભાસે છે. આથી નરસાદા વગેરે સવ* ભેદો ચેતનના હોય એગ” લાગે 
છે, પણુ એ માત્ર ભાસ છે. પરમેશ્વર પુરુષ, માયા સત્રો વગેરે તો સાત્ર રૂટ 
વચત છે, એ ભેદ ચેતનમાં છે જ નહી (૨૦૫-૨૩). 

એ જ રીતે ત્રાણ-ત્રાહકભાવ પણુ આ ભૌતિંક સૃષ્ટિનો જ છે. આકારથો 
જ આદઠારતે ગ્રહી શકાય. ચૈતન્ય તા નિરાકાર અને અભૌતિક તત્ત્વ છે. ત્યાં 
ગ્રાલ-ત્રાહહભાવ સ'ભવતે। નથી (૬૧૬૨-૬૫). તો પછી રૂપ વડે અરૂપ ચૈતન્મને 
કેવી રીતે પ્રમાણુવુ'? અખાજી દાખલો! આપી સમન્નવે છે કે નેસ હાથી તેનો 
પૃહઠ જેઈ શકતો નથી, તેની સઢ પડને સ્પશી" શકતી નથી; પણુ તેથી એ 
પોતાની પૂ'ઠથી અજણુ રહે છે એવુ” નથી. ઇન્દ્રિયા ભલે પૂ"ડ સધી પહોંચો 
ન શકે, પણુ સાક્ષાત્‌ સાન-સહજત્તાન તા ત્યાં સુધી પહોંચે છે. આ જ રીતે 
સૈવલ્યથઇાને પન્દ્રિયાથી પામી નત શકાય તેથી એને પામી જ ન શકાય એસ 
માનવાની જરૂર તથી, એ તઝાનગમ્ય છે (૧૮૧-૮૩). 


આત્મસ્વરૂપને પાસવા માટેનો સાધના માગ ટયો ? અખાજી આ સ“દભે” 
શાસ્રાભ્યાસ (૨૦), ઝ્તાન (૨૯૧-૬૯૨), આંતસલક્ષ-આત્મત્તાન (૪૦૫), ગુરુસેવા 
(૨૦% ૩૭૬, ૪૦૫), અણજ્ાંગયોગ (૨૫૦), ધ્યાન (ર૫૧), ભક્તિ (૨૫૧-૩૮૬) 
વગેરેતે! નિશ કરે છે. અજ્ાંગયોગ, પધ્યાત,; ભક્તિ વગેરેનો અખાજી સર્યાદિતિ 
સ્તરીકાર કરતા હેય એમ જણાય છે. એ બધા આત્સતત્ત્તના અભ્યાસ રૂપ ળને 
તેટલે અ'શે એ સાથક છે એવો એમનો અભિપ્રાય જણાય છે (૨૪-૫૧). 
ભક્તિ વિશે એ વીગતે ચર્ચા કરે છે. સગુણુભક્તિ - નવધાભક્તિને એ સ"સારી 
થ્રમરેગમાંથી વારવા સાટેની એક લાલચ તરી'કે વણવે છે, એનાં નેખમોનેા 
તિર્દેશ કરે છે અને અણુલિ'ગીભક્તિ એટલે કે ત્તાતભાક્તિ, આતુરતા "કે વિરહ- 
વૈરાગ્યયુક્ત આંતરિક ભક્તિને જ એ સાચુ” સાધન ગણે છે (૩૮૬-૪૦૫; આની 
વીગતે અલગ ચર્ચા આગળ કરેલી છે). અખાજી ત્તાનમાગી* સ'ત છે પણુ એમને 
અનુભવના રણુકા વિતાનુ' શાસ્સ્ાન કે પ'ડિતાઈ પજ નથી એ ન્નણીતી વાત 
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છે, આવા શુષ્ક સાનને એ તિરસ્કાર કરે છે. આ ઉપરાત એ મો!ડયુક્ત સાન 
અને વિંવૈષ્સુક્ત સાતના ભેદ કરે છે, સાતીએના ભેદો ચચ: છે અને બહો 
તુભવના સત્યથી ભરલુ', ગુરુ પ્રત્યેનાં હેતપ્રીતથા ધગકતુ' એઝુ' સાત ઉપાર્ય 
ગણુ છે (ર૯૦-૨૪૯, આ મુદ્દાની વીગત્તે અલગ ચર્ચા હવે પછી કરેલી છે). 
અખાજની ઝરુવિચારણા વણી વિશિજ છે. વિવિધ લૌક્કિ વિવયાઓના 
ગુરુઓતી વ્યવહારમાં ઉપયોગિતા એ પ્રમાણે છે, ૫૨*તુ એમનાથી વિરોષ અથ 
સરતો નથી. છહાસાનો ગુરુની એ આવસ્યકતા દર્શાવે છે અને અ'તે બનેં જ 
સરુ ગણાવે છે; ગરુનગોવિં'દને એક કરી નાંખે છે; નનણું આત્માથી જ આત્મ- 
સાન થવાનુ" એ મતિપાદત કરતા હોય (૩ષ૦-૮૫, અદ મુદ્દાની હવે પછી 
વીગતે ચર્ચા કરેલી છે). આતસલક્ષને અખાજછી એક સાધન ગણુાવે છે તેતો આ 
અથ* છે. આત્માભ્યાસ એ સવ સાધનાસાર્ગોનો કસોટી છે અયી અ"તે આત્મા- 
શ્યાસ એ જ બહાભાવને પામવાનો ખરો સાગ" છે એમ ફલિત થાય છે. 
અખાજતી આ તત્ત્વાવેચારણા વેદાંતતી પારિપાટીમાં ચાલે છે, તેમ તાં 
એમાં એમનો નિજી તરવાવેરા વરતાયા વિતા રહેતે! તથી. જગતવ્યવડારનો 
એસાં કયાંય આત્ય"'તિક તિરસ્કાર નથી, પ“ડિતાઈ, ગુદ્ધિવિલાસ, શુષ્ક ઉૈરાગ્ય, 
કાયાકલેશ વગેરેનુ' ગોરવ નથી, હેતમીતની અવગણુના નથી અને ચૈતન્યાતભવ 
પર્‌ ભાર છે, એ રીતે એ જીવતલક્ષી વિચારણા લાગે છે. આ સધ્યકાલીન 


સ"“તપર*પરાને! વારસે! છે. 
હવે આપુ અખાજીના કેટલાક વિરિષ્ટ વિચારોને તપાસીરુ". 


ચિત્ત અને ચિદ્દ' 

પદ્દાંતની દષ્ટિએ અ“તઃકરણાવજ્કિન્ન ચૈતન્ય તે જીવ છે એડલેકે 
અ“તઘ્કરણુમાં બલતુ” પ્રતિનિ'ભ પડે તે જીવ-્મવસ્થા છે. અ"તઃકરણતો ચાર 
વૃત્તિઓ "કેટલીક વાર જીદી પાડવામાં આવે છે. મન, જે સ'કલ્પ-્વિકલ્પ ૭૨ છે, 
અદ્ધિ, જે નિશ્રય ટર છે, અહ'કાર, ને અહ'ભાવ કરે છે; અને ચિત્ત, જે ગિ'વત 
ડરે છે. અ! કૃતિમાં ચિત્તને વિચારના પિતા તરીદે બતાવેલ છે તેમદે ચિત્તને 
આ અથ* રહેલો છે એમ કહી શકાય. પરતુ પછીથી ચિત્તમાં જે ધમો આરાય્કા 
છી -- સ'કહપ-વિકલ્પના, અઉં'ભાવના અને નિશ્રયબુદ્ધિન -તે એસ બતાવે છે કે 
“ત્િત્ત' શખ્દને અહી' સ”કુચિત અચ્શમાં લેવાના નથી; એ સમસ્ત્ર અ'તઃકરૃણુ- 
પરત્તિ મારના શખ્દ છે. વેદાંતમાં પણુ “ચિત્ત' કે “મત' શખ્દને આવા વ્યાપક 


અથ*માં લેવાતી પરપરા છે. ક હ 
કતદ્‌ 
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આ રૃષ્ટિએ ચિત્ત એ ચૈતન્ય કે ચિદ્નુ" એક આવર્‌ણુ છે, તેને સર્યાદ્તિ 
કરતાર્‌ તત્ત્વ છે. વેદદાતમાં આ રીતે જ સનેસસય, વિત્તાનમય કોશની કલ્પના 
થયેલી છે. એટલેકે ચિત્ત અને ચિદ્‌ એ ખે જુદા પદાર્થો છે. અખાજી પણ્‌ 
છહા તે જવ છે તે જવ તે બહ્મ છે પણુ વચ્ચે ચિત્ત અને ચિત્તના ધર્મો દાત્મલ 
થવાથી એ બ'નેનો અલગતા દેખાય છે એવુ કહે છે (૧૫૪-૫૫૫). ચિત્ત એ 
પ'ચીકૃતજ્ગતને। એક ભાગ છે, જે મિથ્યા છે. આથી પ*ચીકરણુ જ્યારે [વિકપ્ત 
થાય છે ત્યારે [ચત્ત રહેતુ' તથી એમ અખાજી કહે છે (૧૦૯). 

ચિત્તતી પાછળ ચિદ્નુ' બળ છે એમ અખાજી બતાવે છે. આ વાત તેએ 
મે દષ્ટાંતથી કહે છે. એક દષ્ટાંત તે ૬૫*ણુનુ' છે. કાચમાં ભાસકશક્તિ તથી, 
કલાઈને કારણ તે શકિત આવે છે તેમ ચિત્તમાં જે થાડકરાક્તિ છે તે એના 
પોષક અવાચ્મબહ્મ (ચિદ્)ને કારણું છે (૯૫-5૮). ખીજુ” દષ્ટાંત વાદળ અને 
પવ્તતુ' છે. વાદળનતુ' પાણી વરસે છે અને પર્વત જેટલુ” સ ્રહી શકે તેટલા 
ધરા ભરાય છે ને તેમાંથી નદી વહે છે તેમ ચિદૂ વરસે છે તેમાંથી [ચિત્ત 
જેટલુ" ત્રહણુ કરી શકે તે એના સ”સાર્ર્પે પરિણુમે છે (૫૧૪૬-૫૦). 

અહી” સુધી તા બધુ બરાબર છે “કેમકે આ બધા નિર્પણુમાં ચિત્ત “નને 
ચિદ્દની અલગતા અભિષ્ેત છે. પર"તુ અખાજી ચિત્તને આથી જીદ અને વિશાળ 
અથશસાં નેતા હોય એવુ” દેખાય છે. એ ચિત્તની અ'તઈત્તિ અને બહિવૃષ્ત્તિનો 
ભેદ હરે છે; ચિત્તની બહિવૃષ્ત્તિથો સસાર ઊપજે છે, અ'તવૃ"ત્તિથી એ વસ્તુપ- 
ણૂાસાં એટલે ચિદ્માં શમે છે એમ સમજવે છે (૯ર), ચિદ્દના પ્રકાશ જ ચેત્ત 
રૂપે રમે છે, એટલુ' જ નહી” (૨૫૫), યિત્ત ચિદ્ની લહેર છે અને ચિત્ત અને 
ચિદ્સાં તત્ત્વતઃ ૪'ઈ ફરઠ તથી એમ ટહે છે (૯૧). સ'કલ્પ્‌ એ ચિત્તતુ' લક્ષણ 
છે તે સ"કલ્પ વિનતા એ શબવત્‌ જડ ગણાય એવી દલીલના જવાતમાં પણુ એ 
સ્પષ્ટપણુ ટહે છે કે ચિત્ત અને ચિદ્માં ૪”ઈ ફેર તથી (ર૭). એટલેકે ચિત્ત 
જડ નથી, ચૈતન્યમય છે. વેદાંત તો અ'તઃ#કરણાદિ ૨૫ તત્ત્વાતે જડરૂપ કહે છે 
અને ઝતા દ્રષ્ટા આત્મા (ચિદ્‌)ને એનાથી અલગ કહે છે. 

આ ઉપરથી એમ લાગે છે કે નાણું અખાજી “ચિત્ત' શબ્દને જીવાત્મ.તા 
વવશાળ અથમાં લેતા હોય. જીવાત્મા એ બહ્મચૈતન્યની લહેર છે અને તત્વૃતઃ 
એ બથહ્મચૈતન્ય જ છે એમ અવસ્ય કહી શકાય. અખાજીએ ચિત્તને જ જીવાત્માને 
સ્થાને મૂકી દીછુ' તેતુ" કારણુ એ હોઈ શકે કે જીવને ચિત્તના ધર્મોને કારણ જ 
જીવાત્માપ્ણુ" છે, અન્યયા એ બહમચૈતન્યુ જ છે. 

“ચિત્ત'સાં જીવાત્માથી વિશાળ એવે કવળ ચતન્યનેો અથ અભિગ્રેત હોય 


સમિલ-જૂન ૧૯૯૦ ૧૭ 


ત ## ૪૫૫, 


એવા સ્થાનો પણુ આ કૃતિમાં છે. ચિત્તને અખાછ ઈશ્વર, સવેરા ગણે છે (૮૭).- 
તે ઉપરાંત એક રથી જ ચિત્ત ઈશ્વરમાં ઈશ્વર અને «વમાં જીવર્‌પ છે (૧૦૫૭ 
અત્ર પણુ અખાજી કહે છે. બહ્માંડના સ્કુરણુ પરત્વે ચિત્ત ઈશ્વર છે ને પિં'ડના 
સ્ફુરણુ પરત્વે ચિત્ત જીવ છે એમ કહે છે (ર૪૬). આનેદ અથ એ યાય 5 
સિત્તનતે અખાજી ચિદની કક્ષાએ પૂછી દે છે. આ ફૂંતિની સમત ચોજ્નામાં પણુ 
અદ જ અભિપ્રાય ગૃહીત હે!1ય એવુ” જણાય છે, કૃતિ ચિત્વના "સ્વરૂપ વિશેના 
પ્રશ્નોથી શરૃ થાય છે. કૃતિને અ"તે એવો નિષ્કષ" આપવામાં આવે છે 'ક “ચિત્ત” 
એ “ચિંદ્‌'થી અલગ તામમાત્ર છે, અ'તે બ'ને એક જ છે (૪૧૧૩. 

ચિત્તને અખાજી બે રૂપે જીએ છે એ ૫૧૮૫-૯૨ કડીએપતાં યવેલા નિરૂષ- 
ણતા સ્પૃષ્ટ થઈ આવે છે. ત્યાં અખાછ ટહુૅ છે ફે ચિત્તમાં સૂક્રમવા એટલેકે - 
લઘુતા છે, તેમ એતામાં સ્ચૂકતા એટલે 3 મૌઢતા, વિશાળતા પણુ છે. જગતના 
ભૌતિક પિ“ડેસાં વસતુ" ચિત્ત તે ગદ્મ "કે લઘુ પણુ અવ્યક્ત બક રૂપે રહેતુ” 
જ્ગતવ્યાપી ચિત્ત તે સ્થૂલ "ક વિશ્ાળ- એટલેકે પિંડમાં સ'કાચ પામેલું" ચિત્ત 
વસ્તુતઃ ચિદ્દરૂપ છે. 

ચિત્તચાં આવો વિરાળ અચ આરોાપનાતી અને સમત્ર કૃતિમાં ચિત્તને 
જૃન્દ્રીય સ્થાન આપવાની અખાજની રીતિ ધણી વિદક્ષણુ લાગે એવી છે. એમણે 
ચિત્તને ખીજી રીતે પણુ ઘણુ” મહત્વનુ" સ્યાત આપ્યુ છે. પશુ, પ્રાણી આદિ - 
વિવિધ સૃષ્ટિ, ૨૪ અવતાર, બહા, વિષ્ણુ વગેરે સવ“ ડ”ઈ શ્રિત્તતૃ' સજન છે 
(૧૦૨) અને ચિત્તને! વિલાસ જ સ'સાર્‌ ઉત્પન્ન કર્‌ છે, ૧૪ વિંઘા, ૬૪ ઢળ, 
૧૮ સિહ, ભાષાભેદો, નાટકચેટક, શબ્કતર'ગ વગેરે સવ ક“ઈમાં ચિત્તડું” જ 
ગવર્તન છે (૧૫૫૦-૫૧) એચ એ બતાવે છે. 

અહી" એ ચાટ કરી શકાય કે દ્યાભાસ - બહ્મષથી અલગ એવા સમગ્ર જગ- 
તને. આભાસ -ર્ચિંત્ત "કે મતનું પરિણિમ છે એમ ગૌડપાદ વણુ'વે છે. એટલેકે 
ચિત્ત કે મનમાં એ આ નનતતુ' વિશાળ સાસૃથ્ય આરાપે છે, એટલુ" જ નહી” 
ચિત્ત '' ચનતમે એ બે અથમાં પણુ વાપરે છે. ચિતને દ્રષ્ટા(ચિદ)નુ” દશ્ય' 
ઝટલેડે નિષય ગણું છે તેમ ચિત્તને વિસાત એટલેકે ચ્દદિના અચ“માં પણુ વાપરે 
છે. આવતુ” કારણુ એ છે % એમની દષ્ટિએ અમનતીભાવ એટલેકે નિંગૃહીન, 
નિનિ્કલ્પ મત એ જ ચિદૂ-અવસ્થા છે. અખાજ આ કૃતિમાં ગૌડપાદની તરવ- 
વિચારણાથી પેરાયેલા હોય એવુ* જણાય છે. ે 
ઈશ્વર અને ઈશ્વરતા કે અએન્યય* 

આ ફૂતિમાં અખાજીની ઈંશ્વર-ઈશરતા વિદોની જે માન્યતા રજૂ થઈ 
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ર તટ 


1. ઝો 


છે તે સામાન્ય વેદદાંતપર'પરાથી જીદી પડે છે તેથી તે ખાસ અભ્યાસચોગ્ય છે.. 

“અખાજીએ ષડ્દ૬*નોતી ઈશ્વર વિશેનો સાન્યતાની સ'ક્ષિગ્ત તાંધ લીધી- 
છે. સાંખ્ય અનૅ મીસાંસતો વાત કરતા તેમણે ઈશ્વરનો ઉલ્લેખ કર્યો તથી તેથી. 
એ દશ નતોતે એ તિરીશ્વરવાદી દશને તરીકે રજૂ કરતા જણાય છે. આ દર્શને 
મૂળભૂત્ત રીતે તિરીશ્વરવાદી છે, સાંખ્યદશનમાંથી વિઠસેલ્ષ થોગદશન ઈશ્વર- 
વાદી બને છે પણુ એમાં ઈશ્વર કર્તારૂપ નથી પરતુ સાક્ષીરૂપ પરસપુરુષ જ 
મુરુષ'વશેષ છે; યછીથી ઉદ્ધારક ઈશ્વરતી પણુ ટલ્પતા થઈ છે. અખાજી યેગ-- 
દર્શતતીો વાત ફરતાં યોગસાધનાથી ઈશ્વર થવાય છે (૭૭) એસ કહે છે એમાં. 
ઈશ્વરને પુરુષવિરોષ એવા અર્થ જ્નેઈ શકાય, 


ન્યાયદશ*ન અને વૈશેપિકદશ“ન મૂળભૂત રીતે ઈશ્વરવાદી હોવાનુ” જણાતું” 
તથી. પરતુ પછી એમાં ઈશ્વરની ટલ્પતા દાખલ થઈ છે. તેમાં ઈશ્વરને કર્તા-- 
સ"હર્ના માતવામાં આવે છે ૫ર“તુ ઈશ્વર શન્યસાં સકત ટરી શક્તો નથી.. 
સૃષ્ટિતા સજન માટે તેતે દ્રવ્યોની જરૂર પડે છે, એ દ્રવ્યો નિત્ય છે. બીજી 
બાજુથી એસ કહેવાય કે એકલાં દ્રવ્યોમાં સૃષ્ટિતુ' સત કરવાનું” સામથ્ય* 
નથા. ઈશ્વરનો એને જરૂર પડે છે. ન્યાયદશત ઈશ્વરને નિસિત્તકારણુ ગણાવે 
છે ત્યારે વૈશેષિકદર્શત ઈચરની ઇચ્છાથી પૃરસાણુઓમાં સ્પ'દન નનગે છે અને 
સૃપ્ટિસજતની પ્રક્રિયા શક થાય છે એમ ટહે છે. અખાજીએ ન્યઃયદશ*તને 
સ'દભે* પ્રેરક ઈશ્વરની વાત કરી છે (૬૬) અને વૈશેષિટદ્શનને સ'દભે* તત્ત્વાનુ” 
સાસૃઘ્ય ઈશ્વરને કારણે છે એમ રહ્યું છે (૬૮) તેને આ જ અથ* જણાય છે.. 
વેદાતદશ*તમાં પારસાથિ*ક ટૃષ્ટિએ કેવલ બ્રહાને સ્વીઠાર થયે છે, તેથી 
તે દષ્ટિએ તેસાં ઈશ્વર માટે અવકાશ નથી. પર“તુ જે વ્યવહારદષ્ટિથી આપણે. 
અ! જગતને સત્મ માનીએ છીએ તે દષ્ટિએ આ જગતના કર્તા, ધર્તા અને 
હતાં, સવશક્તિસાન અને સવ્*સ, કારણુરૂપ ઈશ્વરને સ્વીકારવામાં આવે છે. 
પર"તુ, વેદાંતે સાનેલો આ ઈશ્વર તે માયાતું પરિણામ છે. બહમ જ્યારે 
પાયાશક્તિથી યુક્ત બતે છે ત્યારે એ ઈશ્વર કહેવાય છે. આમ ઈશ્વર એટલે 
આ ૬શજ્તતૌો દષ્ટિએ માયાવિરિષ્ટ, સાયાનતી ઉપાધિવાળુ' બહા, સગુણુ બહમ. 
તેને કારણુધહમ પણુ કહેવામાં આવે છે. 
અખાછજી વેદાંતી હોઈને તેમતી ઈશ્વરવિષ્યક વિચારણા આ જ પ્રફાર્તી 
હોવી વટે. અખાજી કૈવલ્ય, ઈશ્વર અતે જીવ એ ત્રણુ પદનો ઉલ્લેખ ડરે છે 
(૪૦) તેસાં આ ત્રણુની વેદ [તસાન્ય અલગ સત્તાનો સ્વીકાર છે એસ સસજ્નય 


પર"તુ પછી ઈશ્વરપડતુ' તેએ જે વિવરણુ આપે છે એમાં જુદી સ્થિતિ ન્નેવા 
સળે છે. 


એપ્િલ-જૂન ૧૬૯૦ 


૧૪2. 


 અખાછ કહે છે કે સામથર્ય હે;ય ત્યાં સડ “ઈપર* કહે છે અતે એની 

પાસે આરા-અપેક્ષા-લાયસાપૂવજ્ક દીત બનીને રહે છે. પણુ પછી જીવ-ઈલરનોા 
ભેદ સમશ્વવતાં તેગ કહે છે ક જીવની ચોરાસી લાખ જે યેનિ છે તેમાં 
મળની દૃમ્ટિંગે એકખીન્નથી ચડિયાતા-ઊતરતા જીવો છે. તેમાં જે બળિયો તેષાં 
એટલુ" ઈશ્વરપણુ” છે અતે જે તિત્*ળ છે તેમાં એટફ" જીવપણુ છે. (૪૬-૪૮)- 

આ પકારના ભેદ જુદાજુદા જીવા વચ્ચે જ નહીં, પરતુ દૈવ, નર, નાગે, 
-નવાણુ, પવત, સિદ્ધ, ગુરુ વગેરેમાં પોતપે!તાની અ"દર પણુ છે .(૪૯-૫૦)- 
આ પરથી તેબા એમ તાટ્પય કાઢે છે ક છવ અને ઈશર લે'મેશાં સ'લગ્ત છે 
(રપ-૫૧), આ વાત તેએ એક દૃણાંતથી સસન્નવ છે. જ્યારે અ'ધારામાં દીકરા 
કરીએ ત્યારે તે દીવો આપણી સમક્ષ ઈશ્વર રૂપે પ્રત્રટ છે, પણુ એ દીવા છૂપરાંત 
ન્‍્યારે થ"્ર ઊગે છે ત્યારે ચ"દ્ર ઈશ્વર બને છે ને દીવો જીવ બને છે. ચર 
"ઉપરાંત જ્યારે સય ઊગે છે ત્યારે સૂર્ય ઈશ્વર ગને છે પણુ જ્યારે સૂય ઉપરાંત 
મહાઅગ્તિ પ્રગરે છે ત્યારે તેનો પાસે સૂય*ની તેર્ઝાસ્વતા ઝાંખી પડે છે 
(૫૧-૫૫). એટલેકે એ ઈશ્વર મરીને છવ બને છે. આમ એક જ પદાર્થમાં 
ઈશ્વુરત્ત અને જીવત્વ સાથે રહેલાં છે (૫૫). 

આથી જ અખાજી ઈશ્વરતાને ન ઇચ્છવાનુ* કહે છે. ઈથરૃ એ અવિતાશી 
તથી. અવિનાશી તો પરભાહ્મ જ છે (૧૫-૧૬), જેને તેઓ ગાધી - અખડ 
છશરતા કહે છે (૧૭૭). એ સિવાયની ઈશ્વર્તા એ ગષ્યશ્થિતતિ છે જે પરબ 
અવસ્થાથી દૂર ૪ રાખે છે. 

વદદાતથાં તે! કર્તા, હર્તા, સવત, સવ*શક્તિમાન ઈશ્વરની એક ગલગ અતા 
છે, ભલે પરમાર્થિક દૃષ્ટિએ સ મિથ્યા છે. થધા પદાધૉમાં ગ્ય" - ઈશ્વરત્વ 
રહેલુ” ઝે એમ માનીએ એટલે ઈશ્વરતી અલગ સત્તા રહેતી નથો, ઈશ્વરત્વ એઇ 
ગુણુ બતી ન્નય છે. વળી એકખીનનો દૃષ્ટિએ એકખબીન્નને “ઈંશ્વર' કહેવામાં 
'ઈશ્વરત્વ સાપેક્ષ થઈ નય છે. આ [વેઅરનેપ વેદાંત સાથે મેળ બૅસાડવે! સુસ્કેલ 
"જણુય છે, 

ધદ્દાંતનો પર'પરાગત માન્યતાનુ” સમથન કરે એવા ઉદ્ગાર કંવચિત્‌ અહી” 
"આવી ગયા છે એ પણુ મૉંધવુ” ગેઈએ. બલ્ાંડતી સ્કુરણામાં ઈશ્વર અને પિ'ડતી 
સ્કૂરણામાં જીવ છે એમ કશ્યું છે (૨૪૬) તે જવથી ઈશ્વરતી અલગ સત્તાનો 
નિરે્શ કરે છે. બણુ' જગત તે હિરષેયત્રભતુ પ્ાતિનિ'ઈ છે (૧૩૭) એ વાત 
પણુ વૈદાંતસ*સતત વિંચારતુ' જ નિકૂષણુ ટર્‌ છે. વળી, અષ્યાજ એક સ્થળે 
-સર્વાવાસ ઈશ્વરનો પણુ વાત કરે છે (૮૫). પર'તુ ત્ય છવ એટલે જર્વાવાક 


દ 
શ્રાકે 


ન્ટ શમેત્ત 


“ 


ઈશ્વર એટલે બહા - પરસ ચૈતન્ય એવું કેવલાદૈતવાદી અ'તિંમ તાત્પય* જ અભિગ્રેત” 
જણાય છે, પછીથી પશુ, પ“ખી આદિ સર્વ પદાર્થોસાં ઓછુ -વધતુ* ચૈતન્ય . 
નથી, એ સઘળો ચૈતન્યવિલ્ાાસ છે એમ કહ્ય" છે તેમાં પણુ એ જ તાત્પર્ય રજ 
થયેલુ" છે. એટલે અખાજીએ વિસ્તારથી મૂકેલી ઈશ્વર વિશેતી પોતાની માન્યન 
તામાં આ નિરૂપણુને ખાધક ન ગણીએ તો ચાલે. 

અખાજીતી ઈશ્વરવિષષટ આ વિચારણાનુ" એટ ખીજી પરિણામ પણુ દેખાય 
છે. અખાજી ચાસખેડાનુ' દષ્ટાંત આપે છે તેસાં એ આખો ખેલ દીવાને ઢારણે છે 
એસ્‌ ટહે છે અતે દીવાને સ્થાને ચિત્તને સ્થાપે છે, એટલેકે આ સૃષ્ટિ એ ચિત્તનુ"” 
સકત છે; અલબત્ત એ અજ્ઞાનનુ' પરિણામ છે. સયપ્રકાશમાં જેમ યામખેડાને 
ખેલ ચાલતા તથી તેમ ગસાનસૂય” ઊગે ત્યારે સૃષ્ટિખેલ ચાલતો! નથી (૨૭૦-૭૧૦). . 
આસા દેખાય છે ક અખાજી ચિત્તમાં સૃષ્ટિકર્તા ઈશ્વરને ચુણુ આરાપી રલા છે, 

સૃષ્ટિસજક ચિત્તની આ કલ્પના અજતવાદની નજીક આવે, તેમાં પણુ 
આ શચિથ્યા સૃષ્ટિની સરજત ચિત્તનો જ ગણુવામાં આવે છે; બાજી સૃષ્ટિ જન્મી 
જ નથી એમ સાનવાસાં આવે છે. અખાજી પર અનનતવાદને। જરૂર પ્રભાવ છે 
પરતુ અખાજીની ઈશ્વરવિષયક વિચારણા એટલેકે સાપેક્ષ અને ગુણુરૂપ ઈશ્વરની 
કલ્પતાને અશજતવાદમાંથી ટેકે મળે તેમ જણાતું નથી. 
[ચિત્તધર્માપ અને ઇન્દ્વિ્યધર્મો 

ચિત્ત ચિદ્સ્વરૂપ છે, જીવ આત્સરૂપ છે પણુ તે એના આ સ્વરૂપમાં હમેશાં 
રહી શકતાં નથી તેનુ' કારણુ ચિત્તને વળગેલા ચિત્તધર્સા અને પન્દ્રિયધર્સા છે. 
અખાજી ચિત્તના બે પ્રકારતા પરિવાર વણુંવે છે. ૧. મોહ, કામ, કોધ વગેરે; 
૨. વવેક, વિચાર, સયમ, શાંતિ વગેરે. અખાજી માહ અને વિવેકને ચિત્તના 
ખે સુખ્ય પુત્રા અતે મ'ત્રોએ તરી કે પણુ વણુ*વે છે (૧, ૨, ૨૯૩-૪૯૫). ચિત્ત 
ન્યારે મોહથી ગપેરાય છે ત્યારે એ ઇન્દ્રિભોગ તરફ વળે છે, જેને લીધે એ 
પોતાના ચૈતન્યસ્વરૂપને ખોઈ બેસે છે (૨૮૦-૮૧). 

માહાદિક ચિત્તના સાસથ્યષ્થી જ પ્રન્ૃત્ત થાય છે. એ રીતે એ ચિત્તના 
સેવકે પણુ છે પરતુ એ સેવકો ચિત્તને છેતરે છે, જેની ચિત્તને ખબર પડતી 
નથી. ચિદ્દસ્વરૂષે ચિત્ત અત્તિ મફાત અને સાચથ્ય“વાન છે કેમકે, ફામ, કોધ 
વગેરેતી આગળ એ દીન બતી ન્નય છે. આ ખધાતો સાથે એ એવા દઢ સ'બ“ઘ 
નાંધી લે છે " બ'ને એકખીન્ન વિના મૃત્યુ પામે છે (૨૮૩-૮૫). 

ચિત્ત અને ચિત્તધર્મૌ, એકમીજાને વળગેલાં હેય તે! ગને ઉપાય શે ? 
અખાજી કહે છે "કે જેમ ચકમટસમાંથો અગ્નિ નીકળે પણુ તેને વળગવા સાટે 


* એપ્રિલ-જૂન ૧૯૯૦ ૨૨ 


“કાઈ જગ્યા ન મળે તો ત અગ્તિ એટલાયાં ક'ઈ.થઈ શકતું નથી અને તે 
તરત જ રાત્‌ પડી વ્ય છે. ષુણુ હતે ત રને વળગી «તય તો અગ ફેલાવે છે. 
આ જ રીતે માવયાકાલરૂપી ચકમક ધસાય છે ત્યારે એમ,થી જે અગ્નિ તોપજે 
-છે તે કામકોધરૂપી રને વળગે તા પછી એ આંગ્ત પાતાળથા કૈકુ'“ઠ પયત 

-1વસ્તરે છેં, પાવેત્ર-અર્પાવેત્ર બધા જ પદાર્થોતું ભક્ષણુ કર છે, ઇન્દ્રયો સાધે 
સમરસ થઈને રહે છે. આને કારણે બલલભાવનાને નારા થાય છે. તાત્મય એ 
છે "કે સાથાઢાલને પારેણામે જે ભાતે જન્મે છે ત કામ, કોધાદિકના આશ્રયથા ' 

-વિસ્તરે છે. આ આશ્રમ નને એને ન મળે તા એ વિસ્તરે નહીં (૮૬-૩૦). 


આ તા ચિત્તત! સામાન્ય સ્થાતનુ' [ચિત્ર થયુ”. પરતુ મહાસાન એટલે 
“કે બહાઝાન થયા પછીનો 1સ્થતિ શી હોય છે? (૨૯૧) એ નોધપાત્ર છ ૧ 
%વૃળ જસઞાતથૉ બધા જફોાયડા ઉઠલી ન્નય છે એવુ" અખાજી માનતા નથ!. સાન 
મોહયુક્ત હાઈ શકે છે તમ 1વવેકકુક્ત પણુ હાઈ શકે છે. [વેવેકયુક્તસાન એ 
-જ બહાજ્ઞાનના ખરી શ્થિતિ (જીઓ હવે પ્રછી “જાન અને સાના” એ નેપ). 


મોહાદિક ચિત્ત સાથે જ અવતરેલા છે. દીવાસાંથી વજ અળગુ' ન યઈ 
શકે એમ આ ચિત્તધમો ચિત્તથા અલગ ન થઈ રાઇ. પર"“તુ .મોહપ્રેરિત અને 
[વેવેકપ્રારત [ચૅત્તની 1સૅયાંતે જુઠા હોય છે. દીવો! જ્યાર સહજ 'રીત ગ્રકારૉ 
છે ત્યાર તની ન્યાત સુખકર લાગે છે પણુ એ જ જ્યોત જ્વાર તૃણુને સ્પ્રે 
છે ત્યાર આંગ ફેલાવે છે ને દુઃખ ઉત્પન્ત કરૅ છે. એવી જ રાત ઇન્દ્રિય 
સહજભાવે' વેત તા [વષયભોત્ર દુઃખ આપનારા “કે ભ ધનરૂપ બતતે! નવી, 
-પર'તુ એ આંતશ્રષતાથી પ્રવત તા આપાંત્ત ઊભી યાય છે. એટલેકે ત્વચા 
સ્પશ“ને! અનુભવ લે પણુ એને! વિદેષ આદર ન કરે; નેત્ર સ્વભાવગત રીત 
-રૃપને જીઅ પણુ તેતાયા તણાઇ ન્નય નહી. આમ છાન્દ્રવોત! ભોગ તૃષ્યા 1વના, 
જ્વાસ॥ાંવકતાથા ભોગવવામાં 1નવૃત્તિસુપ્પ જ ર્ઉલું' છે અને આદત્મતસ્વના 
અનુભવમાં કશે 1વદ્વેપ થતા નથા (૩૩૩-૪૧). 

ઘાન્દ્રયધધ્માનો અખાજી આત્ય'ંતક તિરસ્કાર કરતા નથી એ ખાસ 
“તોધપાત્ર છે, અને વિવેકપૂવકના ઇાન્દ્રયવ્યવહાર ઠ્ારા મો!ડાદકતુ” નિવારણુ 
.કગ્વાતે! એમણુ માગ બતાવ્યો છે. વિવેકા૬ પરિવારના ઉત્કર્ષ" થતાં મોહાંદક 
પારિવારતો અપકષ થાય એ સ્વાભઈવક છે. આ જ ચિત્તસુ।હનો ખરા ઉપાય છે. 

અખાજીનુ” એક બીજી” તિરીક્ષયુ પણુ નાંધવાત છે. તેએ કહે છે "ક 
-માણુસ અતે દેવનું ઈન્દ્રિયશાન ખીજ જીવયાનિઓ કરતાં વિશેષ છે. આથી કામ- 
કો્ધાદેક આવેગો એ વધાર પ્રસાણુમાં અનુભવે છે, એમની રાગઝડ્વતો ગાંડ 


--૨૨ ી અતદ 


તીત્ર હોય છે. આથી જ એમને વાર'વાર અવતાર લેવા પડે છે, અન્ય જીવો 
સાત્ર માયાતા પ્રવાહમાં વહેતારા છે ત્યારે સાણુસ “કે દેવ પોતાને! સ"સાર ઊભે! 
કરે છે (૧૫૮-૬૬૩). 

-દાશ*તિક સતો. અને તેમત્રા સુક્તિ વિરોન॥ “ખ્યાક્ષેા 


અખાજી માત્ર તત્ત્તવવિચારક નથી, સાધક પણુ છે. તેથી સ્વાભાવિક રીતે 
જ એમનાં તત્ત્વવિયારનુ" લક્ષ્ય મુક્તિ કે મોક્ષ હોય, અ કૃતિમાં એમણું વિવિધ 
દશ*નાના સુક્તિવિષયક 'ખ્યાલોની તોાંધ લીધી છે અને એને આધારે પોતાતા 
તત્ત્વવિચાર્ને આગળ ચલાવ્યો છે. આને અતુપગે તેમણે સૃષ્ટિતા નિર્સાણુ 
[વિશેતા વિવિધ ૬૨*નોના મત પણુ રજૂ કર્યા" છે (૬૪-૭૮). 


ન્યાયદશ"ન અને વૈશેષિકદશ*ન પરમાણુવાદી છે એ શ્નણીતી વાત છે. 
“અહી અખાજીએ આ દશ*નોાનેો એ સત રજૂ કર્વો છે કે પરમાણઓના સ'યેગથી 
સૃષ્ટિ ઉત્પત્ત થાય છે અને તેતા વિભાજનથો સૃષ્ટિનો નાશ થાય છે. આ 
દૃ૬નતોના અભિપ્રાય અનુસાર સ્ાષ્ટિતિર્માણુમાં ઈશ્વરનું” શુ સ્થાન છે તેની 
વાત પણુ અખાજએ ટરી છે (૬૫-૬૮), જેની યર્ચા અહી આ પહેલાં ફરેલી 
છે, આ બ'ને દશ'નોને સુક્તિ વિશેનો ખ્યાલ અખાજી એમ વણ*વે છે કે છ 
પ ન્દ્રિયા, છ વિષયે, છ પ્રકારના જ્ઞાન, સુખ, દુઃખ ને દેહ એ એકવીસને 
લગતા દોષોથી જે રહિત થાય છે તે આત્મા સુક્તિપદ્ને પામે છે (૬૯-૭૦). 

અખાજીતી આ સમજૂતી ઉદ્લોતકરના ન્યાયવાતિ“ઠને આધારે આપેલી છે. 
ન્યાયદશ્નત્તુ' લટ્ય નિઃ શ્રેયસ્ર એટલેકે પરસટલ્યાણુની અવસ્થાની પ્રાપ્તિ છે. 
આ 1સ્થાતિ એક પ્રકારની નિષેધાત્મક કે અભાવાત્મક સ્થિતિ છે. એમાં સુખ 
અતે અહિત બ'નેમાંથી મુક્તિ હોય છે. ન્યાયવાતિ'ક ખે પ્રટારતી અહિત- 
-તિકૃત્તિ વણુવે છે, કટક વગેરે અહિત કરનારા પદા્થેઈનતો પરિડાર તે અના- 
ત્ય'તિ#ી અહિતનિવૃત્તિ, આત્ય"તેકી અહિતનિવૃત્તિ તે ર૧ પ્રકારની દુ:ખ- 
'છાનિસાંથો નિજૃત્તિ. ત ૨૧ મકાર આ પ્રમાણે છે દેહ, છ પ ન્દ્રિય, છ વિષય, 
૭ છુદ્ધિ (પન્દ્રિયજ્ઞાન), સખ અને દુઃખ. તાત્પર્ય એ છે કે આ ૨૧ બાબતોને 
લગતી વળગણુ દૂર થાય ત્યારે આત્ય'તિ%ી દુઃખનિવૃત્તિ યાય છે. જેને ન્યાય- 
વાતિ“કે ૨૧ પ્રકારતી દુઃખહાનિ કહી છે તેને અખાજી ૨૧ પ્રકારના દોપ કહે 
જે તેમાં, ઉપરતી સમજૂતી ન્નેતાં, કશુ" ખોટું નથી. 

ન્નેઈ શકાય છે 'કે ન્યાયદશ*તમાં નિઃશ્રેયસતો સ્થિતિ તે આત'*દના "કે 
પીડાના કશા અનુભવ વિતાની, કશી ચેતના વિનાની સ્થિતિ છે તે અખાજીના 
નતિરૂપણુમાં સ્કુટ થતુ" નથી. સાંખ્યદશ“તનેો સુક્તિ વિશેનો મત અખાજી પર*- 
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પૂરાને અનુસરતો. જ આપે છે. સાંખ્યદરા'નને મતે આ સ"સાર તે પ્રકૃતિ-પુરુષનેદ 
ચાગ છે. પુરૃૂવ એટલે% જીવ પ્રકૃતિ સાથે પોતાની ગાંડ બાંધે છે તેને કારને 
તે ત્રણુ લકમાં આથડે છે. અહ"કાર છોડીને ઝરૂતિ-પુરુધને! વિવેક કરે એતટલે- 
ક પ્રકૃતિથી પુરુષને અલગ માને તે જ એની મુક્તિ છે. સાંખ્યદશત આતે 
સાંખ્યજેોગ એટલેકે ગ્ાનયોંગ કહે છે (૭૨-૭૩). 

પોત્રદર્શનરમાં તત્તતવિંચાર સાંખ્યદશ“નતે। છે જે અપખધાજી અહી” રજ કરે 
છે (૭૬-૭૬). ફેર એટલે! છે કે ત્રકૃતિ-પુરૃષનો વિવેક કરવા ચારે ચોગદશત 
ચોગસાધનાને છરૂરી માને છે. અખાએ 'આ વાત સૂઈ છે પણુ તે અસ્પણ 
રહી ગઈ છે (૭૭). અખાજ કહે છે કે સાધતાથી ઈશ્વર્પદ્ટ - અજરામરપદની 
પ્રાપ્તિ થાય છે, જન્મમરણુના ફેરા ટળે છે, સમસ્ત બહછાંડ આત્મસ્વરૂપ બને 
છે. આ સિદ્ધિ તે જ સુક્તિ (૭૭-૭૮). 

મામાંસાદરછનના મુડ્તિ વિરોના મતને પણુ અખાજીએ પર"'પરાનુસાર્‌ 
વ્છુવ્યે! છે. એ દરનને મતે જીવની ગતિ કમને અધીન છે. સત્કમ'થી એ 
સ્વગ“ભાોગ ભે!ગવૈ છે અને દુષ્ટકમંથી એ ૮૪ લાખ જન્મના ફેરામાં ભટકે છે- 
અ સ્વગભોગ તે જ મીમાંસાની દષ્ટિએ મુક્તિ (૪૩-૭૫). એ નોધપાત્ર છે “ક 
આ સ્વગ*ભોગ કાયમ સાઢેનો હોતે! નથી. જીવના સત્કમંના ફળ પૂરાં થાય 
એટલે એણે ફરીથી જન્ય લેવે! પડે છે. અખાજીએ આ વાત નોધી નથી પર"તુ 
એસે જીવનની ગતિને ઈ અ"ત તથી (૭૪) એમ કહ્યું છે તેમાં આતુ' સૂચન 
જ્તેઈ શકાય. 

અદ ૬૨*ને!નતા સુક્તિ વિચેતા મતે।!ના અનૃસ'ધાનમાં વેદાંતનેઃ મુક્તિ વિશેને: 
અત રજુ થવો જેઈએ એમ સહેજે અપેક્ષા રહે. પર'તુ અખાજી એમ કરત્તા નથી. 
તએઃ આ પાંચે દરનો દેતવાદી છે અને સૃષ્ટિની ઉત્પત્તિના સ્વીકાર કરે છે 
એવી રીકા કરી વૈદાંતની દહ્િએ જગત ' જગતનાં કૃત્ય નથી અને સધળા 
સતન્યાવિલાસ છે એમ કહે છે અને પછી વેદાંતદૃશતની વીગતવાર સમજૂતી. 
તરફ વળ ન્નય છે. મ'યને 'અ'તે અહ'ભાવ ટળતાં ચિત્ત એ ચૈતન્ય સ્વરૂપ છે 
ગવુ' ગતખમાછી પાતિપાદન કરે છે (૪૦૮૮-૧૧), વેદાંતની દષ્ટિએ આમ પોતાના 
ચતન્યક્વરૂપની પ્રતીત્તિ થવામાં જ ચિત્તની સુક્તિ છે એમ કહી શકાય. 
સુષુપ્તિ, સ્વપ્ન અને નાસતા 

સુષુપ્તિ, સ્વપ્ન અને ન્નગ્રત એ ત્રણ અવસ્થા વિશે અખાજીએ અહી” 
વાત કરી છે તે વિચારણીય છે. 


૨૪ અએતકૂ 


પુ 


એઢ સ્થાને તેઓ સુષુષ્તિ અને જગત્રતની તુલ્ષના કરે છે. સુષુપ્તિસાં દેહ 
“અને પ્રાણુનુ' સ્કૂરણુ હેણુ' નથી, તેથી જીવ “ણુ પોતે દેહરૂપ નથી, આત્સ* 
-સ્વરૂપ છે એમ પ્રતીત ઢરે છે. સુષૃપ્તિમાંથી જગ્રતમાં અ!વતાં દેહાભિસાત જ્નગે 
છે, એની સાથે સ'કલ્પ, વિકલ્પ, વિષયભોગ, શાસ્ત્રવિચાર્‌ વગેરે જગતવ્યવહાર 
'ઊભો થાય છે (૧૨૩-ર૫). આગમ તે! આ વૈદદાંતસ“મત વાત છે, પર'તુ વેદૉતની 
દૃષ્ટિએ સુધુપ્તિની જે અવસ્થા છે તે અજ્ઞાનમય છે ને તેથી એસાં આત્મ" 
“સ્વરૂપમાં જે રહેવાનુ” બને છે ત્તે ક્ષણિક હોય છે. વેદાંતને ઇષ્ટ તો સાતજન્ય 
આત્મસ્વરૂપાનુભૂતિ જ છે. અખાજી અહી' ત્યાં સુધી તથી ગયા એનુ” કારણુ 
-એ જણાય જે કે આ વાત અહી ચિત્તને સુખે મુકાયેલી છે. 

જગતભ્રાંતિ ફે જગતમિથ્યાત્વને સમજાવવા વેદાંતમાં સ્વપ્નાવસ્થાનુ” 
દષ્યંત બદ ન્નણીતુ' છે. અહી" અખાજીએ સ્વપ્નાવસ્થાસાં વણુનિરમી સૃષ્ટિ 
એટલેકે મિથ્યાસૃષ્ટિના અનુભવ થાય છે એ વાત વીગતથી રજૂ ટરી છે 
(૧૬૭-૬૯૦). પર'તુ નોંધપાત્ર એ છે કે અખાજી આ વિચાર પરથી એક જીદ 
જ વિચાર્‌ તરક્‌ નય છે. એ કહે છે "કે જગ્રનાવસ્થાની જેમ સ્વપ્તાવસ્થામાં 
માણુસને શબ્દ, સપર રૂપ, રસ, ગ'ધનો અનુભન થાય છે, “હુ” ને “મારુ” 
એવો ભાવ પણુ હોય છે અને જગે ત્યારે આ બધુ” યાદ આવે છે તે! પછી 
જગ્રત અને સ્વપ્નમાં શે! ભેદ છે? (૧૭1૧-૭૩) એટલેકે સ્વપ્તાવસ્થા એ 
*તંચતાવસ્થા જેવી સત્ય તથી ? 

આના જવાબ રૂપે અખાજી કહે છે "કે સ્વપ્તમાં જે પદાર્થો હોય છે તે 
જગ્રતમાં હેતા નથી અને જત્રતમાં હેય છે તે સ્વપ્તમાં હોતા તથી. જે 
ગધી અવસ્થામાં હોય તે સત્ય. એટલે સ્વપ્નની જેમ નમત્રત પણુ મિથ્યા જે, 
માત્ર મે અવસ્થા જીદી છે એટલુ" જ (૧૭૪). 

સ્વપ્ન અતે જમ્રત બ'ને અવસ્થા સરખી સિથ્યા હોવાને! જે વિચાર 
અહી' રજૂ થયો છે તે ગોડપાદનો છે. શ"કરાચાયના ડેવલાદૈત સિદ્ધાંતમાં 
પાર્માર્થિક દૃષ્ટિએ જત્રત અવસ્થા સચિથ્યા છે પણુ વ્યાવહારિક દષ્ટિએ સ્વપ્ન 
૪રતાં જગ્રત વધારે સત્ય છે. આથી જ જગતભ્રાંતિને સસજવવા સ્વપ્નનુ* 
ઉદદાહરણુ લેવામાં આવે છે. સ્વપ્ત અને જશ્રતતા અનુભવો એકખીજને છેદ 
ઉડાડે છે અને તેથી એ ન'ને મિથ્યા ઠ૨ છે એ દલીલ પણ્‌ ગૌડપાદની છે. 


ઝાઝો ગૌડપાદને! આવે! સૂક્મ વિચાર ઝીલ્યો છે એ અત્ય'ત તોંધપાત્ર 
ધટના છે. 


ભક્તિ 
અખાજી સાનમાગી5 છે. એમની દષ્ટિએ ઝેવલ્યથહ્માને પ્રાપ્ત કરવાનુ” 


-એપિલ-જૂન ૨૧૬૦ સ્પ 


સહઉત્તવનુ" સાધન છે ત્તાત, જેને એ વિચાર, સઝ, સમજ, અનતુભવ- વગેરે 
શબ્દોથી પણુ ન્િદિશે છે. અખાજનતી તત્ત્વવિંચારણામાં સતની સાથે ભક્તિનો 
પણુ સ્વીકાર છે "૩ કેમ અને હોય તે! એ કયા પકારનો છે એ વિચારવા જેવુ” 
છે. “ચિત્તવિચારશ*વાદ'માં આ મુદ્દાની પણુ વીગતે ચર્ચા અખ)ાછએ કરી છે 
(૩૮૬--૪૦૫)* 

અખાજી આત્મસાધનામાં ભક્તિને! સ્વીકાર'તોા કરે છે (૩૮૬), એટલુ” 
જ નહી” નવધાશડ્તિ અને એના એકનથાસી પેટાપ્રકારાનો મણુ તેએ આત્ય'તિકં 
અસ્વીકાર કરતા હોય એસ લાગતુ" તથો, તેઓ ટહે'છ ક રહઅધ્યાસથા જવ 
સ્વફૂપતુ' ભાન ગુમાવયૈ અને ચોર્યાસી લાખ જન્મોતી સ્વપ્નકેણીમાં સરી પડૅ 
ત્યારે એ નિદ્દાને દૂર કરવા સોૉટે ભક્તિતુ” સાધન બતાવવામાં આવ્યુ* છે. આ 
ભક્તિ આંતરિક હાય તેમ તાલ હોવ. નવધાલક્તિ એ નબાશર્ભાક્ત છે 
(8૮૭-૯૨- ર * ' 

એકખે દષ્ટાંતથી અખાજી પોતાની આ વાત સમનનવે છે ર 

જ્મ કોઈને ઉન્મત્તતાતોા રાગ લ્લાચુ પડયો હોમ અને તે ખાટું દહી 
ખાય તો એની ઉન્સત્તતા વધે છે ત્યારે એને તિરચાગી કરવા સોટે તીખા 
તશતમતાં ઔષધ આપવામાં આવે છે તેવી રીતે સ"સારી થમરાગ નિવારવા 
સારે ભક્તિનુ” પ્રચાજન છે. જેમ તોફાને ચડેલા બાળકને કશીક લાલચ આપીને 
સાતા તોફાન કરતો વારે છે તેમ આત્મવૃત્તિ પાછી આણુવી એ ભક્તિને હેતુ છે.- 

પરતુ ભક્તિમાંગ“તુ', ખાસ કરીને નવધાપ્રકારની ગાલભક્તિતુ" જોખમ. 
“પણુ છે. જેમ ઔષધતુ* કેટલીક વાર અજીણુ" થાય છે અથવા એવુ" વ્યસન 
પડી “ય છે અને તેથી એ નિરથ*ક બની ન્નયં છે તેમ આત્માને આળખવાને. 
સ્થાને બાલ ભક્તિની તાચવાકદવા જેવી પ્વૃત્તિમાં જ સઆાણુસ પડી ન્નય છે. 
અને તેતો સ“સારી ઉન્માદ ઘટવાને બદલે વધી ન્ય છે (૩૯૬૩-૯૭). ર 

આ પરથી સમનય છે ક અખાજી નવધાભક્તિના તો ઘણા ચર્યાદ્તિ 
સ્વીકાર કરે છે. અઠ ભક્તિને તેઓ ગૃણુના - સત્ત્વ, ૨જસૂ , તમસતા - પટ્વાળા- 
ભક્તિ કડે છે. જેનાથી પરજ્રહાને તરત જ પામી રાકાય એવો! ભક્તિઆચાર 
તા તેઓ જીરો જ ગળુ છે (૩૯૮). આ ભક્તિને તેએ અણુલિ'ગીના ર્ભાક્ત 
એટલે કે પરબના સાનરૂપ ભક્તિ કહે છે. એને વિરહવૈરાગ્ય એનુ” સૂચક નામ 
આપૅ છે. આ આંતરકભક્તિ છે. એતુ" સ્વરૂપ એક દષ્ટાંતથી એમણે ! સ્કૃટ 
કયુ“ છે. ઃ 
જ્યારે ધણી સેલવૃષ્ટિ થવાની હોય ત્યારે થા તાપ પડે છે. એ તાપને 


૨૬.”. અએતદ્‌_ 


કારણું જળ ઉત્પન્ન થાય છે, તેસ જ્યારે ઘણી આતુરતા ઊપજે છે ત્યારે' 
અ'તરસાંથૉ હરિ પ્રગટ થાય છે (૩૯૯-૪૦૧). આ રીતે આત્મા દારા જ 
આત્માની પ્રાપ્તિ થાય છે તેને અખાજી લોકિક ભક્તિ ગણુતા તથી અને જે 
ભક્તિનો એ સાધનાસાગમાં સ્વીકાર કર છે તે અતે તા આ જ ભક્તિ છે" 
(૪૦૪-૦૬૦૫). 

જ્ઞાન અને જ્ઞાની 


અખાજી ઝ્તાતમાગી* કવિ છે. એટલેકે અષ્યાત્મસાધનાર્ભા એ ત્તાનને' 
સુખ્ય સાધન સાને છે પણુ આ સ્તાન તે શાસ્રજ્ઞાત 'કે પ'ડિતાઈ નથી પર"તુ 
પર્માત્મતત્્વના અતુભવરૂપી ત્તાન છે તે જણીતી વાત છે. આ સ'દભમાં 
આ કૃતિમાં થચેલી સાન અને જ્ઞાની વિશેનો ચર્ચા ન્નેવા જૈવી છે. અહી” 
અખાજી જેને બહમતત્લ વિશે જ્ઞાન (મહાસ્ાન) થાય છે તેની વ્યવહારમાં 
સ્થિતિ 'કેવી હોય, સાચો ત્તાની કોણુ, ખલત્તાની કાણુ, સત્ય વિતાનુ” જ્ઞાત 
નિર્થ*ક છે વગેરે સુદ્દાઓ રજૂ કરે છે (૨૯૦-૩૪૯). 

અખાછ કહે છે કે વ્યવહારમાં ત્તાનનાં અધિકારભેદે જીદાંજીદાં પરિણામ 
આવતાં દેખાય છે. આ વાતને કવિ જણીતી લોકવાયકાના દૃષ્ટાંતથી સમજવે 
છે % નને સ્વાતિબિ'દુ સપના સુખમાં પડે તો તેનુ" હળાહળ વિષ થાય છે 
પણુ એ જ સ્વાર્તિબ'દુ જે છીપમાં પડે તો તેતુ' માતી નીપજે છે. એવુ” 
જ ત્તાતતું છે, આધ્ેકારી વ્યાક્તને નને એ પ્રાપ્ત યોય તતો ઈષ્ટ ર્'ારેણામ 
આવે છે અતે અનધિકારી વ્યક્તિને જે એ પ્રાપ્ત થાય તો એનુ ધાતક- 
પરિણામ આવે છે (રટ૧-૯૨). 

સાતનાં બે પરિણામે ળતાવવા સારે અખાજી જ્ઞાતીના ખે વગ* પાડે છે. 
એક, જેમને વાસ અ'ગે એટલે ખોટે માગે” સાન પ્રાપ્ત થયુ' છે તે. એમતે 
અખાજી વામતાની “કે ખલત્તાની તરીકે ઓળખાવે છે. એમનુ” સાન મો[હપ્રેરિત 
હોય છે તેથી તેઓ પ્રવૃત્તિમાં અને તેથી કાસકોધાદિક વૃત્તિઓમાં રચ્યાપચ્યા 
રહે છે. જેમને દક્ષિણ અગે એટલેકે સાચે માગે" સ્તાત ઊપજે છે તે દક્ષિણુ- 
જ્ઞાની. અખાજી એમને નૈષ્ડિકત્ઞાની અને પ્રત્તાવ'ત તરી કે પણુ ઓળખાવે છે, 
તેમનુ" ત્તાન વિવેક પ્રેરિત હેય છે. તેઓ તિરૃત્તિમાગી" હોય છે અને સ'યસ; 
શાંતિ, સત્ય, સ'તાષ વગેરે અતુભવે છે. (ર૯૩-૯૬). 

આ બ'ને પ્રકારતા સાનીઓનુ' જીવત કેવું હોય છે તે અખાજ ભૂચર 
અને ખેચરના રષ્ટાંતથી સસમનનવે છે, ખેચર આકાશમાં જેવી ગતિ ટરી શે છે- 
તેવી ર્ગાતે ભૂચરને પાંખ આવે તોપણુ તે કરી શક્તો નથી. તેવી રીતે નરે 


અએમિલ-જૂન ૧૬૯૦ જ 


"“વામસાતી છે તેમને ગરુ વડે પાંખ આવે ઊણાન સ્રાપ્ત યાય) ત્યારે તે ઊડવાને 
"'મયત્ન કરે પણુ ફરી પૃથ્વી પર પડે છે કેમકે એને! પથ્વીને! એટલે સ"સારનો 


-અષ્યાસ નષ્ટ થયા નથા હેતો. એ વાતો તે! તાતની કરે છે પણુ મવૃત્તિમાં 


તનમનનાં સુખ બોગમવે છે. ત્યારે તૈષ્ઠિકસાનીમાં તનમનને અધ્યાસ રહેતો નષી 
તેથી તેમને! રેક માત્ર સ'સારમાં વતે” છે પર"“તુ એમનુ” લક્ષ શતન્યમાં જ હોય 
-એટલેક એ ચિંદાકાશમાં જ વિચરે છે (૨૯૯-૩૦૪), 

સાનીમાં અનધિકારને કારણે અધૂરપ રહી “નય એે સ'સારને। અષ્યાસ 
“છૂટે તહી" એ એક વાત છે અને ત્તાન પ્રત્યેની તિષ્ડા જ ખોટી હય એ બીજી 
“વાત છે. આવા ખોટી નિષ્ઠાવાળા સાનીને અખાજ ખલશસાની કહે છે. તેમનામાં 
તૃચતવિવેક હોય, તેમનુ” વત*ત પણુ રૂકુ' હોય છે પણુ અ“તરમાં હરિગિરુ પ્રત્યે 
હેત હોતુ નથી. અખાજીની દૃષ્ટિએ સાષ્કતસ્ાન “કેટલુ” તિરરયક છે અતે તાનની 
સાથે નિષ્ઠા - હૃદયને! ભાવ “ટલાં આવશ્યક છે તે વાત એકખીજ દષ્ટાંતથી તેએ 


સમન્નવે છે. ઘીને સાટે આપણે દૂધ જમાવીએ પણુ એમાં નને મેળવણું બરાબર _ 


“પ્રમાણુમાં ન પડે તે! ઘી થતુ” નથી, કાં યર્ધને રહે છે. જેમણે ઝુરુનો હઢફયમાં 


અતુભવ કર્ચોચ નથી તે ગુરુનાં વચન વડે ભલે વાત ૩ર પણુ તેમનુ સાન નિરથક 


હેચ છે; સાર વિતાનુ' હોય છે (૩૪૭-૪૯). 


વાયરાની અને નેષ્ઠિકસાનીતી ગતિમાં કેટલ! મેારા રેર હાયે છે તે અખાછ . 


પારાના દષ્યંતથી સમજવે છે. જે પારાને ઓષધિની પ્રકિયાઓથી મારવાચાં 
આવે છે એટલે'કે એને શુદ્ર અને સિદ્ધ કરવામાં આવે છે, અને જે રસાયણુ 
બને છે તે પારો સ્વ, મૃત્યુ તથા પાતાળલોકમાં ગતિ કરાવે છે અને એ 


અંગ્ત પાસે પણુ ટળી શકે છે. તેવી રીતે જે આરાસુક્ત થઈને રહે છે, જેસે ' 


રદહભાવ છેડી દીધો છે તેવા મસાવ'તતો ગતિ અસાધારણુ હે!થય છે.:પર"ત જે 
પારામાં ગ"'ધકનેો સ'સ્કાર ચાય તેનુ” આંતરિક સત્ત્ત નાશ ષામે છે અને તે 
અગ્તિ સમક્ષ ટકી શકતા નથો. તેવી જ રીતે વિવેક વિનાતુ' સાત ટર” 
“ઘરિણા।મ લાવી શકતુ” નથી. (૩૦૮-૧૩). 

ઉત્તમ સાનોનાં લક્ષણુ અખાજ આસ વણુવૈ છે; સર્વાતીત બહમમાં એને 
તિશ્રય હોય છે, તેનામાં સરુ પ્રત્ચે પ્રીતિ-ભક્તિ હેય છે. અવિડિત એ આગચ- 
ર્તા નથી. તેતા બાલ-આભ્ય'તર સવ અ'ગેો! પવિત્ર હોયે છે. અતર ઉદાસીન 
--તટસ્થ હોય છે. તેનાં વચનો પ્રતીતિવાળાં હેય છે. એ ખલત્તાનોના સગ 
કરતે નથો. તેતો વ્યવહાર સત્યનિષ્ઠ હેય છે. (૩૪૪-૪૬). 


અખાજ ત્તાનમાં સત્યનિષ્ઠાતુ” ઘણુ” મહત્ત્ત કરે છે. સત્ય વિનાના ત્તાતતી * 


એવર 


હ 


"રાઈ ફિ“મત નથી. સહાત્તાન પ્રાપ્ત થયા પછી પણુ સત્ય જેમ આચરષણુ કરાવે'. 
તેમ આચરણુ કરવુ” નનેઈએ. સત્ય સીશ્રો રસ્તા બતાવે છે. ત્રાતનતી સાથે સનુષ્ય . 
જે સત્યને આગળ રીને ચાલે તો સત્ય તેને આગળ આગળ લઈ જય છે. 
સાની માણુસ પણુ નને સત્યને આગળ કરીને ભોગ ભોગવે તો કદી ભૂલે. 
પડતો નથી, પણુ જે સત્યને ખુએ તે બણુ' જ ગુમાવે છે. એટલે ત્તાનને. 
સસ સત્યમાં રહેલો છે (૩૨૬-૨૯). 

સત્ય વિનાનું ત્તાન નિરર્થક છે એ વાતને અખાજી નૅત્ર વગરના રાન્તના 
દૃષ્ટાંતથો સમજવે છે. તેએ કહે છે "કે કોઈ મહારાજના હોય અને તે અ'ધ હોવા 
છ્તાં રાજ્ય કરતો હોય પણુ તેની પ્રજા તો દુદ્ખી જ હોય કારણુ ચક્ષુ વિનાનો. 
રાજ સાચો ન્યાય કેરી શકે તહી', એ સ'ત્રોતુ' ગમતુ' જ આચરે. તેવી રીતે 
સત્યે વિના ત્તાની મોહ વગેરેથી પ્રેરાય છે અને આત્મભાન ગાવે છે (૩ર૯- 
૩૨). 
આ સત્યનિષ્ઠા એટલે શ્ુ'? અખાજીએ સત્યને કશે અથ* કર્યોઈ નથી.. 
પરતુ અખાજના તત્તવવત્તાનમાં બ્રહ્મ જ સત્ય છે, તેથી સત્યનિષ્ઠા તે હહાભાવ. 
એમ સસજવુ' જેઈએ. ખહભાવ વિતાનુ' સાત વ્યર્થ છે અને હાનિકારક છે 
એસ એમવું” તાત્પયંચ છે એટલે અ'તે ખરા ઝ્તાનની કસોટી અખાજીની દૃષ્ટિએ. 
સમા જ છે-- જીવત બહાભાવમય બન્યુ" છે કે નહી”. 
[2 
ચડે આ કૃતિમાં અખાજીએ ગરુ વિશેની પોતાની વિચારણા વિસ્તારથી મૂજી' 
છે (૭૩૫૦-૮૫). તેમાંના કેટલાક સુદ્દાએ ખાસ ધ્યાનપાત્ર છે. ર 

અખાજી ગુરુ વિશેની આપણી વ્યવહારની સમજને નિદેશ કરે છે. જેની 
પાસેથી આપણુ જે [વધા લઈએ તેને આપણે તે વિદ્યાના ગરુ કહીએ છીએ. 
એમ વેદવિઘાથી સાંડીને ચૌયવિદયા સધીના ગુરુઓ હોય છે (૩૬૯-૭૦૨). તેસને 
વ્યવહારમાં ઉપયોગ છે ખરો પર'તુ એમની શકતે એમનો વિદ્યા પૂરતી સર્યાદિતિ 
હોય છે. આ વાતે અખાછી 'કાડીના ૬ષ્ટાંતતયો સમનનવે છે. જેમ જોડી સ્વરૃપે 
દ્રવ્ય છે અને ફુયવિક્યનુ” સાષ્યમ બને છે પણુ એનાથી પાત્ર ઘડાતુ” નથી જ: 
સિક્કો પણુ પડતે! નથી. એવી રીતે આ ગરુઓતી પહોંચ જગતના પ્રપ“ચ 
સુધીતી જ હોય છે, બહમતત્વ - કૈવલ્યનુ" દશન કરાવવા એ સમથ* હોતા નથા 
(૩૮૪-૮૫). 

અખાજીની દણિએ બાળક જન્મે તેતી સાથે જ તેને પયપાન કરવાનુ ન્‍ે 
સાન આપે છે તે જ સાચા ગરુ છે. એ ગરુ સદાકાળ સતુષ્યતી સાથે હોય છે. 
ખીન્ન ગુરુ તે! સદા એતા બુદ્ણુદો છે (૩૭૦૧-૭૨), એ બધાતો પ્રેરક અવાચ્ચ. 


એપ્રિલ-જુન ૧૯૨૦ ટ 


“પરબભહભગરુ છે (૩૮૪). આતે! અથ એ ઘાય કે અખાજછી અ“તે તો પરમતત્તર 
:ઝ આત્મતત્ત્વને જ ખરે સરુ ગણે છે, - ન 

જે આમ જ.હોય. તો નાલ શરતી શી જરૂર ' એવો પ્રથા ઊભે! થાય, 
અને અખાજી એમ તૌ જરર. કહે છે % ગુરુસેવાથા જ બહ્મતરવની પ્રાપ્તિ 
“થાય છે અને સેવા તો! સરૂપ ગુરુની હોઈ શકે, અરૂપની નહીં' (૩૪૬૭-૭૪). 
આનો ખલાસો અખાજી એમ કરે છે % પરછહાઝરુને સીધા ન્નેઈ શકાતા નથ. 
“તેથી બાલ ગરુની અઆવસ્યકતા રહે છે. જેસકે, ચૂય*ને .સીધો નતેઈ શકાતો નથો 
“પણુ જલતુ” પાત્ર માંડીને તેમાં પર્તિબિ'બિત થતા સૂર્યને નઈ શકાય છે. એવી 
"રીતે ગર દ્દારા ગોવિ"દ એટલેકે પરમાત્મ! - પરબ્હ્મતે ન્નેઈ શકાય છે. શરુ 
*પ્ર્તિન'બતે સ્થાને છે અને ગાવિ'દ બિ*નતે સ્યાતે છે, એટલેકે ગુરુ તે 
-ગોવિં'દતુ' રૂપ છે. સૂય“ આકારમાં છે ને તેતુ' મતિત્રિ*જ પૃથ્વી પર-પડે છે તેમ 
છતાં અ'તે તો તે એક જ છે એમ ગુરુ અને ગાવિ'$ તત્ત્વતઃ એક જ છે 
“(3૭૮--૮૧). * 

ગુરુ ને ગોવિ'દ એક " બે પ્રશ્ર પર અખાજી વાર'વાર આવીને ઠરે છે. 
“અતે તો એેમને બ'નતેતુ' એકત્વ જ ઇષ્ટ છે, ગુર્‌ કેવલ્ય છે ઝૈવલ્ય જ રુરુ છે 
એમ એ સ્પષ્ટ રીતે કહે છે (૩૬૮). એતો અય” એટલેદ જ થાય ક પરમાત્મા 
"આત્માં એ જ ખરા ગુરુ છે. અખાજીતી અન્ય કૃતિઓમાં પણુ આવે વિચાર 
જવા મળે છે. પર'તુ અસુક કક્ષા સુધી અને અસુટ રીતે એ માલ ગુરુના 
“સ્‍વીકાર કરે છે એમ પણ માનવુ ત્તેઈએ. પરહ તે દૃષ્ટિમાં ન આવે અતે 
સુષ્ટિથી શણુ ન કરી રાકાય “એવે! છે, એટલેકે ઇન્દ્રિયગમ્ય તથી ત્યારે બાલ્ગરુ 
તા શરીરધારી ' છે. રી ર 
* ' અખાજી કહે છે કે અશરીરં પરભ્લ્લે જ ગુરુમાં શરીર ધારણુ કયું છે 
“એમ સાનવુ' નોઈએ એટલે ખરી 'ગરુદષ્ટિ એ છે કૅ જેમાં મરુતો કાયાને 
"લક્ષમાં લેવામાં ન આવે. બરાસકપૂરની જેમ જેને માટે ક્ષણુવારમાં ગુરુની કાયા 
લુપ્ત થઈ «નય છે એ શિષ્યનો ઝરુભાવતા સાચી છે. ગે થણભાવના જ છે 
(૩૫૧૧-૫૬). આમ મહત્ત્વના છે ભાવના. રી 

આમ અખાછ, ભલે ઝુરુના શરીરને લક્ષમાં લેવાતું" ત હોય તોપણુ, 
શરીરધારી ગરુનો સ્વીકાર કરતા હૉય એવુ" લાગે. પર'તુ પછીનું નિરૂપણુ આ 
બાબ્તતે સ'દિગ્ધ બતાવી દે છે. પવતધી અયડાવી ધનના દૃષ્ટાંવથી અખાજ 
અહ'ભાવ છે!ડીને વસ્તૃમય -બહમમય ચવાનો બોધ આપે છે અને વસ્તુ તે જ 
“ગરુ છે, એને સેંવવાથી- જવને માલવાયુ કૅશુ' ટરી રાકતો નથી એમ સમજવે 

એતટ 


નકક: 
ટ 


“છે, એટલેકે જે ગરની સેવા કે ભક્તિ કે સદદ અખાજને અભિગ્રેત છે તે આં 
પરછહ્મ ગુરુ છે (૩પ૯-૬૭); આ નિરપણમાં દેહેધારી ગરુ ને! સ્વીકાર થતો હોય 
તેમ દેખાતુ નથી. પરતુ દેહધારી ઝુરૃમાં જે પરબહાસાન છે તેને જ ગુરુસ્થાને 
-સ્થાપવાનુ* છે; તતો જ સેવા-ભક્તિ કરવાનો છે, એમ એમાંથો તાત્પય* કાઢીએ 
તા અખાજી દેહધારી ગુરુનો આવશ્યકતા સ્વીકારે છે એમ .કહી શકાય. આવો 
અથ* કરી શકાય કે કેમ તે તો કોયડા જ છે. 


અન્ય કફૂાતિઓસાં કવિ સદ્દગુરુની આવશ્યકતા વાર'વાર દર્શાવે છે (શલે 
૬'ભી ગુરુઓ ૫૨ એ પ્રહારો કરતા હોય)*. સધ્યકાલીન સ'તપર”“પરામાં ગુરુની 
અનિવાય*તા લેખાતી હતી તે આપણુ જાણીએ છીએ. ગુરુને બહમરૂપ ગણુવાનો 
પણુ પ્રણાલિકા હતી પર*તુ શરીરધારી ગુરુનો અસ્વીકાર કરી કેવળ પર્બ્રહ્મને 
ચુરુ તરી'કે જનેવાતુ' ખાસ જેવા શળતુ' તથા. અખાજીતા તત્ત્વવિય।રસમાં એ।૭ામાં 
આણછો એ છેવટનો તબક્કો હોય એવું લાગે છે. તેથી તેસના એક પદમાં તેમણે 
તગ્રાપણાતા અસદિગ્ધ સહિસા ટર્ષ્યો છે.૨ “ચિત્તવિયારસ'વા ૬'માંના ગુરુ- 
[વિચારને આ સ"“દભષ્સાં ન્નેઈ શકાય, 


૧, “અખાને! જીરુવિચાર' અતુડસ, જય”ત કોઠારી, ઈ. ૬૧૯૭૫, ર ૧૯૪-૬૦૯, 
૨. “તશર તે સ્વચ* નરહરિ? - જયત કોઠારી, ફાબ'સ ગુજરાતી સશ । તમાસિક, 
સકરા.-ડિસે. ૧૯૮૭, પૃ. 5૭૧૬-૩૯. 


એપિલ-જૂન ૧૯૯૦ 


ધીમે ધીમે છટાથી કુસુમરજ લઈ ડે!લતોા વાયુ વાય, 
ચાપાસે વશ્લિકોાથી પરિમલ પ્રસરે નેત્રને તપ્તિ થાય; 
બેસીને 'કાણુ જણે કચહી' પરશતિકા સ્વગી* ગાય, 
ગાળા નાખે હલાવી રસિક હદમષને ર્રાત્તિયો દાબ નત્ય. 


“સહાન્ત 


4851:4 ૪ 1032 «1180 116૮ા.5 

કેત 5%*૨૧3 કટાઇ 

કરતા 01321 

15, 1300039” ₹તં 

3314108:/4%૫-400 008 

જહ 1.811 9500 રી 


ક્િટ્કિસ-એવોરરૂં- સન્ધાન : ૧૯૮૮ મને જદ૮ટ 


૧૯૦૮૮ 
કવિતા : “નિર્વાણુ' ૬ નીતિન મહેતા 
નવલકથા ? “કાક્લે!' : વીનેશ અ'તાણી 
ટે કીવાર્તા : “આંખની ઈમારતે।' $ 
અ*જલિ ખાંડવાળા 
નાટક : --કાઈતણો'-- 
લલિતનિબન્ધ ૬ --કાઈ તહી'-- 
વિવેચન ; “અખાતા છપ્પા' 'ફેટલોક 
“અથ્“વિચાર' જયન્ત કોઠારી 
સમૂફમાષ્ય્મ ₹ હરસુખને દુઃખ ભારે 
(ટી.વી. સીરિઅલ) 


કૈથા-પટકથા-સ'“વાદ : સુભાપ શાણ 
માટે 


ઉત્તમ અભિનય માટે : અતપૂર્ણાં શુકલ 


૧૯૮૯ 
“પાંડુકાવ્યો અને ઈતર' : દિલીપ ઝવેરી 
“શેષપાત' : ભાનુપ્રસાદ ત્રિવેદી 
“રણઝણુજુ” ; વીનેશ અ'તાણી 


--કાઈ નહી'-- 

--કક્રાઈ નહી'-- 

“સાહિત્યિક તથ્યાની માવજત' : 
જયન્ત કોઠારી 


(૧) હાથતાળા (ટી,વી. સીરિઅલ) 


કથા-પટકથા-સ"“વાદટ માટે : 
પરેશ નાયક 


ઉત્તમ અભિનય માટે : ચેતત 
રાવળ 


(૨) બહેર્‌' આયખુ' મૂંગી વ્યચા 
(રલે-૬િલ્મ) 


દિગ્દશ“ન માટે ૬ નિમેષ દેસાઈ 
ઉત્તમ અભિયત માટે : સોતાલી 
સહેતા 


(સમમાપ્યમોમાં વપ*મર્યાદાને જડબેસલાઠપણે વળગી રહેવુ" જરરી નથી સાન્યું.) 
પિર્ણાચફે! # સવ*શ્ી શન્ટ્રકપન્સ ટેપપીવપ્ળપ્, (શિરીષ પ'ચપ્લ અને સુસત ફાપ્હ 


ક જ 
ક ક જર 
કા. ી ર 
શક 
ન" જ# 
ક 5. ઝે ક ઝ 
ન યિ 
ટ -* ૮ પ 
સૂ - 1%» 
ન દ્ધ 
જ% ક્ત | - ₹* 
ક ૧ 
જ ક ક 
૨૫૬ ર્ર 72 
શે ન ન યં 
ષટ શ 
ચક જાં 
-. 
હા 


ખારાધેડા/(૧) અર્ગાશેયા 

ખારાઘે[3/(૨) ઊઠડાન 

પડ્ટા 

કયારેક 

કાં તો... 

સળગી ઊઠે છે-,. 

કશ્ષખેોી 

ભોંયતનિયે 

આપણી વચ્ચે 

અખાજીકૃત “ચિત્તવિયાર-સ'વાદ'તો તતત્તવિચાર 


(પ્રકાશન ૨૦-૮-૯૦? 


નિંખિલ ખારોડ 
#” 
જરદેવ શુઠલ 
77 
27 
રાધૈશ્યામ શર્સરર 
રમણિષ્ટ અમાવત 
કીર્તિદા ન્તેશી 


ક 
કન 


ન્ન્‍્જ 
કક» 


૩ 
૪ 
પ્‌ 
ન્-૦ ફુ 
19 
ધ 
હ 
દ 





૬ જીલાઈ-સપ્ટેમ્બર્‌, ૧૯૯૦ 


૧૧ અક ૩ 


ક 
ક 


વર્ષ 


નડ કે ઝૂ ક 


ક્ષિતિજ જરોધન પ્રકાશન "રન્દ્ર 

'સ'સ્થાપક : સુરશ નેષી .. 

એતદ્દ ૧૦૩ 

“તૃષુથ ૧૧ $ અ"ક ૩ : જીલાઈ-સપ્ટસ્બર ૧૯૯૦ 


વાષિ'ક લવાજમ ક્ષિયા ૩૦૭, આજવન ર્ડિજા ૫૦૦/- 
લવાનમ શરવાનાં સ્ષળ ી ક ક 
રસિક સાહ ૨૪, બી/૬ ખીરાનગર* 

એસવી રોડ, 'સાન્તાકૂજ સુ'બઈ-૪૦૦૦૫૪ 

જમ'ત પારેખ માલ"થ, ૪૨૭, ૧૦મો રસતે 
ગૂમ્જૂર, સુ"બઈ-૪૦૦૦૭૫ ર! 
ચ"ટ્વિકા પ*ચાલ ૨૩૩, રાજ્લક્મી સે।સામટી, 

રતિફેન એકસથેન્જ સામે, જૂના પાદરા રોડ, વ૭ટ૨1-૩૯૦૦૧૫ , 


3 


સમ્પાદછીય પત્રવ્યવકાર [શારીષ પ'ચાલતા નામે તયા વ્યવસ્થા” અ'ગનતા 
પત્રમ્યવહાર ચ“દ્રિકા પ'ચાલના સરનામે હરવે. છ 
છ 


, સુદ્દણુસ્થાન : ચ“દ્રિકા પ્રિન્ટરી, શિરઝાપ્ુ૨ રેડ, _ કસદ્દાવાદ-ટ૮૦ રમ્ય ર 
રાત: ૨૦૫૪૮ ડુ 






સુ 





પ... 
વષ* $ ૧૧ અ'*ક ૩ : જીલાઈ-સપ્ટેસ્મર ૧૯૯૦ 


સ'પાદત 
દિદિરીષ પ'શ્પ્લ જયન્ત પારેખ રસિક શપ્હ 


ક્ષિતિજ સ"'રોાધન પ્રકાશન "કેન્દ્ર 


ન 


"કાર્તિક દવે 
એઅધ્લિફ્ન્ટા 
ને 
ન્તણુ 
ખારીના દૂધિયાટાચ પ૨ 
ચકલીને પડછાયે, 
ખટ્ખટ્ર...ખટ્ખટ્‌--- 
કૂર્ર્ર્‌--:ફર્ર્રૂ.*- 
“એ કાળનો ફૂડકડાટ 
સૂાત'ઓનોા પડછાયો 

ના --અએક કઢાચની પૅલ્લી તરફ. 


“-આખ્ખુ' રૃત્ય 

સમ પર અટછી ગયુ" છે જેમનુ તેમ 

કાઈ સાયાવીનો શાપ પીને 

અતળ ઊ'ડા વેતમાં લીન, 

એ ગ્ડચા સ્તો ધ્વનિ નત"ન 

"ખાષ્પીમૂત 

વરદાત નસે પાછુ' ખે'ચી લીષણુ" હોય એસ. 


“જુક્ષાઈ-સૂષ્ટ્સ્બર ૧૯૯૪ 


આદિમ સમુદ્રરવ, 

સજનતની પરાઢની લહેરખી નેવે 
પક્ષોએનતેો દૂરનો અવાજ 

નજ 

કિન્નરાના વિડાર્‌ માગ*માં વેરાતી,. 
રહી રહીતે આવતી 

સ'ગીતરજની રે્‌રમ- 

સહુ સામટા એ.છા પડે છે. 

એ મહાત ક્રાનો ભ'ગ કરવા. 


ર્‌ 


'ફોઈ ડુઃસ્વપ્ન 

શક્તિ ય'લી ગયુ છે; 
ખાતી લી'સાય છે 
શાસ સુ'ઝાય છે. 


એક દ'તાળ- 
લયલીન અ”ગણ"ગિનીને 
-વિજ્ઠ્િન્ન કરે છે. 

એતા 'કામળ અ*ગ વિદારે છે 
શળયા. 

સસુદ્રની છાતીમાં 

એક »૩“પારી પસાર થઈ «મ્‌ છે 
મેોન્ન” ? 
કિનારા પર.ઠાલા હાથ પછાડે છે 
રષનાં ક્રીણુ ફેલાય છે. 


૩ 


મૂગયા ખેલાય છે, * * 
ન્-્પદર્વને વીશુતે! વીણુતે. 
પાનોમાંથી ઝરતી 


એવદૂ ' 


"ગ'ધરજને સઘતેો 

વજુ 

તણુતે 

કષાય પહોંચી જઉ” છું. 
એની પા૭ળ તે પાછળ... 
-અચાનઢ 

“પદરવ અલેોષ 

“ને હુ' છુ" 

એકટ કાળમ'ડપની નીચે 
સતિમ"ત 2 

શિલ્પીના ટેરવે ર 
૩ ઝણુઝણાટી જે 

એના “કેશ 

પવનથી ખુશ છે. 

લીમડા સમજે છે 

એ સ જરી રાળે જે 

પગ ઉપર- ી છુ 


ક્િયાવિધિ, કમ"“કાંડના 
ખાખેોથચિયા વચ્ચે 

ભોળુ” લિ"ગ 

દરવાનાની નજર ચુકાવી 
ને”૪ર ઠારે છે 
શિલ્પકારની પીઠ ઉપર 
પ્રસન્ન. ક 


"ઝુલાઈ-સપ્ટેમ્મર્‌ ૧૯૯૦ * જે 


“્યદેવ શુક્લ 


કેટલુ" સરળ હત"... 


.ન્‍ે 


ડિ 


સરળ હણ, 

'સાવ સહેલુ" હતુ" ટકવુ “ન ન જઈશ.” 
ચ્મર્‌, રિક્ષાસાંથા હાથ પકડી ન 
*ઊતરી નવુ" સેદ ક 


જરાય સુસ્‍્ેલ ન હતુ- ી 

હદય ગણુગણુતુ રહયુ", . 

પણુ ભ સીસાને। ટુકડે! બની" શ્રાસતળોમાં 
ઊતરી પડરી, અચાનક. -* 
'સ્પશની “કહ્પનાએ -. 

પાંખો! કફ્ડાવી ટટ્ટાર થઈ જતા હૈથેળા 
મરેલી ભાછલી નેવી પડી રહી ચત્તોપાટ, 
ઊભે! છ૪ુ*, - 5 

. અટલે. ી 
દિશાએઃ આલવાતી ન્નય છે થાહીમ. 
કેટલુ" સરળ... . ડ્‌ 


એટ લાલ રેશમી રેલે 
વદેતો આવતો ન્નેછે 
લોહી ઉછળે. 

છાથ ઊ"ચકાઈ 
પટકાઈ, 

નીચે પડે છે. 


તને ી 
એર્ડસાંથી નીકળી 
પગથિયાં ઊતરતાં 
ઊભે! ઊભો 

ન્નેઈ રહુ' છુ 
સથુ' છું... ૪થ..ન 
૨૫/૨5૭-૧૦-૯૦ 


ઘ'ટડી પર દખપ્યેલેપ્ર હપ્થ ષગથિયાં ચલતા જ... 


મોડી સાંજે 

પગથિયાં ચઢતાં જ 

“જગુ આઢલુ મોડુ કયું? કેટલી રાય સ્નેવડાવી...ટર્યા...” 
મોઢુ" કુલાવવા છતાં 

હાથમાંથી ખેગ લઈ લે છે. 

ઠંણ્ડા પાણીના પવાલા સાથે ન્‍ 

માગ્યા પહેલાં હાથમાં જરા છણુઠા સાથે આપેલા પત્રો 
પાત જઉ હુ. 

હાથમાં હાથ લઈ પાસે નેસારી દઉ* તે સાથે 

રડમસ ચહેરે : “પણુ કેસ, કેસ આટલી બધી વાર... 
પ્ષ્મા _ 

છુટ્ટા વાળ સુખ પર ફેલાવી- દે છે. 


જીલાઈ-સપષ્ટેસ્બર ૧૯૯૦ 


કૂધદાનીંમાં ગલી સધી જેઈ મેલકુ* 


તે ધડીએ 
સનૅ ગસ્સે! આવે છે ર તુ' મલકયા કરે છે, 


“ડક છે પીડ»... 

અર, તારા ચહેરા તેદ નને...” 
પગચિયા ચઢી 

ઉત્સાહથી ઘ"ટડી પર હબાષેલો હાથ 
તાળુ' નનેઈ . .. વ 
કખ્ખડી પડે છે છુક 
૨૩-૧૦-૯૦ દ્ટમીર*ગ નસ“તી સ*-. ૨૦૪૭ 


સાડ 


સેતદ્દં ' 


-યક્ષેશ દવે - 
જગ'ધસ'જુષા” 


ગ“ધ વિના સારો પરિચય અ'ધ 

બૂધુ' બ'ધ બ'ધ અટબ'ધ 

"ત્યાં તો અકળ આ ગ'ધટળથા ઝુલે ઝેટકેટલાં તાળાં 
ખાઝયાં હતાં જ્યાં વરસોનાં નનળાં. 


ગ'ધઝરૂખે આ પહેલવહેલુ” ઝૂકયુ' 'કાણુ ? 
ત્તા લજવાઈને કહે એ તતો હુ' ધોવાના સાણુની ગ'ધ, 


પપ્વપતા સાખુનો ગ'અ ? 


દૂર દૂર નક્ષત્ર થયાં તે દિવસે! 
કાળા ડીલ પર સર્રેદ ફીણુનેો લેપ 
ક્ષીણુ છીછરા ઉતાવળાનેો જલપ્રવાહ 
તળિયે સરટતી વેકુર 
ભીનાં ભીનાં કાળાં ધોળાં માતી જેવા પથ્થરો 
“ કૂવાતા થાળે સી'ચણિયાનુ' નમણા, હાથથી સરહવુ” 
સરકતી ખણુટતી ચૂરીઓ એક પછી એક 


“જલાઈ-સપ્ટેસ્ખર ૧૯૯૦ 


જળતઃ ઠ"ડા અ"ધકારતે તળિયે બે ગાગરનો વાતો 
સની સીમ પહેરીને નહાતા સીએ 

ઉપર લસળબળત્તો! તડકા 

"ભેખડ પરથા ભકાંગ કૂદકે 

થરની વાડમાં ખેલતા લેલા * જ 
ટાં ગમાં એ બધાં 

સાથે સાથે નાગાનાગ!ા ના'તદ ને પૅલાં ? 
'પર્ેસવદનદ ૦” ત 

પાસુ' તેને તેનો આશ્વરત ગ"ધથા ન પૂર્ણા 
સ્પ્શ પષ્ુ અધૂરો લષમષણુરેપ્માનો બહાર- ર 
ગ“ધ બની ઉખળે વિસ્તરે તે સારામાં” 
ખહાાર બધુ' નહાર - 

ખૃહાર જસ વ્યાધિ લપાધિનુ" જગત આખુય બહાર . 
ગ”ધતા ત્રભજ*મ”ડપસાં એક એ ઝેક હુ - ૨ 
ગ'્ર આશ્વસ્ત પરસેવાનો અ ગત પી 

સાનવ કાયાતા શ્લોકનુ' ઉદ્દડગાન 
પ૩" તેની જબ હુમૂલ મ'જુષામાં ઝળહળતું ગ'ધરત્ન-ઃ 
થતી લીસડપ્તી સ"જરીની ગ*ધ . . 
સાવ રાણ રિયર સ્થવીર * - 

ને વ્યાકુળ વિદ્ઠ#ળ કરે સજરીની કડવી તરીડી ગધ, 
સફરિયાય રસ્તાઓ પર માથુ” છુણાવતા લીમડાઓ, 
શગસ શિરીષેો. 

ત્રીષ્સની દીધ"રાનિઓએ સારી સાથે ટહેલવા નીકળતી અ"જરીની ગ'ધ.. 
જસવગમાં ગધુ" હરો . . 

હરો, બધુ” હરો - ી ન ન 

પજણ્‌ 1રોરીષ લીમરા્તી ગધ સુ". . હશે ત્યાંદ મં 


ક 


” અજપ્વરુ ઊબડ યો લિ. 


વાવ ખખ“ડેરમાં " 
ઞ'ધ સ"'ધકારની, સજની, ચામાચિડીયાની હગારતી ઝાહવાચેલી કથાઓની" 
ી દ. ગધ શ્રસી_ લઉ' પછી 


એવદ્‌. 


બધુ" જ સ્થિર. 

જગતની બધી જ ધકિયાળાની ત્તિં એક આંધળા રોડ 

ખીગબે'ગ સુપરનોાવા મખ” ઉચ્છ્વાસ 

હવડ ગ'ધ નીચે દટાય ળધાં સ્થવીરા, શ્રેષ્ઠીઓ, વીરો, હ 
કા્યરૂપવનિતાએ; વૃસિ'હે, સિરદ્દાર;” વિજ્યકમાનોા, ફીતિ સ્થ'લૉ 
રહે 'કવૃળ અવાવરુ હવડ ગધ. 

ગ'ધ સેપ્ગરાની 

ઉનાળાને ગાળ દેવાની ક્ષણું જ 

છવા વહી લાવે મોગરાની ગ'ધ 

જણ મધમધતી ચાંદની 

જાઈને મદિર ઉચ્છુવાસ "કે શિશુના પગલાં ? 

ન જને 

પણુ આ ગ'ધની આંગળી ઝાલીને જ પહોાંચાચ ક"યાંફ 

પરિચિત ચિર્અપરિચિત ગ'ધવતી ગ'ધમતી નગરીએ 

પૃથ્વીની જ આ ગ'ધપુત્રી કરે મને પૃથ્વીસુક્ત. 

પિશુડપ્યપ્ની બ્રપ્ણુ : 

બહુ ગમે છે સને શિશ્ન કાયાની લાડ#ી ગ'ધ 

ધરતી અતે ઢાચાતુ" અપૂવ* મિલન 

શિશ્કાયાની ઘ્રાણુમાં પાસુ" એક નાળવેલ આશ્વાસન 

બૂગાસુ' ખાતાં જ ગાળ સુખમાં દેખું બહ્માંડ 

ડાસરની ગેપ્ળીની ગો'પ$ 

બૂહુ બહુ વરસે! પછી પેટી ષટારામાંથી કાઢયાં વસ્ત્રો 

જતનથી ન્નળવી રાખ્યુ' છે જેણુ બધું અટબ'છ. 

સામાના લગ્ત, સડી પર શણુગાર સજતી સ્ત્રીઓતી ચહલપહલ 
બે*ડતી ધૂનો 

મસા સાસી મામીઓ વચ્ચે અટવાતા નાના પત્રો 

છટાતા ગુલાબજળ વચ્ચે તરી આવતી મોગરાની વેણીની તીવ ગ'ધ 
રેશમની સાડીઓનો સુ'વાળા અવાજ મખસલતુ" મૌન 

નૅ સાટીનતુ' બોાલકાપણુ. 
શવી ચેપ્પડીની ગ'ધ 

પૂરા થયા વેકેશતતા દિવસે! 


જીુલાઈ-સપ્ટેસ્બમર ૧૯૯૦ કૂ૧. 


સમથન 


ચ્થીંમડાની સહુયો ઊચી કાળ , 
નખપારનો અલસ છ"ધ - 
લેલૂ'ન લટકતી લી'બોળાએ 
-“જીતેલી "કડીના ભારથી ઝૂકી ગયેલુ" એક્સુ* 
હારત-અલ-રશાટ્ટ વિકમ વૈતાળતી વાર્તાના દિવસે! 
"માંમાં કેજીયઃ ગીષ્મની રીને સ્વાદ 
*કલાસરૂમના ખ્લૅક ખોનો ટાળાશા 
કષુકણુ બની વિખરાય બધે જ 
એકમેકમાં ભળવા લાગે બધા અક્ષરાનાં અળસિયાં 
ખ્રારીના બે સળિયા વચ્ચેથી ફકૂદી 
-થચાલી “નુ” વરસાદી પવત સાથે 
વિસ્તીણ" મેદાનોમાં મેધ વરસે છે મન । શને. 


-લૈદળલાનની “ધ 


લૈ!બાનના વેરામાં આવે દૂરનો! દરવેરા 6 

શુ" રાગ મારવા પૂરિયાએ ધર્યો અ વેશ? 
-પોદરિક્તતની ડા“ધ પી 

-તરસે।! પછી 

અ!જે ફરી ચ“ઘયુ" એક પારિન્નતનુ* કૂલ 

" આંખા ભરાઈ આવી 

બસ પડવો રહેતા દો મને અહી” 

આ ખછરચશામાં રાતભર. 

તાળ પાબળેલદ સકપ્નની ગય 

યાહ આવે જ 

રઝળપાટમાં કરેલા અનેક વસવાટા 

નના ઘરના ચૂને ધોઈન્યા ર“ગ વાતો“શનો ગ“ધભ્ર્યા .' 
મેો।ટદ મે!ટા સફેઇ ઓરડાઓ 

વાર તહેવારે દીવાળીએ વરસે બે વરસે થાય છે નવા 
“પણુ એ જ જના ી 

જૂના જૂના ઓઆરડાએ. દુ 

નવી નકોર રહી છે માત્ર આ ગ'ધ. 


માણુજીવન મહેતા 

ત્ર-પ“ચત"ત્ર ' 

૧ 

ઘુવડ બખોલમાં બેઠુ ખેડુ” 

અધસધરાતે ન્નગને ન્નદવા માંડને ઊ'લવા વાળુ' ભજન 
એક પ્યાત લયસરતાનમાં ગાઈ રહયું હતુ*. 


ભજનતા ઘેનમાં ઘુવડતે! અવાજ 
હ"ઈક ઘેોધરો થતો જતો હતે. 


ઘુવડતા ભજનાલાપયી 
ઉપલી ડાળે ઊ"ધતી સસડીને ખલેલ પહોંચતી. 


સમડીને થયુ એક તે! સાંડ ઉંધ આવે. 

વળા પાણ ઊ'ઘમાં ભાગ્યે જ સપનુ' ભળાય. 

એ પણુ શિકાર શોધ્યાનુ'-તે આ નવરુ' લુવડ 
બરોબર અટાણે જ ભજત ભરડવા ખેડુ' તખ્ખાહિયુ'. 
સપનુ' અને રિકાર 

વે'ત છેટથી છટછજી ઊડ્યા, 

બાજીુતો ડાળ પર લટકતા 

ચામાચીડિયાને ઢ'ઢોળી સમડીએ કહ્યું : 

ભાઈ, તારે સારુ એક કામ કરવાનુ છે; 

આ તીચેની બખોલમાં બેડું” નવરું" ઘુવડ 

ભજન ગાતું તને અને મને પજવે છે કારનું". 

ને, નીચે થોડી કાગડા ટખૂતરની 

તે।૯7 ચરક પડી છરે હમણે- 

એ લઈ આ ધુવડની આંખમાં 

હળવેથી આંજ આવ. 

ભજનના ઘેનમાં ખેડુ' છે તેયો 

એને નનણુ પણુ નહી'* થાય કશી. 

પળસાં અજવાળુ પથરાઈ જશે એની આંખોાસાં. 
એટલે સૂરજ ઊગ્યે! સમજી 

જગને ન્નદવા આરાપી 


કુલાઈ-સપ્ટેસ્બર ૨૯૯૦ 


“ઘોર” થારે જરી. 

સમડી વચન એક પ્યાને સાંભળી 
-ચામાચીડિયુ” ચરકની શૈ શાધમાં 5 
પાંખો ફકરાવતુ' ઊડચુ. રી 
જે ક ક ર લા ક ડં સ્ક 
“ધાન ભરેલી 'કાઠીમાં ક 
"ધનેડા “નત જેડી લગન ગીતે ગાતા ' 
* આસથા તેમ ફરી રહયા હતા. 

જાઠીના માં આગળ ૪"૬ર કાન માંડી 

-આ અધુ સાંભળી અટકો. 

ધનેડા ને પાછા શ્વાન 'દાડીસાં. 

“નાણી એની પૂછડીએ અગ્નિ પ્રગટયો હોય 

એપ એ ઉછળવા મ'ડ'યો. મ 
છેવટ સમન્નયુ”- ઉછળવાથી કેશ” નહી” તળે. 
"લમણે હાથ મેલી વિચારતા રલ. 
-એવામાં એની નજર અડધી અ!ખ મીચી 
“ઊ*ઘતી, બિલાડી પર પડી. 

“ઘરમાં આમતેમ ન્તેઈ તપાસી 
થોડી વારે સનોામન ગોઠવી લીધુ". 
'ઇ"દર બચનર્‌ "કાઠી ઉપર છી” ટી"ગાતી _ 

માટેલીની દોરી પર જઈ લટકો. . - જ 
ત્યા લટક્ચે સુ" સૂ'ના પોક મેલી. ક 55 
ચૂ* ચૂ” પોટ સાભળી બિલાડીના ઢળલા કાન ઊંચા થયા. ક. 
મી“ચેલી અધ્ખ્ખ અડધી ઉંઘાડી ના ઉઘાડી નૈ કૂ 
- હેંક્તી જઈ પટકાઈ છો''ક ટી'ગાતી માટલી પર્‌. 

સાટલી ભેળો અડક્ડાતાં "ફૂધ છલકાઈ, જજ 6 
હે. રલાયુ". નન ર ક જે 
ઉ"દર તો કતષારનેડ ત્યાંથી -પાબોરા ભણી કે ક 
દૂર દર્પ્મૂણુ બેસી તમાસે। ન્નેઈ રલો. ' ફે ર" 
ઢાળાતુ' દૂધ ભાળો ેલારીની દાઢ સળફી. , &* સફ? 


જ 


“પાછી હેક દેતી નીચે આવવા પથી. 

“એટલામાં કોઠી તળિયે ધાન કાઢવા ઠેકાણે 

દીધેલ ડૂચા ભેળી ભટકાઈ. 

ડૂચા! બહાર. કોઠીમાંતુ' ધાન સરસરતુ' એસરીમાં વેરાયુ*. , 
જાઠીસાંના ધનેડાની [જનની ફજેતી 

સતોામત કલ્પી ઉ*દર તે! હરખાયે!, 

હરખમાં તે હરખમાં પાછુ" ચૂ“-ચવા જતો હતે 

ત્યાં એનુ' ધ્યાન ધૂ'વાક્‌'વા થતી 

બિલાડી ૫૨ જતાં સગો રલો. 

૩ 


ભેસ બેઠી બેઠી ખધાને ભાગવત કથા કથે. 
પણે વાંદરા. ત્યાં ગાય. પડખે ગધેડા. 
વળી એક બાજી સસલુ*. ડાળીએ ફિસકાલ પણુ ખરી. 
કચારેક સમય મળ્યે 
ફૂતરો બિલાડી અડખે પડખે પલાંઠ વાળી બેસે. 
ચકલીને ભય ઝે ભે'સ 
ભાગવત કથા યુસ્તકપનુ" શી'ગડેથી ઉથલાવે ત્યાં લગી ઠીક. 
પાછી કયાંક જીભથી પાતુ' ઉથલાવતાં જભ સળવળે 
ને પાતુ' ચવાઈ નય તે! કથા અધૂરી સૂણુવી રહે. 
કથાપાન ચવાઈ નતા જય એનો તકેદારી ચટલીને શિર, 
આ ભય અને અગમચેતીને પ્યાનમાં રાખો 
ચઢલી ભાગવતકથા પુસ્તક પઠત વેળાએ ભે'સ કતે ભેળી બેસે. 
સહુ એક પ્યાનચિત ઢથા સાંભળે. 
સહુને ધરસલાભ લહાણી થાય. 
સે'સ ભાગવતકથામાંથી દણાંતા કહેતી જય. 
સાર સમજૂતી અથ* વિસ્તાર બધુ” કથે, 
કાંઠ પોતાનુ” પણુ ઉમેરે ખરી. 
ભે'સ જણે, દૂધમાં ચાંગળુ'ક પાણી ઉમેરવાથી દૂધ વધે. 
તેમ કથામાં કરુ"ક ઉમેરવાથી કરુ” વિસ્તરે. 
આસ ભે'સ ભાગવતકથા વિસ્તાર વિસ્તર્યા કરે. 


-સપ્ટેસ્ઞઝર ૧૯૯૬૨ 
જીલાઈ-સપ્ટે રષ 


“ રાજનો આ કમ. કહથારેક 'ાઈ વાનર રણે. 


અરધી ઊ*ઘમાંથી ન્નગેલ એટલે ઝટ 
“ દિવસ-રાત-મધરાતનેો ફેર એને જસાયોઃ નહી”. 


#* 


કારક ના પણુ રહે. 
પણુ નિયમ તે નિયસ. ભે'સ ભાગવત “કથા ૩૨, - 


એક દવસ 
ભજાત્રવત કથા નિંયમસમય કરતાં વધુ વિસ્તરી. 


ભે'સથી વિસરી જવાય” દૂધમાં પાણી કેટલુ" ભેળવનુ” 
-ને કથાને! વિસ્તાર કેટલે! વધારવે! તે. 

ઉપલો ડાળે ડાહીડમરી ખિસકાલથી શ્િજ્વાઈ. 

ક સઝયુ" તે ટૅકતીક 

બાજુના વ્રક્ષ પર જઈ ગેઃઠંવાઈ. 

ત્યાં તિરાતે ઘોારતા ઘુવડન! કાતમાં પૂ"કડી ડ્ેરવી, - 
ધાર નિં"દરસાંથી ધુવડ સફાળુ' વ્નગી  ગયુ"- 

ઘુવડને યયુ જરૃર કરતાં વધુ લંઘી ન્વાયુ' લાગેન 
સૂરજ તો કવયાર્ને! ય આથમી ગયેલા જ ણુય. 


રોત-મધરાત થઈ સુ"? ર 
એવુ” વિસારતા ઓખા સાળવા મ'ડછુ"* * 


ઝાઝું" કઈ ન સમજતાં જેટલુ" સમજ્યું” એટલુ" સમન્નયુ* જ સમજઝ- 
છાની સમંજણુયદ હારી મેલો કી 

એળબુ પડખે પડેલા મ'જીરઃ હાયમાં લઈ 

પરથમ પરભાતિસુ પોકાયુ. 

ત્યાં ભાગવતકથા સુણી રહેલ 

શહ ભાગવત ધરપમષેમીઓને “નણ યઈ 

આ તતા રાત પડી ચૂકી; - હ 

ને'હજઝ બે"સ ભરડે રાખે છે. 

સજ એક પછી એક ઊઠી ચાલતા થયા. પોતપોતાને મારગ. 
ચકલી પણુ- ઊડી ચાલો. ક 

થોડી તાર સાવ સનન્‍્નારે પથરાચે. 

આંખા મીચી ભાગવતકયા કથંતી ક 

હેરા સ"ભળાચો નહી". 

ગત 


એટલે આંખા ઉઘાડી, પળમાં પામી ગઈુ- 

ગુસ્સાથી ભરાઈ. પટમાં શી”ગડા ઘસ્યા. 

નૃખૂડી : મૂરખ બધા. 

ભાયગમાં હોય તો! ભાગવતફથા સાંભળેને ( , 

વળી પોતાનો જત પર ગુસ્સે ભરાઈ. 

વિચાયુ”, 

મૂરખાએના મેળામાં હું પણુ ચગડોળે ચડી જઈશ કચથાંક. 
ગુસ્સામાં ને ગુસ્સામાં 

પોાથીપાના જીભ વડે બ'ધ ઠરવા જતાં 

ભે'સતા જડખે પોથી બરોબર ગોઠવાઈ. . ા 
આખા મી'ચી ભે“સ પોથી પાતા ચાવતી બેઠી રહી. 
૪ 

પાડા અને ભે'સને બાપે સાર્યા વેર, 

"મેય ગ્રણનેો મેળ ખાય નહી”. 

બારમા ચ'દરસમાનો આંક કદી હેઠે ઊતરે નહી. 


ભોળોભલી ઘર્‌ર'ખખુ ગાચથી આ ભળાય તહી”. 
સનેોન દુઃખી થાય- 
કદી ગાસ-સીમમાં દેરી-દેવસ્થાનૈ ઊભી 
મૂ'ગી માતતા સાતે. 





પીર ધજને પડછાયે ખાળા પાથરે, ફિ છે 

ન ક કડ ચ 
બધુ બળ્યું પથ્થર પર પાણી ભાળી છૂ જ 
છેવટ ગાય અકડાઈ. જ કે “ટ ન 
અણુ ધણુખૂ"ટને આ વાત કહી, ન કે શ ન કા 
ખૂ*ટ તે! છી''કાટા સારતો હતો ખૂ પ 
તેથી ગાયની વાત સ'ભળાઈ નહી”. મં 


છ્ી“કાટા બધ થયા તો ખૂ'ધે બેઠેલી બગાઈ ઉડારવા સ“ડયો, 
બગાઈ, કેમેચુ ઊડે તહી* 

છેવટ છી" કોટી ખૂ"'ધ પર શી"ગડા ધસ્યા. દ 

ગમા બધુ” પત્યે એતી નજર ગાય પર ગઈ. 

કાન દઈ ગાયની બધી વાત સાંભળી 


“જલાઈ-સપ્ટેસ્નર ૨૯૯૦ ક 


“ધણુતખ"રે વિચાર કર્યો. 
વળૉ બે છી”'કાટા દઈ ગાયને નજીક મ. - 


-કાનમાં ઢરા"ક કહયું. 


ગાય ધણુખૃ“ટનો પૂ“ઢે શી'ગડા ધસતી - 

મલકાતા પારા પાસે જઈ ઊભા. 

પાડે પીડ પરતુ પાણી! સડવતેદ આડે 'પગે ખેટો હતે]. 
છઊસા ઊભા «ન -.ગાચે પાડાને પૂછ્યુ” 2 

શુ" વાવડ વરસાદ-પાણીના ? 


આ બળબળતે! ઉનાળા તે તલાવડીનુ' પાણી તો તળિયે બેદુ”- 
વરસાદની ક“ઈ એ'ધાણુી પરી "ક નહી ? ી 

પાડાએ પીઠ પર નજર રેરવી. ી ન 
પીઠ પર રલ સહું પાણી ઝકાઈ ગયેલુ એથી 

, ઊભા થઈ ગાય પાસે આવી 2 0 

કાન માંડી વાત સાંભળો. કે 

વાતને! પૂર્વાધ “કે ઉત્તરાધ' કશુ" સમન્નયુ' નહી”. * 
પણુ પાણીની વાત આવી એટલે * 
અડબળી જ*ઘર્માથી સતેગ્યો હોય એમ નગ્પેા 

ઝાય તે1 પાડાતી બાગાઈ નરેઈ અકડાઈ 

પાડાની પીઠ પર પાણી ટકે તે! ઠીક 

“ક પછી ભેસ આગળ ભાગવત ભજે 

સ” વળશે એવુ” વિચારી ગાય પાછુ” કરવ! જતી હતી. 
છતાં છેવટે એને થફ' એક સયત્ન વધુ. 


ઘણુષખૂ”ટની વાતનો દોર આગળ લઈન-જતાં પાછુ* મ 
ભાઈ પાડા, સાંભળ્યુ" છે આ વરસે દુકાળને! વરતારો છે. 
“પલળવા પાણી છારા નથો પડવાનો આ મેાસમ. 
. પછી ક્ષા જઈ પીડ પલાળરો। 2 

પાણી પ્રશ્ને પાડો પલળ્યો. 

સાંભળી “જલે ટેક્‌ થઈ ઊભે, _ દ 

અખા લીની થટ આવી. 

ગાય સમયવરતી સાવધાત યઈ.. બોલો દ 


્મતદ્દ 


પાડાભાઈ# આ તમારે પ્રશ્ન થોડો છે ? સહુને! છે, 
સહુનુ' થાશે તે તમારુ' થાશે. 
સતે તો. તમારી પીઠતી બહુ ફિકર. 
પાણી ટીપુ" નહી પડે જ 
પૂછી ભે'સની આંખે ચોધાર વરસશે 
પીઠ ભી'જવતા 
“ઊભા રહેજ્ને સૂઝકો તલાવડીના ઢાં ટે ભેસ ભેળા. 
પાડી પથ્થર માકક પીગળ્યો આજેજ 
ગાયવચન સાંભળી 
દૂર ચરતી ભેસ પાસે જઈ ઊભે. 
શી'ગડે શી'ગડા ભેરવ્યા. 
ભૅ'સની પીઠ પરની' બગાઈઓ ઉડાડી. 
ગાય ઝાડ છાંચે ઊભી બષુ' ન્નેઈ રહી 
“આજે એતો બધી સાતતા ફળો. જા 
યણુ પાછી સનસાં શ*કા પેઠી 
સાડાની પીઠ પર... 


ડ ૪લાઈ-કપ્ટેસ્ગર ૧૯૯૦ 


કાના:-પ૫ટ્જ . 
અ રસના 
સરજે ને સધરી. પડ 


વડવડવારઈ 
પિતર માવિંતર 
એક ફૂખમાં ગબડેલાના હાયમાં- 
ઊગ્યો" ી 
આંખ ફૂટડાને વેલે(, 
આંગણમાંને ન 

તદવાથળીમાં ર * 
ચઢઊતર છે ર 
મરજીવાઓના મશાણિયા ઠામનો.. 
ત'શુર લઈ, 

ગળુ છૂટી, 

ઊડવુ' પોકારવુ"- 

ઝળઝળ વાહિનીઓ કાઢી, 

“ ફુલાવી, કરી વાંસ, 

ઉતારી મોકલી દશેદિશિ- 


ઇપ 


ક 


ન્નેવાનુ. 

દેખાય-- 

વળતા પાણીનાં નક્ષત્રમાં 

સામી તદીએ ચઢતાં સાછલાં. 
શાતીપ્રજ ખીજડાં તગતગે. 
આકાશથો ઊતરતા ફૂખતો સેજરા. 
રાતમાં ભરાઈને 

કુવે 

દિવસ જેવા ઊફરોા આવે. 

“દહાડો ઊગે તે બુ'ધાં દેખાય. 
ગુજરી, 

મરજે સરજે ને સાંદી પડજે, રાતી ગુજેરી, 
સાંકડી સૂની શેરીમાં 

આ જુડેથી 

પેલા છેડે 

ગબડી ગબડોતે ધૂળ ખાજે. 

પડજે, આખખડજે. 

ફાંટ ભરીને રોને, 

તરા હણીન્તને સ'ભારજે.3 


થચલી સપ્ડી લીટી 


આધે ને આવે 

ફ'ગોળાય - ફાટીને ધૂળ થતુ કસઠાણુ 
એમાં કયાં નજર ? ાં 

જવાં. અ'તર ? 

સુખ, પીડનાં શાં મૂલ? 

“કવી વાત બરાબર ખોલ્લતા; ન ખોલતા 
બે।બડાતા જીવોની ? 

થેાથરભર્યા પગ, 

અખને કિરણ ને ખરજ તિખવ* દિશા 
કારણુની ફૂખમાં. 

કૂર્તા ગાળાની નળધી બાજુએ 


“જુમ1ઈ- સપ્ટેસ્બર ૧૯૯૦ 


દરેક નવા પદમાં નવી મી'જ 

ખૃધી જ બધી મી*જમાં કે 

નવા ફણુગાનાં ટારણુ. 

હમણા પૂરા જવતા, ઘડોમાં અડધા ઠરતા, 
વળો બીજી ઘડીમાં પૂરા યઢા જળ 

ને માટીના છંચા લેટ 

એક ઠામે ગતિ 

ખીજ આકારા-શચેો! ગતિરાધ ણ 
ઘભા'જ્વાઈ ગયેલા અ"ધારાં છ 

ને કખૂતરી અજ્ન્વાસ 

એઝ અને વળી નોખા થ 

એક ટીપાસાં સરોવરને! ફેલાવે. 

અડધો કાચા ગ" સરવર શીરામાોં. .7 
સૂય અણૂાહરા ધમનીમાં, 

પહેલો પળસાં હજ ત્તો પપડક, 

ત'તુએ ચતા ભાગી છૂટતાં ર 

ગામેર્‌ સત્‌ સ“ધોકાય, 

જોગા અસતના તેવ્નના, 

અહી” મૂળ ઊ"ડા દાંત ઘાલે . 
તી” ઊક્રાં મૂળ, ડાળખાં થમસમર છ'ધાં * * ર 
આ કારણીયા પૂવ*જ; રી ર 
, લડ્ડીવાર તો! જપ. 

કત્મને પોરા દે. - 

વચલો આડી લોટી 

ભૂસી નખ સદતરઃ ક 


મ કી છ એતદૂર 


પુરુરાજ જેષી 
જપગ.લકં 


આ નિજત ટાપુ પર પહેલવારક એની આંખા ખૂલી ત્યારે ત;ારાખાચિત 
આઢાશથી આંખે! અ“જઈ ગચેલી, છતોપાટ પડેલે! તે, ભીના રેતી-પટ પર 
ગાઢ અ“ધારાંને ભેદીને આવતા દરિયાના ઘુધવાટ અને તીદ્દણુ પવનના સસવા- 
ઢાથી ગભરાઈ ગયેલો ભૂપખ્ખ, થાટ અને પીડાથી તૂટતુ" શરીર કશાક અજ્ઞાત 
ભ્રયથી ક્ષજી ઊઠચુ” હતુ” તેણે ખેઠા થવાને! પ્રયત્ન ફરેલો પણુ ખૅઠા નહી" થઈ 
શકાયેલુ". કૂણીએઓને ટેકે સહેજ અસસ્તુ' ઊ'ચકાયેલુ” શરીર તરત જ રૈતીર્મા 
પટકાયુ' હતુ”. એ સાથે જ ઝગમગતુ' આકાશ અલે!પ થઈ ગયેલ અને ઘૂઘવાટ 
અને સૂસઝવાટ પણુ ભુ'સાઈ ગચેલા. 


જ ફરી વાર તે ભાતમાં આવ્યો ત્યારે તડકાથી હુ'ફાળા બતેલેો પવત અને 
અન્નણ્યા પ*ખી-અવાન્ને તેને વીંટળાઈ વળલા. બેઠા થવાને! પ્રયત્ન છોડીને 
તેણું કિનારા તરફ ઘસડાવા સાંડેધું, એનાં પેટ, છાતી અને સાથાસાં કશુક 
સળગી રહેલુ' ધખ્‌ ધખ્‌--- ભૂખ સિવાય કશી જ અનુભૂતિ ગચી નહોતી તેની 
ચેતનાસાં. 

કતારો ઊ'ચાં, અડાખીડ વૃક્ષોથી ઘેરાયેલો. વૃક્ષો નીચે ફળન્કૂલ અને 
પાંદડાં પડેલાં. એ કાઈ ફળકૂલને ઓળખતો ન હતો, પણુ ભૂખ્મને એલે કયારની, 


ક. ર 
જીુલાઇ-સપ્ટેસ્બર ૬૯૯૦ ૨% 


ઓળખી લીધેલી. અજણેવાં ફળાને તેસ નચકાટવા માંડેલા. ગળા નીચે ઉત્તારવા 
માંડેલા. એને લાગ્યુ” કે અસ્તિત્વ ધારણુ કર્યા પછી' પહેલી જ વાર એ કરાક 
ખાઈ રલો છે, આ પૃચે* કચાં ખખોધેલુ”, કષારે ખાધેલું રે" ખાધેલુ* - એને 
કસ" યાદ નયો. - ક , પ ડિ 

ખાધા પછી એની અ"'દર અ“ધારા જ'ગલમાં સરજ ઊગે એનુ થયેલુ” 
'એને લાગ્યુ” કે એ ધૉતાના હાથ પગને ઇચ્ખાતુસાર વાળી-રેલાવી રાકતેો] હતો. 
હવે એતાથી બેટુ' ચઈ રાઢાતુ” હતુ”. ઊભાં ચંઈ શકાતુ" ઉતુ' ચાલી શકાતું હતુ”, 
રારી શકાઇ” હતુ”. તેને આનન્દની અતુજુતિ થઈ આવેલી, પહેલવારક. બચી” 
ગયાનો આનન્દ. ટકી રલાતો આતન્ફ. ભૂખ સ'તાષાયાનેો આનન્દ 

દરિયાકાંટેથી કિનારા સધી ઘસડાઈને આવવાથી રેતીમાં પડેલા લિસોટા 
તરક એક નન્ટ્ર નાંખીને અડાબીડ જ"ગલમાં સાગ કરતા તે ગ્માગળ વધેલે- 
વૃક્ષોથી વહેતા પવનતનેોદ સર્સરાટ, પ'ખોઓતનેઃ કલબલાટ, તૃક્ષા]માંથી ગળાઈ 
ચળાઈનૅ. આવતા સૂય'ગકાશ, એને નનેઈને ડરીને ભાગી નતતાં હરલ્રા, જક્ષોની 
ડાળે પર કૃદતા વાનરો - આનન્દ અને વિંસ્ચચથી તે બણ નેતા રહેલો. અતુન 
ભવતા રહેલો. પર'તુ આનન્દ અને વિસ્મમની સાથે જ કષાંકથી લીંતિની એક 
લહર પણુ અ!વીને ભળી ગયેલી એની ભીતર, જાર્ણક જગલી શ્નતવર અથવા 
સા આ ટાપુ પર વસતુ" એના સરખુ” કોઈ પ્રાણી કયાંકથી ધસી આવશે તો ?, 
“એની ઉપર તૂટી પડશે તે #... " * 

એને આશ્રય થયેલુ” એને તિચારા આવતા હતા | અતે કશાક ગોડસે 


કમમાં આવતા હતા. ન. 

ર એબુ એક વૃક્ષની ઝૂંકેલી ડાળીઓમાંથી એકને પકડી, ખે'ચીને તોડી પાડેલી. 
અતા પરથી ડાળખાં-પાંદડાં દૂર્‌ કરેલાં, હાથમાં અજ્બૂત રીતે પકડેલી. «ક્ષ પર. 
ટૂપાછપ કરતુ” વાતર-ટાજી" એના હાથમાંની ડાળી નેઈતે ડરથી શચિચિયારી પાડતુ” 


દૂર ભાગી ગયેલુ એ ખુરા યઈ લેટેલે!* 


જ'ગલમાંથી બહાર નીકળ્યા તા પહાડોના ઢોળાવો નજરે પડેલા ખરબચડા. 


 મિત્ર-વિથિત્ર આકારા્‌વાળા ડ'ગશ, ". .. 
'' હાથમાંની ડાળીને મજબૂત રીતે પકડી એ ડુ"'ગર ચઢવા માંડેલો. રેચ શર 
ગઢીને તેજે ચોતરફ નજર નાંખેલી. વક્ષેના ઘેરાયાની પેલે પાર દરિયે! ગરજતોા 
હતો. મે!” ધસી જાવતાં હતાં અને “કિનારાની -રૈતીમાં ટ્ીણુ ફીણ થઈને 
વિખરાઈ જતાં હતાં. ઉપર પ'ખોઓ ઊડતા હરતાં હતાં. 'પાછળની બાજુએ દૂર 
ધી ડુ” ી પ્લ રિયો! જ ઘૂઘવતો લ્યાગેરે!. 
શ્વુધી કુ ગરા પથરાય હત્તા- એની પાર પણુ દાર્યો! જ ઘૂઘવતો લ્રાગ 
સદ ર ઈ  એતદ્ટ 


જ. . 


ક 


જ”ગલસાં કે કુ'ગર પર્‌ કચય તેના જેનુ” “કાઈ જ પ્રાણી નતેવા ન સર્ળ્યુ 
ત્ેતુ આશ્રય થયેલુ તેને. એણ પ'ખીએ! નાં ટાળાં ન્નેયાં, હરણુ! અને વાનરેનાં 
રાળાં જયાં પણુ એતા જેવા પ્રાણીએ સાં શું' તે 'એકલો જ હતા આ ટાપુ પર ર 
એ પોતાના જેવા ખીજ માણીને .નનેવા-મળવા અધીર ખની ઊઠેલા, એણે 
ચોમેર નજર ઘૂમાવેલી, પણુ કચાંયથી કોઈ નઝરે નહી" પડતાં તે નિરાશ થઈ 
ગયેલો. આવડા મો.ટયા ટાપુ પર એકલા રઝળવાનુ' તેણ ? ના. તા કોઈક તા 
ફેવુ' જ જેઈએ એતા સરખુ". પરતુ એને અહી” આવેલો જેઈતે સ'તાઈ ગયુ" હોય. 
કદાચ ભયથી. કદાચ હુમલો કરવાના ઈરાદે...એલુ હાથમાંની ડાળી બરાનર પકડી 
રાખેલો, પછી નીચેનાં જ'ગલ તરફ મોં રખી છાતીમાં ખમૃબ શ્વાસ ભરીને એણે 
મોટેથી સાદ પાડવા સાંડેલેો, એને ટહેવુ" હતુ', જે હોય તે સામે આવે!...મારાથી 
આ એંકલતા સહેવાતી નથો. પણ્‌ એના મૉંમાંથી વિચાર્તે અનુસરે એવી વાણી ન 
“પ્રગઠી* પ્રગટ્યો માત્ર અવાજ $ હો---આ...છો...આ...હેો 
અવાજ વિખરાઈ ગયેલો અવકાશમાં, કચાંથથી ટરો પ્રતિધાષ નહોતો 
આવ્યે!. ફાય લગી આંખે! પટપટાવતો તે ચારે દિશામાં તાકતો રહેલે!. કયાં- 
ચથી ફૂટી નીઢળે છે "હાઈ સનુષ્યાકૃતિ ?...કષાંયથી સ'ભળાય છે તેના ન્૪ેવો 
“અવાજ...કાંય કશી એ"ધાણી મળો નહોતી. કુ'ગર, જગૂલ અતે દરિયા પર્‌ 
“પવનના સસવાટા સિવાય બીન્ને કાઈ અવાજ ત હતે. 
નિરાશાથી તે બેસી પડેલો. હાથસાંની લાકડી ફે" દીધેલી. છાતીમાં 
' ણળતરા અને આંખામાં ભીતાશ અનુલવેલાં. આંખો મા“ચીને કયાંય સધી એ 
એમ જ ખેસી રહેલે.. 
કચાંથી આવી ચઢયો એ આ નિજ*ત ટાપુ પર? 
એણું સ્મૃતિને તળે ઉપર કરવા સાંડેલી પણુ કરુ' હાથ નહોતુ લાગ્યુ. 
સૂસવાટાભર્યા પવતસાં એના વાળ ઊડતા રહેલા* સુદ્દીએ ભીડાતી-ખૂલતી રહેલી. 
સંખા વારવાર દિશાએના અપારદશક પરદ્દાએ સાથે અથડાતી, આગ વેર્તી 
રહેલી. કોધ અને અકળામલુથી છાતી ધમણુની જેમ કૂલતી-સ" કોચાતી રહેલી. 
આખરે ઢરાક નિણુય પર આવ્યે હોય તેસ તે ઊભે! થઈ ગયેલૅ! અને 
“પછી દિશાઓના મૌનને અવાજથી ચીરી તાંખવા પચ્છતા હોય તેમ 'ખૂત્ર શ્વાસ 
ભરીને, ખૂજ ઊ'ચા સ્વરે, પખ્ખુખ લાંબા બરાડો પાડી ઊઠેલે-હે આઓ ઓએ 
સ ૦૦ 1... 
ભારે આકોશપૂવ“ક શરૂ કરેલો બરડો આખરે રુદતસાં પલટાઈ ગયેલ. 
પાસે પડેલા પથ્થર પર સુઠ્ઠાઓ પછાડતાં પછાડતાં એ હિબકે ચઢી ગયેલે. 


"“જીલાઈ-સમ્ટ્સ્બર ૧૯૬૩ 


ચોડી જ વારમાં સૂરજ કુ'ગરા પાછળ ઊતરી ગયેલ અને અ'ધારાં એતે 
વીંટળાઈ વળેલા. અ'ધારામદં પણુ એની આંખેોદ પલકટતી રહેલી, ઈને: ન્‍તેવા. 

પછી તો એને સમન્નઈ ગયેલુ" “કે કરો! અથ ન હતે! આકોશ "8 અકળા- 
મણુનાો. બરાડા પાડીને દુ:ખ ' વ્યક્ત* કરવાથી નજીકના "વૃક્ષ પરથી થે(ડ!ક 
પ“ખાઓતા ઊડી જવા સિવાય ખીજી' કશુ" બનતુ” નથી. એસે સમજનઈ ગયેકુ 
જ આ નેજ ટાપુ પર એણુ એકલા એકલા રપ્યડગા કરવાતુ” છે. દરિયાનો 
કૂધવાટ અને પવતના સસવાટ સાંભળ્યાં કરવાના છે. દિવસભર દરિયાકાં 
અથવા જ'ગલમાં ભટકવાનું” છે બને રાત્રે તારાઓના પલકારા નેતા ન્નેતાં ઊ'વી 
-ઊ'ઘી જવાતનુ' છે ડુ'ગરા પર. - 

તેમ છતાં કયારક કોઈ અ'ધારી રાતે પ્યરબચડા પચ્થર પર પડવો એ. 
વિચારે ચકી જતો “કાણુ હતો પોતે ? કથાથી આવી ચઢ થો છે અહી? નતેઃ 
આવી ચઢો છે ' “કાઈક તેને અહીં" મૂઈ ગયુ છે? ચા સાટે તેતે આ વિરાન. 
ટાપુ પર એકલે! છોડી દેવાથો છે ?...શા મટે ?...શા માટે.-.? પણુ તેના બધા 
જ પ્રશ્નો મતમાં જ 'પડઘાઈને મનમાં જ ડૂબી જત'. કચાંય લગો તે અખા 
પટપટાવ્યા કરતે. ,પાસાં બદલ્યા કરતો અને પછી ક“ટાળીતે ઊ'વી નતો. 

જેસ નેમ સસય વીતતા ગચો તેમ તેમ તેતે મતીતિ થતી ગઈ ક આ: 
ટાપુ પર તે એકલે જ હતો. એને એકલો છોડી દેવાયો છે. એણું એકલા જ 
રહેવાતુ* છે. એકદા જ જવવાતનુ' છે. એ જીવવા લાગ્યો. જ'ગલ પહાડોમાં" . 
ભમતે!. દરિયામાં તરતો. રેતીમાંથી છીપલાં વીણતા. જૂખ લાગે ત્યારે ક"ઈક. 
ખાઈ લેતે. દુમ્ખ લાગે ત્યારે થોડુ" રાઈ લેતે. * 

સૂર્ય ઊગતો- આથમતો રલો. ત્રતુએ બદલાતી રહી. 

એક દિવધે તે ૬શ્યાકાં ટે રખડતો હતો. સતાં કિરિણામાં ચમકતાં છીપલા. 
વીણુતે! હતો. છીપલા વીણુતા વીણુતો ધોડા આગળ ચાલ્યો. એક જગાએ છીપલુ” 
ક્ષવા નીચે નમ્યો ત્યાં ભીની, રતીમાં અ'કાચેલાં ફાઈના પગલા જઈને એના 
સસચચ રારીરમાંયો અ(નનન્‍્દ અતે જયની લહર દોડી ગર્ઈ. પ્રથમ દણિએે જ તેને. 
સસજયુ” કે એ પગલાં એના નથી, છતાં વણ પોતાના પગલાં નનેઈ «લીધાં. એનાં." 
પગલાંની સરખામણીમાં આ પગલાં સાવ -જીદા પડતાં હતાં. ઉપર સુરેખ આગળનાં. 
અને પની છાપ અને પં'છળ નાનકડી પ્કાનીએ.-..એ છીપલાં વીણુવાત" 
જૂલીને ફાટી આંએે આસપાસ જેવા લાગ્યો. પણુ કાંડે ગ્મસામ હતે!. તેસી - 
દાર્યા તરફ ન્નેયુ*.. કે રથો શાન્ત હતે!. તડકાથી ઝગસમગવેો પણુ એમાં કેઈ ન 
હતુ*.._ 


શ 


૨૬ એતદન 


એણું ફરીથી પગલાં તરફ ન્નેયુ"- પગલાંની એક હાર હતી, કિનારા તરટૂઃ 


જતી. ભીની રેતીમાં યગલાંનો અણુસા૨ બરાબર વરતાતો હતો. પછી ધીમે ધીમે. 
એ અદસ્ય થતાં જતાં હતાં. 


એ દોડયો, જ'ગલની ઝેરી કેડી ખૂ'દી વખ્યો. કાઈ તજરે ન ચઢયું. હાંફ 
ભર્યો એ ડુંગર તરક દોડો. ઢાળા-4ળાં કો-ગુફાઓ સઘળે ન્નેઈ વળ્યો. ટાચ પર્‌. 
ચઢીને એણું ચારેકોર હર્ષભર્યા અવાજે રદ દીધો-હે...આ...હો...અ...કોાઈએ 
પ્રતિસાદ દીધે નહી. 


* ફરી ફરી એ જ'ગલમાં ઘૂગ્યો. ફરી ફરી એ દરિયાકાંઠે દોડયો. ફરી કરી એ. 
કુગરો પર આથડન્યો પણુ જેતા ઝ'ખના જગી હતી, જેને ડર લાગ્યો હતો તે. 
જણુને પત્તો એને ત જ મળ્યો કચાંયથો. 


એ ખૂબ નિરાશ થઈ ગયો, પોતે એકલો હતા એમ સમજને જીવતે! હતા 
ત્યારે પણુ નહોતી અનુભવી એવી એકલતાનો તીવ્ર અનુભૂતિથી એ વ્યાકુળ થઈ 
ઊઠયો. આ વિરાન ટાપુ પર એના સિવાય ખીજ” કાઈક પણુ છે તેસ છતાં અતા 
એટ્લતામાં કશે! ફેર પડતા નથી એ અવખોધ અસલ ણતો એને સારે. 


એની ઊઘ ઓછો થઈ ગઈ. અને ખાવા-પીવામાં “કે છીપલાં એટડાં કરવામાં . 
કશે! રસ રલો નહી”. રૈતીમાંના પેલાં પગલાં તે! ભરતીનાં પાણોમાં ભુ“સાઈ ગયાં 
હતાં પણુ એની આંખોમાંથી, એના મનમાંથી જમે કરી ભૂ'સાતાં ન હતાં. પગ- 
લાંનો એ લયાન્વિત છાપમાંથી એતા સનમાં એક અખ”"ડ સતુષ્યાટાર ઊપસી 
આવતો છતા. કષારેક સુર; સ્પૃહેણોય તો કયારેક ભયપ્રદ, 


રાત્રે તારાભર્યા આકાશને ન્નેતત! જેતા વિચારતા-એ કેણુ હરે ? "કેર 
હશે? કેવુ" હશે ? સ'તાઈને “કેસ રહેતુ' હરો ? પહેક્ષેથો જ અહી હશે કે હસ- 
ણાંતુ' આવ્યુ હરે ?...ટચ“થી આવ્યુ હશે?...આકાશમાંથી ?...અ! ટાપુ પર્‌ 
એના જેવુ એક ખીજુ” પ્રાણી પશુ વસે છે એની ખબર ણશે તેને ?...તો પછી 
“કેસ ક્યારે ય સસક્ષ આવતુ નથી 2 શુ' તેને પણુ તેની એકલતા એટલી બધી 
, વહલી હશે €,,. 

ક્યારેક ઊ'ધસમાં એને લાગતુ કે કાઈ એની સાવ નજીક આવીને ઊભુ છે. 
એતે નનેઈ રહું છે. એના અસ્તિત્વમાંથી કશીક અપરિચિત્ત સુગન્ધ ફેરી રહી 
છે. એ ઊ'ધમાંથી ઝબજીને જગી જતો. ખેબાટળા બતીને આમતેમ જેતા પણુ. 
જાઈ દેપ્પાતુ' નહી. 


એક સેઘલી રાતે વા, અને વરસાદનું” 'તાકાન વધી ગયુ” હતુ*. મહાકાય . 


ત 


જીલાર્દ-સપ્ટેસ્ખર ૧૯૭૦ 


** 
હક 


ન્વૃટ્દો મૂળસોતા ઉખડીને કરેડાળ સાથે તોચે પછડાતડદ હત. વાદળ અને વીજ ળો 
અથડાતાં ભયાનક અવાન્ને થઈ રજ્ઞા હંત. વીજળોના સબાકા્‌થો પળવાર સારે 
જ"ગલ-પ્હાડ-દરિયો સધળુ' જળ:હળાં થઈને વળી પાછુ" અ'ધકારમાં ગરક યઈ 
* જ્તુ*હતુ*, 

તોફાનથી બચવા એ દાડીને ગુફામાં ભરાઈ ગયેલે!, પણુ ભય'કર અવાન્ને 
સુકાસા પણુ પડઘાતા હતા. તેદફાન અટકવાતીો રાહ નતો હાથપગ બાંધીતે એ * 
ગુણમાં બેઠો હતે; ત્યાં બધા ભયાનક અવાન્નેને વી"'ધોતે ઓવતેો એક “કોમળ 
અવાજ એના કાને પડચો -હતેો. એભ કેટલાંક પ"ખખીઓતના કાસળ અવાજને 
"સાંભળેલા, પણુ આ તો એ ખધા અવાન્નેથી ને.ખો હતે. ર 


“* , એતે થયુ ક એ નડાર રાડી વ્ય...અવ!જની દિશામાં. કદાચ ભીની 
રસતામાં એક વાર, નેચેૅલા પેલા પગલા જ ગાઈ રજ્ઞાં છે. --પણુ એ ગાતમાંએતું 
તા કઈક હછુ “ક ઈચ્છવા ખતા તે ઊભો થઈ શકયો નહી”, ટૂરથો આવતો 
પેલે અવાજ એનો રગરગમો પ્રસરતે! ગયો. એતુ" સત પસન્નતા અનુભની રહયુ 
એનો આંખો ધીમે ધીમે ઘેરાવા સાંડી અને થાડી વારમાં તો તે... 

સવારસાં એ ગુફા અહાર નોકળ્યો ત્યારે વરસાદ અને ત્તાફાન અટકી 
-ગયાં હતા. વરસાદ ભી'ન્નમેલા ₹પડાડે! અને વૃક્ષો પર તડકા ચમકી ર્દ્ો હતે. 


એ પગલાંની રોાધમ્‌ાં લાગી ગયે, ફે 

કુ'ગ૨ ડુ'ગરે વૃક્ષે વૃક્ષે ભટકવા લાગ્યો. પેલાં રેસ સાધે કરતાં કરતાં 
તેણે સાગરતટને પે!તાનાં પગલાંથી ભરી દીધો. એવુ” પણ બનવા સાંડવુ” કે 
'શાધતાં શોધતાં ઘણો વાર એ ભૂલી “જતો કે એ જાને શોધી રલો નપ 
"એતી રોય અટકી નહી. ડિ 

ઘણી ગતએ વીંધ્યાં પછી ધીમે ધીમે એને ખ્યાલ કા 'ક એ હવૈ 
પહેલાંતી જેમ ઝડયયથી દાડી તથી રાટતેો.. છલાંગા ભરતા ચાલ્ષી નથી શકતો, 
દાઢી પરતા વાળને! ૨“ગ પણ બદલાતા લાગ્યે. આસ જેસે થઈ ગયુ" તે ખૂત 
વિચારવા છતાં તેને સંમન્નયુ' નહી*. એ ધીમે ચાલતો. હૉફતો. કમારેક થાઇને 
છભોદ રહી જતે. બેસી પડતે નોચે. નજર સામેનું" દશ્ય એકાએક છૂ'ધળુ” થઈ 
જતુ" એ આંખો પી'ચો રતો. છતાં એનો આંખોમાં પેલા" પગલાંવાળો વ્યક્તિને 
બેવા-મળવાની ઝ'ખતાં સળગતી રહેતી. 

“એક સવાર એ ન્યગ્યો ત્યાર્યો એનો બેચેનો વધી ગઈ હતી. એન" શરીર 
એના મનની ઇગ્કાને અનુકૂળ વતશતુ ન હતુ": છતાં કેને ક તે ઊલ અયે।- 
ક દદ ણ ભત 
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મ. * 


ધીમે ધીમે ડુ'ગર ઉતરવા માંડયો. એને લાગ્યુ" 'કે દરિયાઠાં ટે.'કાઈક એનીટ 
રાણ ન્નેતુ' ઊભુ' છે, એણુ જવુ' જ જેઈએ. જવી જવુ જેઈએ. પણુ એના. 
પગ ટકતા નથી જમીન પર. વાર'વાર એ પડી ન્નય છે. ઊભો થાય છે. આગળ 
વધે છે... 

પડતા આખડતો એ જગલ વી"ધીને ્દારયાકાં ઠે પહોચ્યો તો અને લાગ્યુ” 
જ આખો કાંઠા સોનેરી છીપલાંથી ઝગઝગી રહલો છે. છીપલાના ઝગસગાટથી 
આંખા અ'નન્‍્નઈ જતી હોવા છતાં તેણુ જનેયુ' તા તે ઊભો છતે તેની બાજીમાંથી 
પેલ્લાં પગલાંની એઠ હાર જતી છતી...એની આંખા આતનન્દથી ચમકી ઊઠી. 
પગલાં ન્નેતો' નનેતાો એ ઉત્સાહથી આગળ વધ્યો પણુ: ધોડુ'ક ચાલતાં જ એની. 
આંખને અ'ધારાં ઘેરી વળ્યાં. અડ્વડિયુ' ખાઈને તે નીચે પડી ગયે. 

તણું ઊભા થવા પ્રયત્ન કર્યો પણુ ઊભો ત થઈ શકો. એતે લાગ્યુ” 'કે. 
એનુ* માથુ' પગલાં પર્‌ જ પડયુ છે. પગલા[ંસાંથી એક મીઠી સુગન્ધ આવી રહી. 
છે. ગ્ડતુએ! પહેલાં ઝક ભયાનક તોફાનભરી રાત્રે સાંભળેલો પેલો 'કામળ અવાજ 
દૂર...ઘણું દૂરથી આવી રલો છે. એણુ ઊભા થવા પ્રયત્ન ન કર્યો. એમ જ" 
પૂડન્યો રલોન ધીમે ધીમે પેલુ' ગાન નજીઠને, નજીક આવતુ” હહ્યું. 

એની સાવ નજીક આવીને 'કાઈનાં પગલાં અટકયાં હોય એસ લાગ્યુ”. 
સત્ર એમ પણુ લાગ્યુ” જે કોઈને હુ'ફાળા પડછાયો એતા પર્‌ ઝૂક્ચા છે પણુ તે. 
એમ જ પડવો રહ્યો. 
૨૧-૧૦-૯૦ 
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મણ સાની. બેડ 
ત્રમપ્ણભૂતતાને ન્યૂત કરી તપ્ખતી શનસ્વતા ટ ૮ 


_સાહિત્ય-સ*શોાધનલક્ષી કામગીરી સાથે આપણે ત્યાં બે પ્રકારની સુસ્‍્કેલીએદ 
“સ“કળામેલીઃ છે, એક તરફ, પ્રમાશુભૂતતાના આગ્રહી, વેર્સાઈતિક શિસ્ત ને સમજ 
“ધરાવતા અભ્યાસીએ-આવોજ્કાની ઓટ: વરતાયે છે. ને ખીજ”; સાતકાશ, 
. સાહિત્યદાશ જેવી મોટી યોજનાએ માટે આશિક અનુદાનને વિકટ પશ્ર આવીને 
“ઊભો રહે છે. એથી જ સ્રાપલુ ત્યો આટલા બધા વર્ષોમાં યુનિવસિ"ટીએ( જેવી 
મોટી વિદ્યાસ"સ્થાઆએ પણુ ભાગ્યે જ "કઈ મહત્ત્વાક/ક્ષી સાજના ફાથ ધરી 
“હચ નૅ કૈ પાર પડી હેય. 
આ સ્થિતિ વચ્ચે, ૧૯૮૦થી ગુજરાતી સૌહિત્ય પરિષદે ગુજરાત સરહાંરનર 
તકોાટા આશ્ચિક અજુદાતથી “ગુજરાતી સર્યહત્યકાશ'ની ચોજ્ન્તા હાથ ધરેલી છૈ એ 
“એક સુષ્ષખદ અપવાદ ગણુય. આર'ભથી જ એને શ્રી જયત કોઠારી જેવઇ 
શાસુંય પહતિતા સઝ-સમજ ધરાવનારા અધિકારી સુપ્ય સ*'પાદક ભળ્યા, અને 
'ગ્રોટાં અનુદાનો, સખાવતોત્તે પણુ નાનાં ઢૅરવે એવી, હાંગા સમયમાં ને વધતી 
" બ્વાભદારીઓમમાં ફેલાતી આ સહત્વાકાંક્ષી યોજનાની આંથે'ક ચ'તાએ વેઠી- 
, ઉકલી શકે એવા શ્રી રઘુવીર ચૌધરી જેવા કૃતનિશ્રયી “મ“તી પણુ ચોજ્નાતા 
આર ભે જ હતા. અલગત્ત, પછી અન્ય સ'તીઓ તે કાયવાહાએ પણુ સતત 
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-હસ વરસ સધી આ ચિ'તા ઝેલી-ઉક્કલી છે તે એ બધી વિટ'ગણાઓતે અ'તે 
ને કાશકાર્યાલયસાં કાસ કરનાર આજ સુધીના' સવ અભ્યાસીઓની ભારે 
જહેશતને પરિણામે “ગજરાતી સાહિત્યકાશ'તા ત્રણુ પૈઝી બે ખ'ડો! પ્રગટ થયા 
“છે. એમાંતત, મધ્યકાલીન કર્તાફાતિઓઆ વિશેત્તાે પહેલો ખ'ડ આકરી સાધના અને 
-્સ'પાદઝીય ગ્રઝને હિસાબ આપતારોા નમૂનેદાર તે પ્રમાણુભૂત કોશત્ર'થ બન્યો 
“છે. પણુ અર્વાચીન સાહિત્ય અ'ગેના ખીજ ખ"ડ...? 


આ પ્રકારનાં કામોને “કાઈ ઉત્તસ નમૂને આપણી ભાષામાં નહેતે। તથા 
“અધિકૃત નેં પર્યાપ્ત સ'દભ*સામત્રી “કે જુદા જીદા દષ્ટ્કિણુથી તૈયાર થયેલી સ*૬* 
નસૂચિઓઆતે। પણુ અભાવ હતે! એને લીધે કોશનુ' વૈસાનિક માળખુ" તૈયાર કર- 
નામાં પણુ, સ્વાભાવિક રીતે જ. 'હાશકાર્યાલયે શરૂઆતમાં ઘણા સસય આપ- 
'વાને! થયેલ્લો - કાંક તા સ'શોધતલક્ષી કામગીરી સુધી પણુ જવુ" પડેલુ”. સુખ્ય 
સ'પાદેકે એક તરક 'કોશકાર્યાલયતા અભ્યાસીઓ-સણાયકે સાથે ચર્ચા કરીને તે 
ખીજ તરફ, મૃધન્ય વિદ્દાનાની ખનેલી સલાહકાર સમિતિના માગ“દશ*તથા - 
ભારતીય ભાષાઆસાં ને અ"ગ્રેજમાં થયેલા ઘણુ! 'કાશાને! અભ્યાસ કરીને આપણી 
પારૉસ્થતિ અર્ને જરૂરિયાતને “કેન્દ્રમાં રાખાને - ગુજરાતી સાહિત્યકોશનોા એક 

સુદટ-સઘન નકશે તૈયાર કર્યો હતા. એને અતુષ'ગે, ૧૯૮૩-૮૪ દરમ્યાન 
“જુજરાતી સાહિત્યકાશ-એક પશિચય' નામે સ'ક્ષિપ્ત ફોલ્ડર અને ખને ખ'ડા 
સાટે “અધિકરણુ લેખનનાં તિયમે! અને સૂસને'તી પુશ્તિકાઓ (બ્રોરાસ*) પ્રગટ 
-કર્યાં” હતાં. કોશટાર્યાલયમાં કામ કરતા અભ્યાસીઓએ ઉપરાંત બહારના આપણા 
ઘણુ વિદ્દાનો પાસે અધિકરણો લખાવવાનાં હતાં અથી લેખનની એકવાટયતા 
ને અધિકરણુના સ્વરૂપની પણુ ચુસ્ત પદ્ધતિ જળવાય એ આશય પણુ એની 
પાછળ હતે1. કાશકાર્ય આગળ ચાલતુ ગયુ' ત્યારે પણુ અવારનવાર સલાહકાર 
સમિતિ સાથે બેઠકો યોજીને ચર્ચાને અ*તે કરેલા નિષ્કર્ષો-નિણુ'યોના ઠેરોવ થતા 
“રહેલા. કોશસ્વરૂપ સુગદ્ધ રહૈ અને કોઈ તબકકે કોઈ નતની વાદચ્છિકના ન 
પ્રવેશે એની તકેઠારી ર્ષો આ પ્રણાલી સ્વીકારી હતી- ૧૯૮૦ થી ૧૯૮૫ સુધી 
અધિકરણુલેખક-સહસ”પાદક ને સ'પાદકની ઠામગીરીને લીધે આ આખો 
-પ્રકિચાના સીધા સ”પક*માં હુ" ડતે।. 


આટલી વિગતો એ માટે આપી છે કે બીવ્ન ખ"ડના સુખ્ય સ“પાદક ડો. 
ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાલાએ અ મૂળભૂત માળખા સાથે ઠીક ડીઠ છૂટછાટો લીધી છે. 
-એમાં ચાદશ્૭િકતા ને મનસ્વિતાના પવેશ થયો છે. ને પરિણામે “કોશની 
પ્પ્રમાણુભૂતતા; ઝાંખી થઈ છે. એની ઉપયોગિતા પણુ, અથી ઘણી ઘટી છે. 
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આ છૂટખઆટાને સુફ્ઞાસર “તપાસીએ: : 
૧૦ જેને જ્લન્ડેર' કહી રાકાય' એવી સૌથી મોંઢી ચૂલ તો એમણે કર્તા-- 
અધિક્ર્ણોને અતે સકાનારી સ“દભચૂચિ કાઉ* તાખોને કરી છે. જેતે સારે 
થઈને ઝાશકાર્યાલયે ઘણી મહેનત કરીને ને લાંગબા સમય આપીને અસ'*ખ્ય. 
સ'દભ"ક!ડ* ને સાચેકાડ" લૈયાર કરેલાં છે, જાશનાં અધકરણાનઃ માળખાના એકઠ 
અનિવાય અ'ગ રૂપે સલાહકાર સચિતિએ 'જેને શાન્ય કરેલી છે ને અધેકરણુ- 
લેખન અ'ગેની પુસ્તિકામાં જેનો સમાવેશ થયેલો : છે, પરિણામે અનેક અધિ-- 
કરણુ લેખદ્ઠાએ એમણે વૈયાર કરી મોકલાવેલા* અધિકરલરામાં સ'દભ'સચિને પણુ: 
સામેલ કરી છે--એ, કોારાની મૂલ્યવાન સામમીને શા માટે રદ કરી? કેમ કે, 
એતે અભાવે તે! આ કેશ સ'દભત્ર'થ નતવાતે બદલે કેવળ પરિચયકોશ છાની. 
રહે છે. ને એના “ઉપયોચિતાને ન્યૂન કરી મૂકે છે. ી 
મુખ્ય સ'પાદકે જસ"પાદ્ઝીય' નોંધમાં આ માટે એક કૉરણુ આપ્યુ” છે ડ 
“ઝર કરવા જતાં અકારણુ પુતરુક્તિઓ અને અક્ષરસ“ખ્યા વધી જવાને, સ"ભવ. 
ઊભો થાત. ' પણુ આ દલીલ .વજૂદ વિનાની -છે. સ'દસગ” થ્‌તા *સ'ક્ષેપાક્ષરા, * 
જ યોજવાના! હતા (મષ્યકાળ [વિશેના પહેલા ખ"ડમાં.એ કરેલુ" 'જ છે.) અને” 
આ સૂચિ સુખ્મ તે મહત્વતા -પસ'દગીપૂવકતા - ગ'થોની જ કરવાની ક 
નિયમે!ની પુસ્તિકામાં સ્પષ્ટ લનેલું' છે: આ સ'દર્ભો નિંદશેવ સૂચિરૂપે તહીં” 
પણુ વિશેષ વાચન (ફધ”ર રીડ) તરીકે મૂકવાના . હોઈ...” વગેરે, એટલે 
અક્ષરસ'ખ્યા બહુ વધી જવાને] સ'ભવ ન હતો. બહુ બહુ તે ત્રીસેક" પાતાં. 
વૃષ્યાં હોત.' અને આવા ખૃહદ્‌ કોચમાં ધોડાંક પાનાં વધી જવાતા ભવે મહત્ત્વની 
.સામમ્રીનો જ ભૌગ આપી દેવાને? જ 
ન 2 આશ્રમ તા એ વાતનુ” થાય કે એક તરશ આત અક્ષરસ્‌'ખ્યા વધી 
જવાની ચિતા એમણે ટરી: છે ને'બીછી તરફ સ્વત'ત્ર માવ્ય-વાર્તા-નિગ ધ. * 
કૃતિઓ પરનાં તેમ જ, સાહિત્યકૃતિઓમાંતાં (ગોપાળબાપા, લઘરા .આદિ) પાત્રા 
પરનાં અધિકરણુદ પણુ એમસ સામેલ કરી દીધાં છે. સચિ કાઢી જેટલાં પાનાં. 
“બચાવ્યા 1) એથી: ઘણાં વધારે પાનાં આ રીતે. ઉમેરાઈ ગયાં 1 આ ઉમેરણ 
પણુ બે રીતે વાંધાજનક છે. એક તા, પારાની મૂળભૂત રૂપરેખામાં આ મકારનાં 
અધિકરણૂ, ચર્ચાવિચારણાને અતે, ન મૂકવાનું” નિણીત મયેલુ' હલુ અ શ્રેજમાં 
-જીદ્દા જુદા” “દૃષ્ટ્કિણુથી અનેક કાશ થયેલા છે અને એસાંના કેટલાક- 
,આવાં અધિકરણુઃ સમાવે છે. પણુ સમય-શડ્િતિ-્અથબોજ્ના સ'દલમાં આવુ” 
વિસ્તરણુ આપણુ સ“ચેગોમાં ન ટ્રવાતુ' વલણુ સ્વીકાડુ” હતુ.) આવાં ઓછાં 


વન એતદ્ટ 


છુપચે!ગી ઘટકો વધારવાને ગદલે જે અનિવાય છે-ક્તાં અને ગ્ર'થનાં ધટક - 
એના જ સવ ગ્રાહી, શાસ્ત્રીય ને પ્રમાણુભૂત કોશ કરવાનુ” વિચારાચેલુ'. 'કેમ કે, 
કર્તા સિવાયતાં બધાં ઘટકો પસ"દગીપૂવ"કનાં હોય તે એમાં સસય-્ત્રસતી, 
દૃષ્ટિએ લાંખી પ્રક્યિ માંથી પસાર થવાનુ" હોય. જેસકે, કૃતિ (નવલકથા, વાર્તા- 
સ“ગ્રવ, કાવ્યસ“શ્રહ આદિ) અધિકરણુ।ની પસદૃગીપૂવકતી એક્ટ ચાદી તે વખત- 
ના સુખ્યસ'વાદકે પહેલાં કાશના સહસ-"પાદક, અધિઠરણુ લેખક સાથે ચર્યા 
કરીને તૈયાર કરેલી ને સલાહકાર સામિતિતા દરેક સભ્યતે ખેૅઠકના પદર દિવસ 
પહેલાં મેોકકી આપેલી - વિસશ* માટે. અને પછી, ખેઠંકમાંની લાંખી ચર્ચાને 
અ'તે એક અ'તિસ સ'શોધિત યાદી તૈયાર થચૈલી. આવી પ્રક્રિયા વિનતા ઘટકો 
વધારવાનો અથ* તહી". ખીજુ# આ (કૃતિ-પાત્ર પરતા) અધિઠરણૂ ફૂતિ- 
પાત્રને કેઈ વિશેષ સ્પષ્ટ કરનારાં બન્યાં નથી -કેવળ ઉપરછલ્લો વ્યાપક 
પ્રકારના વિષયનિદે"શ, લખાવટની જુદી જીદી સ્વૈરપદ્દતિ,“તુ” પ્રસિદ્ધ કાવ્ય» 
“-ની ન્નણીતી ગઝલ' (જણીતુ' છે માટે તા અધિકરણુ કુ” હોય-પછી પણુ 
એવો નિદે"શ જરૂરી ?) જેવાં લટક િયાં વગેરેતે લીધે. એથી, ખરેખર તો, 
અણી” પ્રત્યેક અધિકરણુમાં બખ્બે-ચચ્ચાર વાકયો વપરાયા છે એને બદલે નેન 
તે કર્તા/કૃતિ અધિકરણુ।માં વાકચાંશોથી પણુ તે-તે પાત્ર કૃતિની નોંધપાત્રતા 
નિંરુશી શકાઈ હોત ને એમ અક્ષરસ”ખ્યા પણુ ખચાવી રાકાઈ હેત. 

૩. આખા ગ્ર'થતી જે સ'પાદકીય ભાત ઊભી થાય છે એ પણુ ટ'ઈક 
વિશ'ખલ ને ઢીલી લાગે છે, સુદ કે ચુસ્ત લાગતી નથી. આ વિશે તો ધણુ” 
કહી શકાય એચ છે પણ કેટલીક સહત્ત્વતી બાબતોને જ નિદેષેશ કરુ” : 

[૧] પ્રત્યેક કર્તા અધિકરણુને અ'તે સ'દભો" મૂકવાના વિકલ્પે એમણે 
જાશની શરૂઆતસાં ભહતવના સ"દસગ્ર'થાની સૂચિ' મૂકી છે. આ પ્રકારની 
વ્યાપક યાદી |જસાસ અભ્યાસીને વિરોષવાચન સાટે કશી મદદ કરતી નથી, એ 
તા, આગળ નેજ્યુ” છે તેમ કર્તાઅધિકરણુને અ*તે હેય તો જ કામની. બહુ 
બહુ તા આને, કોાશકાર્યાલયે ઉપચે!ગમાં લીધેલા ગ્ર'થા પછીના સહસ્વનાનો યાદી 
લેખા શકાય. પણુ આ સૂચિનો વિલક્ષણુતા તો એક ખીજી જ છે, આવા બૃહદ 
જાશના સુખ્ય સ*પાદકની કે કાઈ વિઠ્દાત સ'શોધકની વાત તો દૂર રહી, કોઈ 
સરેરાશ અભ્યાસી પણુ અના એકાદ લેખને અ'તેય જે સ'૬ભસૂચિ મૂકે એમાં 
પુસ્તક સાથે કર્તા/સ'પાદક / અતુવાદક, પ્રકાશક, પ્રકાશનસ્થળ, પ્રટાશનવષ* 
એટલી વિગતા તો! સમાવે, અહી" તા “અર્વાચીન કવિતા ૧સુ“દરમ્‌)', “'ગુજ- 
રાતના સારસ્વતો (કે, કા. શાસ્્રી)' એ પ્રકારના ને એટલા જ તિરેશોસાત્ર છે. 
"સમા ખેડેલી વ્યક્તિ લેખક છે કે સપ દક એ નિદેષેશવાતી જરૂર પણુ એસે 
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ન નથી ! બેયાર ગોમાં તે! આવા વ્યક્તિનિદેચ્શ કરવાનુ' પણુ એમણે રહેવા 

" છે1! અધિકરણુલૅખક્ોની યાદીમાં શ્રી પ્રભાશ'કર તેરૈયાને અહયારથી , 
ન ૯૦ આ કેોશખ"ડ પગટ થયો છે) નિવૃત્ત માધ્યાપક બતઇવી દીધા છે! 
એને કદાચ અનવધાન ગણી લઈએ, પણુ આ સ"દશસચિ આ રીતે અધ્ધરતાલ 
મૂકી દીધી તે "ટલું અશાસ્્રીય છે રીને! પણ્‌ અ"દ્રાજ એમને તહીં કયુ 
માન્યામાં આવતું નથી... 

[૨] આવા કરમાં સ'પાદજીય નોંધ પૂરી માગદશક તે ખહુ ચીવટપૂવક 
લખાયેલો હેવી ઘટે એને બદલે અહીં' અસોહફસાઈવાળી ને કોશસામરમી સાથે 
પૂરી સ'ગતિ ન ધરાવતી “સ'પાદછીય' નોંધ “છે. જેમકે (૧) “આ અર્વાગીત, 
અખડ: ર ૧૮૫૦થી ૧૯૫૦ વચ્ચે જન્મેક્ષા કર્તાએ અને એમનો કૃતિઓને સમાવે. 
છે.'.એમાં ૧૯૫૦ તો! બરાબર પણુ ૧૮૫૦ની સાલ અર્વાચીન સાહિત્યના અર "તા , 
વ્યાપક ખ્યાલની રૂઢિને. જરે ' સે! વષનો! ગાળા બતાવી દેવાતી આદતને જોરે * 
આવી ગઈ? આને અથ તો એવા જ યામ ને કે, કારમાં જેમ ૧૯૫૦ પછી : 
જન્મેલા કર્તા સમાવિષ્ટ નથી તેમ ૧૮૫૦ પૂજ* નન્‍્મેલા પણુ સમાવિષ્ટ નથી, 
નેં પ દુર્ગારામ (૧૮૦૯), દલપતરામ (૧૮૨૦), નમદ (૨૮૩૩) જેવા ઘણુનું - . 

શુ" ? ડહેવાતા આશય એ નથી જ ક સુખ્યસ'પાદકને આને! ખ્યાક પણુ - 

પી. વાત તો એ છે કે આડુ' અચોઝ્કસ, રિથિક્ષ વિધાન કોરાત્ર'યમાં તાત 

જ હવુ* ધરે. (ર) #અગેક પુસ્તકસચિએદ ને લેખકસરચિઓતનો વ્યાપક ઉપયોગ - 
કરતી વેળાએ વજન નહી” પુ સમાવેશને અહીં” નિંચમ ત્રણ્ષો છે.' નને નિયમ જ 7 
ગખુલે! તે કર્તાસ'દશ*ને। ઉચ્છેદ કેવી રીતે થયે $ (૩) 'શુજરાતી કથાસાહિત્યનાં : 
સડત્તવતાં પાત્રો પર પણુ અધિકરણુ સુકાયા છે.' તો “લઘરો' “મગન' વગેરે ' 
અધિકરણોાને પણુ 'કથાસાહિત્ય'નાં ગણુવાનાં ? [શિથિલ વિધાસોના આ તતા ર 
"ટલાક જ નમૂના છ. ર 

[ગું અધિકરણુસામગપના આચેોજનત તેમજ અધિકરશુના સ્વરૂપ બાગતે 
જાશમાં રહી ગચેલી ,ક્ષતએ (ક્યાંક તા પ્રવતતી અરાજકતા) બતાવવામાં તો _ 
ઘણ્‌* લ'બાણુ થાય એમ છે એટલે એની વિગતો ટાછી' છુ માત એકબૅ 
બાબતોાતો નિદેરા કરી લ. (૧) '!ઈ પણુ કોશમાં મતિનિદે"શે લેખમકાનાં 
ઉપનામ, અન્ય નામે કે સ'ત્ાઓ પૂરતા સર્યાદિત ન હેવ. (એ પણુ સરખી 
રીતે નથી થયુ: આ _કારાનુ* પહેલું જ અધિકરણુ જેર્ધએ દ 'અઃ: જએ, 
તતેશી, ગોરીશ“કર ગોવર્ધનરાસ,' પણુ પછી જશો ગૌરીરકર ગોવધતરામ 
(ધૂમકેતુ)માં “અ' સાનો તા જાઈ ઉલ્લેખ જ નથી 1 ધણામાં આમ થયુ" છે.) 


ગ્રતિનિદે'શે। કર્તા-કૃતિ સ'દસે" પણુ હોય. એટલે કે કર્તાઅધિકરલુમાં, એતો જે જે 


ક# એતટ 


/ 


કૃતિઓ પર કાશમા સ્વત“ત્ર બાધેકરણુ હોય એને! પ્રતિનિદેશ પગુ આપવાને હોય. 
સધ્યકાળ [વિશેના પહેલા ખ'ડસાં આવા પ્રાતિનિદશે તીર(-»-)તી સ“સાથી ગતાવેલા 
છે જ- અહી' તો પાત્ર-ૂતિ એવાં અન્ય ઘટકો પગુ છે એથી તા પ્રતિનિદેશેનાં 
વ્યવમ્થા વધુ ચાકસાઈવાળા સુર્તિશ્રત કરવી જેઈતી હતી. એને બદલે, પ્રતિ- 
નિર્દેશો જ ટાળ્યા છે. (૨) કાશ પરની પહેલો નજરે પણુ આખ એવી તેધ 
લઈ લે છે કે અધિકરણુના આંતરિક સ્તરૂપમાં ધણી જગાએ એકવાકયતા નથી. 
અક્ષરસ“ખ્યામા સ તુલન ને પ્રમાણુ જળવાય! તથી, સાહિતી-મૂલ્યાકતનો સેમ- 
ભેળ થઈ છે, ભાષા અવિશદ ને વિશેષણુબહુલ ખતી છે વગેરે. આ ગધી અરા- 
જ્કતા પાછળ સણત્તવતુ' એક કારણુ મને જણાયુ” છે : ડે. ટોપીવાલાની 
ભૂમિકા આ ગ્રથમાં સ“પાદ્દટ કરત્તા વધુ તા લેખક તરીકે રહી છે. ગપ્યુ" મારીએ 
તા પણુ ખોટું ન પડે કે આખા 'ક્રારાનાં ૨૦ થી ૨૫ ટકા અધિકરણ્રા। એમણે 
જ લખી દીધાં છે. ઝટપટ મઠાશનના તહાદામાં (એમતી એક ખીજ ભૂમિકા તિંયા- 
સકની પણુ ખરી ને !) આવી ઉતાવળ થઈ હોવાનુ' સમકય છે. પરિણામે, 
એમણુ લખેલાં અધિકરણો તચ્ચો, વિગતોનો હણિએ પણુ ધણી ક્ષતિએવાળાં 

ખન્યા છે તે ખાસ તે] સ'પાદક તરીકેની મુખ્ય ભૂમિકા જ સુખ્ય સ'પાડક 
ઘણુ એખી નન્નવી શાંકા છે. 


પરિષદ માટેના ને કોશપ્રરૃત્તિ ચાટેના પ્રેથથી ને દાઝથો ક આ લખવુ* 
પડયુ છે. વર્ષોતા તપનું" પરિણામ આવૃ' આન્યુ* એનુ' ખૂબ દુઃખ છે. સારુ* 
થઈ શક્યુ' હોત - મનસ્વિતા ન પ્રવેશી હોત તો. 
એટલે કેટલાક પ્રશ્વો થાય છે. શુ' કાશના આ ખ"ડનુ" અ'તિસ સ્વરૂપ 
।આપતાં પહેલાં સલાહકાર સમિતિ સાથે ચર્ચા જ નથી થઈ ? શ્રાશવિદ્યાના 
જણુકાર સલાહકાર સામાતિના સભ્યો ઉદાસીન રલા છે? કાશના ખે ખ'ડ તે 
એક સગવડ ખાતર પાડેલા છે--બાકી તા આ એક સળ'ગકામ છે. તો પછી, 
જે વ્યવસ્યા-પદ્દધતિ પહેલા ખડમા સ્વીકારાયાં તે જ ખીજ ખ'ડમાં કેમ ન 
સ્વીકારાયાં એટલે કે જે 'મોડેલ' ધણી નથાયણુને અતે નિંગો“ત ક્યુ હતુ” 
તે ખીન્ન ખ"'ડમાં શા સારું બદલાઈ ગયુ”? મુખ્ય સ“પાદક તદલાતાં એસને 
કઈ ફેરકાર કરવા જરરી જણાયા હોય તા પણુ એ શાસ્રીયતાના પ્રદેશમાં તા હેવ! 
ઘટે તે? આ મ્રકારન! કામના કેન્દ્રમાં સખ્ય સ પાદક હોય એ બશર, એસની 
પ્‌ાતાની કેટલીક સ'કલ્પના પણુ હોય, ૫૨'તુ નિણુયો તો પરતીતિપૂવ*કનાં ચર્ચાને 
5 ગતે જ લેવાવા ન્નેઈએ ને ? તહી' તા સલાહકારસમિંતિ જ શા સાટે ? ઇચ્છીએ “કરે 
પાર્ષદ પાસે આ બધા પ્રશ્નોના ગળે ઊનરે એવા સ“તાષકારક ખુલાસા હશે જ. 


-ચશાઈ-સપ્ટેમ્બર ૧૯૯૦ ડ્ય્‌. 


આખુ સુથાર 
વિચેચન : તવ પરિધેક્યમં 


વસ્તુઓ "કેટલી છે અને જે છે તે "ટલા પ્રકારની છે ₹-ફિલિગ્કીમાં આ ખે 
ગશ્નો અવારનવાર પૂછવામાં આવ્યા છે અને તેના જદા જદા તણું ઉત્તર 
અપાયા છે 1 એક ઉત્તર છે "ક? અ જગતમાં જે ક'ઈ વસ્તુઓ છે તે છેવટે 
તા એક જ છે, સ*ખ્યાલેખે અને પ્રકાર લેખે પણુ, બીજને ઉત્તર કહે છે : આ 
જગતમાં જે ક'ઈ વસ્તએ છે તે યૂળે બે પ્રકારનાં દ્રવ્યોની બનેલી છે. પ્રકાર, 
સેખે પણુ આ વસ્તુએ બે જ પ્રકારની છે. અને ત્રીન્ને" ઉત્તર ઢહે છે : આ 
જગતમાં જે કઈ વસ્તુઓ છે તે સ"ખ્યા લેખે અને પ્રકાર લેખે પણુ અનેક છે, 
આપશ્ાંતેઃ પ્રથમ ઉત્તર અદ્દેતવાહી તરી'કે, ખીન્ને દૈત્તવાદી તરી'ે અતે ત્રોન્ને 
હહુલતાવાદી તરી"ક ઓળખાય છે. અને, આ ત્રહ્ુય ઉત્તર આપનાર વિવિધ' 
અક્ષિગમો! અનુકમે “અદિતવાદ”% 'દેતવાદ', અને “બહુલતાવાદ' તરી કે વષુવાયા છે. 
જે પ્રશ્ન જગતના સ'દભ*માં પૂછવામાં આવ્યો એ જ ગ્રશ્ન જ્ઞાહિત્યના ; 
સ'દભે* પણુ પૂછી શકાય, ઢારણુ “કે સાહિત્યિક જગત અને સાહિત્યેતર જગત : 
સ*રચનાના સ્તરે સાટશ્ય ધરાવે છે. આમ હોવાથી એક ઝકાટિના સવાલે! ખીજી . 
'ાટિસાં- લઈ આવવાથી ઊઈ તક"બાધ નડશે નહિં. સાહિત્યમાં આ પ્રશ્નો આમ 
પૂછી શાયઃ “સાહિત્ય કૃતિની વાસ્તવિક્તાએ કેટલી ?' ગતે. “સાહિત્ય કૃતિની 
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ન“્તાસ્તવિકતાઓ કેટલા પ્રકારની ?' આ મશ્ચોના ઉત્તરા પણુ આપણુને અદ્દેતવાદી 
ત્દૈતવાદી અને બહુલત્તાગાદી મળે છે. અહી", આ અદદૈતવાદ દવૈતવાદ અતે બહુ- 
'લતાવાદની દલીલોતે। અસ્વીકાર છરી ગધિતશાસ્ત્રી %ેન્ટાર્‌ વિટસાવેલ ગણુ- 
સિહ્ધાતના સ“દભમાં આ પ્રશ્ન ઉકેલવાનો! પ્રયાસ કરવામાં આવ્યો છે, અહી” 
““ઉલવુ” ક્િયાષદ ખે અથ'સા છેઃ (૧) કશુક ગૂ'ચવાયેલુ” છે એને ઉકેલવુ* 
“અતે (૨) વાંચવુ (સને હવે અક્ષરો ઉકલતા નથા-માંના “ઉકલવા'ના અથ*સાં) 
ગ 0૦15100ની મુખ્ય દલીલો! ટ્ર"કમાં અમ છે: આ જગતમાં જે કર્ક 
પદાર્થો છે તે તમામ કે!ઈઈ એક જ દ્રવ્યસાંથી બનેલા છે, વસ્તુ અને વસ્તુ 
વ્‌ગ્ચે આપણુને જે પ્રકારના ભેદને] ભાસ થાય છે તે તો ભ્રમ માત્ર છે. અ 
દ્રવ્ય સમય અને સ્થળની પર્‌ છે. એ નિરપેક્ષ છે. એમાં ગણુવત્તાલક્ષ કે 
| સ'ખ્યાલક્ષી “કાઈ જ વધઘટ કચારેય થતી તથી. પામે“તિડીઝ, ઝેન, સ્પિનોઝા, 
હંગલ વગેરેએ આ પ્રકારની દલીલો કરી હતી, ચિત્ત અને શરીર વચ્ચેતા 
સ'બ'ધોતા સદભે" ષણુ #0૦૫1ડળતળની ચર્ચા થઈ છે. આ ફિલસડ્રદો માને છે 
"કૃ ચિત્ત અને શરીર એટ બીજ્વથથી જીદાં તથી. બન્ને એક જ છે. વિલિયમ 
જેચ્સે 1૦૫૫-1 00૦0015 1ની વાત કરેલી. રસેલે પણુ 10૭101 2(070331૫0.- 
ની ચર્ચા ફરતાં 10૦0ત15તતની વાત ફરેલી, 

અદદેતવાદમાં 1તલ્ળધદનેો સિદ્ધાન્ત “કેન્દ્રસ્થાને છે. જે કઈ ભેદ છે એ 

તપાસ કોઈ એક સ્તરે 10૦01 છે. એ કોઈ એક સ્તરે એટબીજથી "કઈ 

પણુ રીતે જીદ્દા નથી. 
માની લો ક સાહિત્યિક વાસ્તવિકતા આવી પા૦ત્ાંડપ3ર હોય તો ? 
અથ*ઘટતના "કેવા પશ્વો ઊભા થશે ? નને વાસ્તવિકતા એક જ હેય તા એનુ” 
અથષ્ધટત કરવા માટેના સિદ્ધાન્તા પણુ એક જ હાય. ને આસ હાય તો વિવે- 
યત છ્વેત્રે એક કરતાં વધારે પહદ્દતિઓની જરૂર જ ન રહે. એ ઉપરાંત 'કાઈ 
પણુ કૃતિના પુતઃમૂલ્યાંકનતો સવાલ પણુ ઊભો ન થાય, સરહિત્યવિવેચતના 
ક્ષેતમાં એક કરતાં વધારે પદ્દડત્તિખાના આસ્તત્વ તરફ ચીડથી ન્નેતારા વાસ્તવમાં 
તતો 10બસાડદલ અભિગમ ધરાવે છે. તેમને યતમતાંતરોમાં નહી', અએકમતિમાં 
રસ હાય છે. 

દૂંતવાદટ કહે છે કે આ જગતમાં જે કઈ વસ્તુઓ છે તે બે પ્રકારનાં 

5 મૂળભૂત દવ્યમાંથી નનેલી છે. આ અર્થ માં વસ્તુઓ પણુ મૂળભૂત રીતે બે જ 
પ્રકારની છે. આ ખેઉ મળમ્રૂત દ્રવ્યોમાંનું' એક અમત છે, ખીજ” મૂર્-ટ. 
એક ચૈતસિક છે, તો બીજુ” ભૌતિક. એક પન્દ્રયાતીત છે તા ખીજ પ્ન્દ્રિય- 


1 
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ચાલ. આ બતે વચ્ચેનો સ'ગ'ધ ષણુ કષારેક એકપક્ષી હેય છે ને કયઃ 
દ્રિપક્ષી, એફ પક્ષમાં 'પણુ બે રાટષતાઓ છે ? (૧) અમૂત મૂર્ત ને નિ 
કરે, (ર) મૂર્ત અમૂત્ને નિંશ્રિત કરે, દ્િપક્ષી સ'ન'ધોમાં બ'ને એકબીજને 
નિશ્વતિ કરે. આ સ'બ'ધ તે વંતલ્ટઉત્યાં સ"ભ*ધ. 


સાહિત્ય વિવેચ્તતા' ક્ષેત્રે દૈતવાદનો ભારે પ્રભાવ છે. “સામત્રી' અતે 
“આકાર', “અ'તસ્તત્્વ અને આકૃતિ* “અભિવ્યક્તિની સામમી અતે અજ્ઞિ- 
વ્યક્તિનુ” માધ્યમ”: વગેરે પ્રકારની પરિભાષા આ અભિગમની જ નીપજ છે! 
શ અભિગમ માને છે કે ફ્રાઈ પણ સાહિત્ય કૃતિ અ“તિમે તેદ કાઈક ખે જ 
દ્રવ્યાતી બતેલી હેય છે, જેમાંતૃ' એક અમૂત* હેય છે અને ખીજી મૂર્ત- 
વિવેચન આ બને તત્ત્વો આળખો ટાઢી, એમની વચ્ચેના સ"ન"ધો સ્પષ્ટ કરે છે, 


'આ અભિગમ એક રીવે તો ઘત્ાડદાવ જ છે. સેમ છતાં, એમાં વે 
કરતાં વધુ પ્રકારની વાસ્તવિકતાને સ્થાન તહીં" હવાથી, આ અભિગમ પણુ 
અર્દેતવાદની ન્ટેમ સર્યાદિત્તિ અને કુ'ડિતિ છે. આમ હોવાથી આ ચર્ચા પૂરતા ૬ુ' 
અદ્દેતવાદ ને દૈતવાદને એક જ ઝતતયલોજઇામાં મૂકું" છુ". 

10્તાડડાજની દલીલો? આ જગતમાં જે ક”ઈ પદાથો છે તે એક નહિ, 
બે નહિં પરન્તુ અનેક પ્રકારનાં દ્રવ્યોના બતેલા છે, એ જ રીતે વિશ્વમાં પણુ 
અતેઢ પ્ટારતઃ પદ્યથદે છે. એ તસામને કોઈ એકાં, કે કોઈ બેમાં હૂસ્વ ઠરી 
રશાકાય નહી". બહુલતાવાદતી ચર્ચામાં પણુ બે અભિગમો છે ક (૧) દ્રાદા1ઈ0- 
દઇલટ 01પજ11વા 0 અને (ર) ડપઈકદલા દત [1પતદડતા., 

કદાળઈસંઉપટ છીણ નાડ? એક જ વાસ્તવિકતાના અનેક રૂપ હોય 
છે. અને, આ અનેક ર્પોાને અલગ અલગ (વિશેષણાથી વણુંતી રાકાય. આ 
અનેક રૂપે સૂન" નિશ્ચિત તથી હોત'- વિરેવઃુ વાસ્તવિકતા અને વિશેષ્ય વાસ્ત- 
વિક્તા પણુ પરસ્પર અનક રીતે ન્નેડાયેલી છે. લાયબ્નીઝ કહેતા “ક આ જગતની 
તમામ વસ્તુએ 1ત૦ારકતંડની બનેલો છે, અતે એ તશામ 200૩ નલેડ એંક ૪ 
સરકારના છે. 72019 તંકતી ગાઠવણુ ભેરે વસ્તુએ અતે વાસ્તવિકતાએ અનેક 
છે. આ અભિગ્સ તે #દદકાઇઈપપલ છોઇદત]ડડાઇ, 

ડપ:ગ્ડાતત્તદણ [૩)ઘલ1ડ10 કાર્ડ પણુ વસ્તુ અથવા પદ્દાથ* એક 
કરતાં વધાર ગ્રકારતાં દ્રવ્યોતા બનેલો હેય છે. આ વસ્તુઓ ગોઠવણી ભેદે 
જીદી પડે પણુ ખરી, ન -પયુ પડે! રસેલ આ ઝકારના [૩10૪1333 ના 
સુરસ્કર્ત્મા હતા. ા 


ન અત ૬; 


સાહિત્યના સ“દભે" આ અભિગમ ઘણે મહત્ત્વનો બતી રહે છે. “કાઈ 
એક સાહિત્યકૃતિની વાસ્તવિકતા એટ જ પ્રકારની છે એમ સાની લેવાથી 
વાસ્તવમાં તા સજત એક કુહણિઠત પ્રવૃત્તિ બતી જશે. જે એસ થશે તો ખુરશી. 
બતાવવી અને ઢવિતા બતાવવી અથવા રચવી-એ ખેતી વચ્ચે કાઈ ભેદ જ નહી” 
રહે. પણુ, વાસ્તવમાં એવુ" નથી. ખીજી' : ને સાહિત્યકૃતિની વાસ્તવિકતા 
[107 હેય તો એનો અર્થ એ થયે કે વિવેચતની કોઈ એક જ પદ્ધતિથી 
એ વાસ્તવિકતા સમજવી શકાશે નહિ, એના સાટે એક કરતાં વધુ, એટલે "કે 
અનેક સાહિત્ય પદ્ધતિઓની જરૂર પડશે. વિવેચન છ્લેગ્રે એક કરતાં વધુ પદ્દ- 
તિઓના અસ્તિત્વ તરફ ચીડથી ન્નેનારા વાસ્તવચાં તા સાહિત્યને કુણ્ઠિત 
કરવા સાગે છે. તેએ! રાજ્યશાસ્ત્રની પરિભાષામાં કહીએ તે! આપખુદ છે, તેએ 
સતભેદેના શ'ભવતે સહત ટરી શકતા તથી. 


વા્સ્તાવકતાના સ'દભે" આ ત્રણેય અભિગમોાની ગક મોટામાં મોટી 
સર્યાઠઠા એ છે "ક તેઓ વાસ્ત[વેક્તા એક સ્તરેથી હોવાતુ' ઝૃહીત સ્વીકારીને 
આત્રળ વધે ષે, વાસ્તવમાં વાસ્તવિકતા ૪૯૦1૦૬૧1 પણુ છે. આ અથમાં 
અનેક સ્તશેની બનેલી છે. 3000003310, વેંપત્વા1ડત્તત અને [ાપ#11ક5પળ ત્રણેય 
વાસ્તવિકતાતાં સ્તરના સ'દભ'સાં 22૦0813110 [1૪12300 અનેક સ્તરતી 


વાવ કરે છે, પણુ એ અનેક સ્તરો ળાપાપત ટકફલપડ/€ પ્રકારતાં હોવાનુ” 
સ્વીટારે છે, 


આ ત્રણેય અભિગમેો!ની એક બીજી મર્યાદા એ છે “કે તે તમામ પરસ્પર 
નિરપેક્ષ હોવાતુ' સ્વીટાયુ” છે. એક વાઠની ઉપશસ્થિતિસાં ખીન્ને વાદ સ"ભવી 
ત શે. 

આ બતે સર્યાદાઓને ઝેન્ટારતા ગગસ્િદ્દાંત પાછળ રહેલી ફિલસૂકીથા 
અવગણી શકાય એમ છે. આ લખનારને ધણી વાર એનુ” લાગ્યુ” છે 'કે સાહિત્યે 
સસાજશાસ્ત્ર સાથે જેટલે! ઘરાખોા રાખ્યો છે એટલો જ સધન ઘરોબો વિજ્ઞાનો 
અને ગણિતશાસ્ત શાથે રાખ્યો હોત તો “ટલાક પ્રશ્ચોના જવાળા ઇયારતાય 
પ્રાપ્ત ચૂકયા હોત. 

ગણિતશાસ્્રમાં પણુ વાસ્તવિકતા અદ્ટંતવાદી, દૈતવાદી કે બહુલતાવાદી ગએ 
અ'ગેતા પ્રશ્નો અવારનવાર પુઠાચા છે, 'કેન્ટારને! ગણુસિદ્ધાંત પણુ આ મક્ષનેદ 
ચાતાની રીતે ઉત્તર આશે છે. એતા સત પ્રમાણે, વાસ્તવિકતા ,200%453૯ 
પણ્‌ તથી “કે વેખટ્ાડડઇંલ પણ્‌ નથી કે કેવળ [ળળત1ડાાઇત પણુ તધી., એ એક 
સાચે ત્રણુય છે. કાઈ એક સ્તરે એ અદ્દેતવાદી છે. કાઈ બીન્ન સ્તરે એ દૈત- 
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વાદી છે, અને ઝાઈ તકીન્ત સ્તરે એ વહુલતાવાદી છે, ફુ' આ અંભિત્રમને 
શૂશ્તરીય ગણાગુ" છુ". એમાં વાસ્તવિકતાની વાત સ્તરાતા સ'દૃભે* કરાઈ છે, 
7 કહાની વ્યાખ્યા આપતાં કેન્સર કહે છે ર “4 4૦૬ ડડ ત 32877 પાતી 
વાઇ 115211 10 ઈટ ૬0૦૫૪9૬ ૦/ 25 છ ૪૪૦૯.” એક રીતે તાઆ * 
અક ખૂબ જ સરળ વ્યાખ્યા છે. પ્રાથમિક શાળામાં ભણુતુ' બાળક પણુ જશે 
છે 8 “બુકષાબ, ચમેલી, મોગરો, ગલગોટા” આ બધાં એક ગણુ રચે છે, 
આ અથમાં એ.તમામ “એક' છે, જ્યારે, છેક ઉપરના (તીચૅતા પણુ કહીં 
શકાય-અહી" ઉપર-નીચૅ સિદ્ધાન્ત નિર્ભર વિભાવનતાએ સમજવી) સ્તરે એ 
તમામ ફૂલ અલગ શ્લગ પણુ છેન્ગુલાબ ચમેલી મોગર કે ગલગે!ટે તથી. એ જ 
રીતે ખીજ” કૂકોનુ” પણુ 

ઝન્ટાર ગણુ અને સ*ચયની વચ્ઞે પણુ ભેદ પાડે છે, બન્નેમાં "કેન્દ્ર સાથે 
વસ્છુતી અનેકાવિધતા તા છે જ. પણુ, એ અનૈકવિધતાની પ્રકૃતિ એક જ નથી. 
"ટલીક અનેટવિધતા જાઈ એક સ્તરે 'એક' બનતી વ્ય છે, તો કેટલીક 
“જઈ (૦૪૯થીટા” બનતો જય છે. ક 

ગ્રયમ દષ્ટિએ સરળ લ્ાગત્તે! ગણુસિદ્વાંત વાસ્તવમાં ખૂબ જ સ"મૂલ છે. 
ગણિતમાં એતી સામે વિરાધ પણ્‌ ખૂબ થયો છે. પણુ, આપણી ચર્ચામાં એ 
અ! તળક્કે એટલા ભધા મહત્ત્તતા નથી. એટલે એના ચર્ચા ટાળા છે. 

શવાલ એ છે કે ગણુસિદ્રાંત વિશ્વ અગેની કવા પ્રકારની સમજ આપે 
છે ₹- અને ગે સમજ સાહિત્ય “કૃતિને સમજવામાં કઈ ગીતે સદ્દરૂપ નને છે ? 

આડતિં : (૫/” ગણુસિહાતના આધારે ઊભા થતા વિંશ્તી છે. આમ તો એ 
એક 57 છે. એની બન્ને ડાળા અન'ત સુધી ઊ*ચે જઈ રકે છે. સોથી નીચે 
ચન્ય છે. એ એક રિડ્ત ગણુ છે. એનો કાઈ સભ્ય તથી. પણુ સિદ્ધાન્ત પૂસ્તા 
શાની લેવાનુ” છે કે “ઈ નહી “હેડુ” એ એ ગણુનો. સજ્ય છે, 

નેમ જસ ઉપર જઈએ તેમ તેસ રિક ગણુમાં નવા સભ્યો ઉમેરાતા 

ન્નય છે. પણુ એં સભ્યે! સાવ યાદગ્છિક રીતે ઉમેરાતા નથી. નવા ઉમેરાતા 

સશ્મ અને ત્રણુમં અગાઉથી નોંધાચેલા સભ્યોનો વચ્ચે કાઈ એક સ્તર તો 
સામ્ય હેવ" જ જેઈએ. જા ઉપર જવાની ગતિ કેટલાક સ્તરમાં વિભાન્ન્તિ 
કરી શકાય. તેમની સ"ખ્યા અસર્યાદિત છે. 

અહીં', રિક્ત ગણુતા સ્તરે વાસ્તવિક્તા અદદતવાદી છે. પછી, એ દૈતવાદી 
થઈ બહુલતાવાદી બનતી ન્ન છે. 

ગણુસિદ્ધાંહના બે લાભ છે. એક તે એ વાસ્વિકંતાને કાઈ એક 


એફ 


ક. 


ટ ર 


પ્રકારમાં પૂરી દેતી નથી. આતે! ખીજ્ને લાભ તે કૈતવાદને લગતે।. પરપરાગત 
ક્રિલિસડ્રીમાં આગળ તૉંષ્યુ” છે તેમ, દૈતવાદને ૪૨#૦તાંટુદકંવ્ટા1) અદદેત- 
વાદના કોઠામાં જ મૂકવામાં આવે છે. અહી”, દેતવાદને ત્યાંથી ખસેડી બહલતા- 
વાદના કોઠામાં મૂકવામાં આવ્યો છે. 

આપણે આર"ભસાં ન્નેયુ' કે સાહિત્યિક જગત અને સાહિત્યેતર જગત 
સ'રચતાના સ્તરે એકરૂપ છે. આ ઝહીત સ્વીટારીને આગળ વધીએ તા ગણુ- 
સિદ્ધાંત સાહિત્ય કૃતિના જગત અ'ગે કઈક આ પ્રકારની સમજ આપશે 


૧. સાહિત્યકૃતિતું વિશ્વ કાઈ એક સ્તરે એક છે. અને એ સિવાયના 
ખીજ તમામ સ્તરે એ અનેક છે. આ “એટ, “અતેક' પરસ્પરનિરપેક્ષ તથી. 

ર્‌. કોઈ એક વિવેચનપદ્ધતિ કાતિના ૨ વિશ્વને આપણી સમક્ષ સૂષ્ી 
આપે ત્તા, વળી કોઈ બીજી પહ્દતિ વ વિશ્વને આપણી સમક્ષ મૂકી આપે - 
આપસ અનેક પહતિઓ એક જ કૃતિનાં અનેક વિશ્વાને આપણી સસષક્ષ મૂકી 
આપે. આ તસાસમ 1િશ્વાની વચ્ચે એક ચોક્કસ એવા સાસાનન્‍્યનો વિસ્તાર છે. 
બધી જ પહ્દાતિાઆ એક ખીજ્ને છેદીને આ વિસ્તાર પૂરી આપે છે. 

જાઈ એક સિદ્ધાન્ત મમાણુ અસ વિશ્વ આપણી સમક્ષ આવે. એટલા પૂરતી 
જે તે વિવેચતપહતિ ત0081501€ છે. પણુ, એ વ, ૨, ર, અને એમ અન'ત 
વિશ્વોને નકારે નહીં*, તે! એટલા પૂરતી એ વિવૈચનપહ્દતિ બહુલતાવાદી છે. 

૪. અ, ન, ૧) 3% એ તમામ વિશ્વો સિદ્ધાન્તાની નીપજ નથી. એની 
શકયતાઓ કૃતિમાં જ પડેલી છે. શકયતાઓ એટલે કે અન*ત વિશ્વને! એક 
ગણુ... 
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જયેશ ભોગાયતા 
“પરિષ્કૃત ગુજરપ્તી ટૂ*છી વપર્તા' કેટલાક પ્ાકૃડો- 


(રજ્િના સળ'ગ અ"ક ૨૮૧૬-૨૮૨-૨૮૪૦? સ") 


હાઇ ગુજરાતી સાહિત્ય ક્વેત્રે ઊડાપોઠ કરવાના શુદ સાહિત્મિક હેતુએ! 
આયગવા લાગ્યા છે. કથાંક થાય છે તા એ અ ગેનો યોગ્ય પતિભાવ સાંપડત્ા 
નથી, પમા. લાલર*ટર સુરોહિતે “ઝ્ટાયુ' વિશે જે પોતાને! નતન દણિકણુ ૨જ 
ફર્યો ઠતા ત્યાર અગત રીતે ઘણા વિઠ્દાનોએ ગરા'સા કરતા પત્રો લખ્યા હતા 
ચર"'તુ સ્‍્નહેરમાં તેનુ ચથાચત પુત લ્યાંકન ન થયુ”. “ઝટાકુ' ફાવ્યુ [વિશે 
આપણા આધુનિક વિવેચદ્ટાતા આશ્વાદલેખા પ્રકાશિત થતા હોય ત્માર તો 
તુશનાત્મક રીત્તે પણુ અભ્યાસ થવે! ન્તેઈરુ. પરતુ સા ખબણુ' નથી થતુ” તેતો ' 
અફ્સે।સ છે. , મ ૫ 

વિ એ ચારૃતર વિવ્વામ"ડળનુ* પ્રકાશન છે. તેના સળ'ગ અ"ક ૨૮૧-૨૮૨,- 
વષષ નવે-ર્ેછુ-ક૦ તયા સળ'ગ અક ૨૮૪. વધ* સેન્જુન «ભમાં શ્રી અજ્તિ 
ટકોર અને કરો મણિલાલ હ. પટેલના ટ વાર્તા વિશેને! લેખોમાં “કશુ ક' 


ી 


લખવાની પ્રેરણા થઈ જ્મ તેવુ' ઘણુ" નધુ" છે. “આધુનિક નહિં પણુ પષિષ્કૃત 


સુક્ટ્રાતી વાર્તા એવા અલગ ત'બૂમસાોં આજના વાર્તાકાશને બેસાડયા છે. પરિષ્કૃવ 


શુજરાતી વાર્તાકાસેની મેઇટાસાત્રની વાર્તાએ વિ, “ગદપવ' અને “એતદ્‌'માં * 


“ એતદ્‌_ 


કરર 


પ્રકાશિત થઈ છે - જેતે સમયગાળા ત્રણેક વતે ગણી શકાય. આ પરિધ્કૃત. 
ગ્રુજ્રાતી વાર્તાઓસાં મે[ટે ભાગે એવી જ વાર્તાને સમાવેશ કરવામાં આવ્યે! 
છે જે વાતાઓમાં કોઈ ચોકસ પ્રદેશમોલી વાર્તાની અલિવ્યક્તિની સાષ્યસ બની 
હોય તેમ જ ત્રામીણ્‌ પ્રનક્નની સ'વેદનાએ અતે સમસ્યાઓ કેન્દ્રસ્થાને હોય. 
તહિતર બાણુ ૭ડવાની ખે નોંધપાત્ર વાર્તાએ “છૂટકારા' (“એતદ્‌' જુલાઈ-સપ્ટે 
- ૮૫9) “અને “જણુસઃ (“ગદ્યપવ*” સમ્ટે'-૮૮)ની તોંધ લેવાઈ હાત. આ ઉપરાંત 
હાલ જે કેટલાક નવા આશાસ્પદ્દ વાર્તાકારોમાં જેમની ગણુના થઈ શ' તેવા 
વાર્તાકાર શ્રો રજની મહેતાની વાર્તા “અ'ચઈ' (એતદ્‌' જન્યુ-માર્ચચ '૮૯) અતે 
“હવેલી' (એતદ ઓઢરો-ડીસે'૮૯)તી તાંધ પણુ લઈ શકાત, આ રીતે ચોક્સ 
વિષ્યવસ્તુ અતે ખોલીને પ્રાધાન્ય આપતી વાર્તાઓને જ પરિષ્કૃત વાર્તા ગણુવા 
જતાં અન્ય સારા વાર્તાકારશેને અન્યાય કરી બેઠા છે જે અક્ષમ્ય છે. સારી હણિએ 
“પૂરિષ્કૃત ગુજરાતી વાર્તા' ગણવાનુ" ધોરણુ વ્યાપક હોવુ નનેઈએ, એવુ તે! 
નથી થતુ” ને "ક પ્રાદેશિકતાન! મોહમાં આપણે કૂપમ'ડૂક બતી જતા હોઈએ | 

સતિતા સળ'ગ અ'ક ૨૮૧-ર૮૨સાં પ્રકાશિત થયેલી શ્રૉ અન્તિ ડોકે।રનો 
ગ્સ્તાવનામાંથી ઊઠતા દેટલાક પ્રશ્નોની રજૂઆત ઠરતી છે. 


[૧] “તા શુ' આધુનિક વાર્તાઆંદોલન ફળશ્રુતિ રચ્યા [વતા જ વણુસીને 
વિર્મી ગયુ ? નતા, આધુનિક વાર્તાઆંદોલનના પ્રેરણાપુરૃષ ત્રો સુરેશ ન્નેષીની 
ત્તખા વાર્તા વિભાવના અને શુદ્ધ કળાનો આદશ" આપણુને આ ર્નિંમેતતે જ 
સળ્યાં. થીગડુ', રાક્ષસ, અગતિગમન કાગડો આદિ ગણીગાંઠી વાર્તાએ આઘુનિક 
વાતર્યની કૃણ્ડાએને ઠીઠ હીક અ'શે ઓઆળ'ગીને સિદ્ધ પણુ થઈ.” (પાના ન”. ૮) 

ઉપરના ખ'ડમાંથી એ વાત સ્પષ્ટ છે કે થ્રી અજ્તિ ઠાદ્દોર્ને સુરેશ 
જેષણીની નવી નોખી વાર્તા વિભાવના અને શુદ કળાને! આદશ સિદ્ધ થયે! હોય 
(અને તે પણુ ઠીટ ઠીક અ“શે) તેવા ખે જ વાર્તાકારો દેખાયા છે એક શ્રી 
સુક્નેશ્‌ જ્ેષી અને ખીન્ન શ્રી ઘનશ્યાર! દેસાર્છ. તે! પૂછી પરપરાગત વાર્તા સ્વ- 
રૂપથા જદા પડતા અન્ય વાર્તાકારાને રા” આ રીતે છેદ ઉડાવી દેવે! ચોગ્ય છે ? 
સધુ રાયની પ્રઝુખ વાર્તાઓ, “ધારે ે', “કાન, “ડમરુ”, “પારિન્નત? “'ઇટાતા સાતે 
૨"ગ', શ્રી કિશેરર નવહવની પ્રસુખ વાર્તાઓ, “પાણૈતિહાસિક અને શોકસભા, 
'ઘેઈમિરિન્થ', “કાલ્પી',# “સોનેરી ચાછલીએ।', ઈવાડેવની પ્રશુખ વાર્તાઓ “ચોરીઃ, 
“મરવાનું” ય *ાવત્‌” નથી. આ ઉપરાંત અન્ય પ્રયત્તશીલ સન્નગ વાર્તાકાર! 
જેવા કે વિભૂત શાહે, મહેરા દવે, અશ્વિન દેસાઈ, સુધીર દલાલ, રાવજી પરેલની 
સદ'તર ઉપેક્ષા થઈ શકે ? આ વાર્તાકારોમાં તેમને આધુનિક વાર્તાઓની કફૃણડા-- 


કુ'લાઈ-સપ્ટેસ્બર ૧૯૯૦ 


ન્ટ 
દક 


ઓને ટારણુ શુદ ટળાનો આદર મત થતો નડી" જણાયો હોય થો જયેન્દ્ર 
“ડોપ્યડીવાળાની “દુબઈ” 'જેવી એકાદ વાર્તાને કઈ રીતે, કયા ધોરણુથી પરિષ્કૃત 
ગુજરાતી વાર્તા ગણી, શકાય? આપણી દૃષ્ટિમાં જ કશીક સ*કુચિતતા આડે 
આવે છે જેને કારણે મૂલ્યાંકનમાં વિરાધાભાસ ન્નેવા રળે છે, 
[૨] “આધુનિટ વાર્તા મહદ'રો નાગરી વૈચારિકતા કે નાગરી ગૌદ્દિકતામાં 
મુહ્ડિત થઈ ગઈ હતી. પષિષ્કૃત ગુજરાતી ચૅગતાની નગર, તળપદ, જનપદ, 
-ભતે આરણ્યક ચૅતનાતા આધુનિકત?ના સહેજ પકરેલા .મરાડે/તુ” કળારૂપ રચવા 
-મથે છે. અને એતાં સ્પહેણીય પરિણામો આંધ, બદલી, ગૃસકુ, આયુ', લીલ, 
પેદઈપડો, કાંસળી, ચક્ે!મા; દુમરઈ, પસ્ઠોતરો, તુવેર લયઢાલોળ, ખરજવું, જ્ળા, 
*હિર્વણુ*, બળતરાંના બીજ, સ્વષ્નવરા, માતામેલી, કમોત, લોહીના વાડા, ઊભી 
કાણુ, વાટછી, વગડે, મોરબ'ગલેો, અતર, ઊભરા, વાડે!ઇ, અ'ફરવેો, તાંદળન્નની 
ભાજી, સહચર, રોડનું" છી'ક્વુ',# અને દાયણુ ફરજ આદિ વાર્તાએ માં ન્નેઈ 
"રાફાયુ છે.' (પૃષ્ડ હ) 
પહેલો મશ્ન એ થાય કે સુજરાતી ચેતના એટલે શુ"? ગુજરાતી ભાષા 
ખેો!લતા સમાજની ચેતતા એવી વ્યાખ્યા ફરીએ તો આજે સસમત્ર ક્શ્રિ પરસ્પર 
રીતે નનેડાયેલુ* છે ત્યાર વાર્તાસજક પાસે એવી અપેક્ષા રાપ્ખો શકાય 'ે તેમની 
સજક્ચેતના માત્ર ગુજરાતી ચેતનાને જ ઝીલે ? રાજક મવૃષ્ધચેતનાથધી ક્રભા- 
વિત થના હેવ છે, નહિં ક કાઈ ચોકસ નિં્ધારિતિ સમાજ્યી. સજકચેતનાને 
આ રીતે કુણ્ડિત થવુ' પાકવે નહિન છરાક-કુવૈતની સમસ્થાં અહી' આપણા 
 દેરાના તમામ નાગરિકને અસરકર્તા હે!વ ત્યારે સર્જ ક વૈશ્વિક ઘટનાના પ્રભાવથી 
પોત્તાને કઈ રીતે મુક્ત રાખી શકે ? 
સજક તા સાચા અર્ય*માં મનુષ્યની અ નાં ઊ'ડાણુને તાગવાના 
પયાસ કરવાને! હોય છે, સાચા સક“ તો આ બધી સીમાઓતે વળાટીને 
સનૃષ્યના આંતરિક ચેતનાના વિવિધ સ્વરૂપોની કલાત્મક અભિવ્યક્તિ કરવાની 
છે. ઉપરના ખ"ડમાં આ વાકચાંશ દ્વારા ખરા અથમાં જે અભિગેત હોવનુ' 
ન્તેઈએ તે પ્રકટ થઈ ન્તય છે...“આંધુનિકતાતા સ"પકેંચ પકટેલા મરેોડતુ કળા 
રૂપ રયવા મથે છે.' 
આધુનિકતાનો સ'પક* થવાથી ગુજ્સાતી ચૅતના પ્રભાવિત થતી હોય તે 
પછી “પરિષ્કૃત' એવુ' નામકરણુ જ અયહીત બની ન્નય છે. ગુજરાતી ભ.ષાત્ય 
ચેતનાને _ન્દ્રમાં રાખીને ક સન કરે એવા દુરામ્રહ શદ 


“સજક સઝજરાતી 
કકપત્તા, દિલ્હી, અમદાવાદ જેર્ગા નપરોમાં વસતા ગુજરાતી 


ઝાટે 4 ઝુ'નરઈ, 
ન અએવક્‌ 


૪૪ 


ભાષાના સજ કા તળપદ વ્નનપદ ગુજરાતી સમાજને વિષય બનાવીને કઈ રીતે 
લખી શકે? સજ*ઝતા સ'વેદતશીલ ચિત્તત કેન્દ્રમાં માત્ર સાણુસ જ હોય છે- 
જવતોા માણુસ. 

_ [૩] “પરિષ્કૃત ગુજરાતી વાર્તા ધટનાફાસ "ે ક્થૂળા ઘટનાને] નહી” પણુ 
વાર્તારૂપે થતાં રૂપાંતરના પુરસ્કાર ઢરે છે, સ્થળ; કાળ, વ્યક્તિ, સમાજ, પરિ 
દેશ, પરિસ્થિતિ, કથનરીત અને કથનકેન્દ્ર જેવાં ઘટકોનો સજનાત્મક વિનિયોગ 
કરી સ'ફુલ બહુપરિસાણી અને વ્ય'જનાગભ* વાર્તા રચવાની સથામણુ પરિ- 
પ્કૃત ગુજરાતી વાર્તામાં પ્રતીત થાચ છે.” (પૃ, ૧૨) 

અહી” ઉપરના ખ'ડમાંથી સુખ્યત્વે ખે સુદ્દાની ચર્ચા કરવાની છે. પરિષ્કૃત 
ગુજરાતી વાર્તા ધટનાના વાર્તારૂપે થતાં રૂપાંતરતે પુરસ્કાર કરે છે તે આ 
પહેલાં ગ્રુજરાતી વાર્તામાં રૃપાંતરનોા પુરસ્કારનો ભહિસાં શુ નથી યયે ?* 
શ્રી સુરેશ જેષીએ ઘટનાના તિંરાધાનતના સ"દભે" અથવા તો] ઘટનાના વાર્તારૂપે 
થતાં ર્પાંતરનો મહિમા કરેલો જ છે તા આ કાઈ તવી વાત તથી. “આપણી 
ટકી વાર્તા' એ નામના લેખમાં આ વિચાર સ્પષ્ટ રીતે મૂકેલો! છે. 

“._..ઘટનાની એકટ વ્યવહારસાં બનેલા પ્રસંગ લેખેની જે વાસ્તવિંકતાને' 
ચ્યાધારે જ એમાં સ"ભાવ્યતા ને પ્રતીતિકરતા આવે છે તથા વાર્તાને જે વજન 
ગ્રાપ્ત થાય છે તેતાથી વાર્તાકારનુ' કામ નભતુ* નથી. આટલેથી જ નને એ 
સ્મટછી ન્ય તો એતી સામગ્રીનું” રૂપાંતર થવુ' બાજી રહયુ" એમ જ કહેવાનુ” 
રહે. આથી ઘટતા વિના વાર્તા ન સ'ભવે એ સાચુ”, પણુ એ ઘટતાના બ'“ધા- 
રણુની કળાના પ્રચોજનને અનુસરીને પુનઃરચના થઈ હોવી ન્નેઈએ. આ ગુનઃ- 
રચતાને જ કારણે આ ઘટતાસાં જીવતને %હત્‌ પરિગ્રેદ્યમાં જવાન ભૂસિકા ને: 
એતે. માટેનુ 11૦૯૦૮૬૫ []2૦10દ આપણુને પ્રાપ્ત થાય છે, ઘટતાની અસાધારણુતા 
ગ્રક્ટે છે એના આ પ્રકારના પુનવિ*ધાનથી, વ્યવહારમાં એ જે રીતે અસાસાન્ય 
ક્ષેખાતી હોય છે તેના ન્નેરે નહી”.*” 

[૪] “આધુનિક વાર્તા મધ્યમવગી*ય શિક્ષિત, બૌદ્ધિક વાસ્તવિકતામાં કુષ્ઠિત 
હતી, જ્યારે પદિષ્કૃત ગુજરાતી વાર્તા નાગરથી સાંરી છેવાડાના તળપદ, જતપદ, 
આરણ્યક વાસ્તવે સુધી પોતાને પ્રસારે છે.' (પ. ૧૩.) 

ઉપરતા ખ'ડમાંથી પરિષ્કૃત ચુજરાતી વાર્તાકારેની પ્રતિમદ્ધતા પ્રગટ થાય 
જે. પ્રતિબદ્ધતાને કારણું લાંબે ગાળે જડતા સ'ફાચિતતા આવતી . હોય છે. ને 
રીતે આધ્રુનિક વાર્તા સષ્યમવગી“ય, શિક્ષિત, નાગરી બૌદિક વાસ્તવિકતામાં 
જુષ્ડિત થતી અતુભવાતી હોય તો આ પ્રતિબહ્ત્તા પણુ લાંખે ગાળે કુણ્ડિત * 
ચવાની, પરિષ્કૃત ગુજરાતી વાર્તાસજક આ પ્રકારની પતિમહ્તા સ્વીકારી કઈ 
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, રીતે ચજરાત્ી વાર્તા જગતને વ્યાપક સ“દભમાં મૂષ્ઠી શકરો ₹ 
વીસમી સદીના એકટ પ્રસુખ વાર્તાકાર એ!. હેત્રોની વાર્તાએમાં ર્હેકી * 
 ક્ચાક્ષણિકતાઓ પરિષ્કૃત ગુજરાતી ટૂક વાર્તાઓમાં પણુ જેવા મળે છે. “ઝત 
*દબ્સાટ૪ ૪ 9૪૨૦ દલ: ૬૯૦૩૩૭'માં ઓ હેૅન્રોની વાર્તાઓમાં લેવા 
"મળતી લાક્ષણિક્તાળે વિરો તોંષ્યુ* છે. 
“ઇતત1% ત દઝટ 20: ૯. દપટ હલતા ડાંપ૦૮ 5૫૦૮૬, 
11 (લ 1કઉઇતંક ૦ર £7'ર્િટાા: તાડાવઝતત 1ઇદ૦ લ લપ ૦૯દ1૩૬1ત 
ધ 01010, £#૦000 દઝલ 106 ષા ૮014૦: ઇ-વાંબાત 1દ 1હધ્તોઇડ ત્રઇ. 
0૯7૮5 1પ દપટ 1૦૪1૦૦૩૭11) છાલાપત્હડતૃપજીુ ત્બિણ ઘ૦ હથી 
ુૃર્ઈાટ 3દ કહાંઝ3૦#195 ક 199 92₹80110 સાવ ક્ર્તલ્લ્લબાદર્વ 5101૮, £₹૦% 
“*દાોઇ 1ત્ટપ્રલંદ 1૬ 3૦#૬#૦૩૫૪૭ વૈત્ત્કતાક્દત €૦૦૧[૦૫૯૩ડ૯૦1 શ્રરાતે ઘો.ણ 
ર£૦ાંત દપડદ તદ 13૯ દતતતં; 0૦013 ૦૫૪ કડે1ડાત 3દ 1ઇઈડેંલડ હણ 
ક ૦1 £૦ઝવ્કો1દ) તત્લ ઇડ; બતા [0૯0 1૬ તેૅટસા૪૦૩ ક ડદતય” 
તુ 2 ડાળટ્દાંટ ટરિ૦દ 

લિતા સળ'ગ અક ૯૦ જીલાઈ-ઓગસ્ટરના અ"કમાં ચતુર પટેલની વાર્તામાં 
પરિવેશ, પાસો, જનપદી છે; તળપદ છે. પર“તૃ વાર્તાને અ'ત વાર્તાની વ્ય'જનાતે 
સકોચ નાખે છે. સવત કથનદેન્દ્રમાં લખાયેલી આ વાર્તાના અ'તે લેખકનો 
બિનજરૂરી મક્ષેપ ફાતિને વણુસાડી મૂકે છે. ત્યારે ન્નતપદ અતે તળપદ તેમ 
જ બોલીને કથાનાં સુખ્ય ઘટકો બનાવીને લપ્પતા સજ” કએ વ્ય'જ્ના અને પ્વનિની 
પણુ ખેવના રાખવી જરૂરી બની રહેરો. વાર્તાના અ “તે આવતાં વાકથોમાં લેખકનો 
ગ્મવાજ સ્પજ રીતે સાંભળી રાકાય છે. 

“ડીને કારિયે તિર્ક્ષષ ન્નહેર્‌ કરી સેના સ'તાષ લેતુ' લોક વેરઈ ન્યુ 
શાન્ત્યાને આવુ” ક"ઈ થવાનો દે'શત અતી, પણુ કારિયા ભૂવા વત્રર એને જૂટકો 
ત'તા...એનો બાનતે કુડારામાંથી પગ બાય બાયી જ્યો નેં એ નિર્દોષ નહેર 
સઈ...ને ધશનનગરા ઉડતી એનો આભર બચી ગઈ એના સતોષ એછે નશતો.” 

આબર્‌ ક્ાચવવ! જતા સમગ જવતનૅ ખાઈ તાખ્યાનો વેદનાને વ્ય'જ્તાના 
ક્તરે મૂકી શકાઈ હેત. 

ખરા અથમાં આપણી ટ્ર“ વાર્તા આ નવી મરાયો કાઈ કક્ષા સિદ્ધિ 
પ્રાપ્ત કરે છે કે નહિં તે સુખ્ય પ્રશ્ન હોઈ શકે. પ્રતિંગદ્દ સાહિત્યમાં લાંબા 
સમથે જ્ડતા આવી જતી હોય છે. પરિષૃૃત ગ્રજરાવી વાર્તા અને અન્ય 
નવસજ'કાની વાર્તાઓમાં સજ કાન્મેષની પ્રતાતિ અનુભવાય છે 'ક નહિ એ જ 


૪૬ એન્‌ 


અુખ્ય હેતુ હોવો જ્નેઈએ. 


નર 


૧થ'તા સળગ અ'ક ૨૮૪; વષ* સે-જૂન-૬૦માં સલિલાલ હ. પટેલના 
“અજતી શ્રાપણી ગુજરાતી ટ્ર"જી વાર્તા' નામતા લેખમાંથી કેટલાંક સ"દિગ્ધ 
“પૂવગ્રહંચુક્ત તારણ! પ્રગટ થાય છે. સ્પષ્ટ રીતે તેઆ પણુ પરિષ્કૃત ગજરાતી 
વાર્તાના પક્ષકાર જણાય છે, લેખના અ'તે આપેલી વાર્તાઓની યાદીમાંથી બાણુ 
છાડવા, રજતી સહેતા, પ્રાણુજવનત સહેતા, કમલ વોરા જેવા માન્ય ગુજરાતી 
જ્ઞાપાનુ” માધ્યમ સ્વીકારીને લખનારા વાર્તાકારાની બાદબાઈી કરવાસાં આવી છે 
“ત્યારે લેખતુ” શીષક "કેટલે અ*શે પ્રામાણિક રહી શકે ? 

આ લેખ લખતારતી “પી. ટી.-સી. થયેલી વહુ' (ખેવતા-૧૬ એમિલ 
૦) વાર્તામાં નિવેદક તરી કે વાર્તાકાર પોતે છે. સવત્તકથનકેન્દ્રમાં લખાયેલી 
આ વાર્તામાં પાત્રાના સ'વાદતી ભાષા તળપદ ખોલી છે. ત્યારે વાર્તાતુ' સુખ્ય 
માત્ર ધૂળા દ્વારા વાર્તા કહેવાતી હોત તો પ્રથમપુરુષ કથનકેન્દ્રમાં તળપદ બોશીનુ” 
સાષ્યુસ ઉચિત ગણાત- 

આ જ લૈખકની ખીજી વાર્તા “બદલી? (ગદ્યપવ જીલાઈ-૧૯૮૯)તો ભાવા 
તળપદ બેોલલી નથી પર“તુ સાન્યભાષા છે. વાર્તાતાયિકા અ*બાના જીવનની 
કરુણુતાની અભિવ્યક્તિ માત્યભાષાસાં થઈ છે ત્યારે પણુ તેની વેદતા પૂરેપૂરી 
૨૫૨5ક્ષમ અને આસ્વાઘ બની છે. વાર્તાના ગઘમાં કયાંક કાવ્યાત્મકતા પણુ 
-અનુભવાય છે. 

રસ્તાના બેઉ ધઃ રે ઊધડેલા સોનારા ખરી રહ્યા છે, એતાં પીળાં આવળશાં 

ફૂલોને જતુ'વળતુ લેફ ચગદી નાખે છે. 

ની'ભાડા જેવી વેળા. એસાં શેકાતી અ'બા. 

બદલી જેવી સામાન્ય લાગતી ઘટનાની આહી” વ્યાક્તગ્ર ત જીવનમાં થતી 
ધ્ધક અસર વણવી વાર્તાકાર નવું પરિમાણુ લાવી શકયા છે. અ'ભાની સને।- 
વ્યઘા જ “ેન્દ્રમાં રહે છે. વાર્તા આસ્વાદ બતી છે તેસાં સુખ્ય ફાળા છે લેખક 
દ્વારા સધાતી ઘટનાની પુનઃરચના. 

દરે વાર્તાકારની પોતાનો વાર્તાલેપ્ખનની વિશિણ શૈલી હોય છે. વાર્તાકળા 
અ'ગેના નિશ સિહ્ધાંતા હાય છે. કિશેર ન્તહવની વાર્તાએ મણિલાલ હ, પરલને 
ઘટતાત્તા નિંઃશેષકરણુતે કારણે ફૂત્રિમ લાગે છે. 

પરતુ તેસતી તમામ વાર્તાઓને! આ રીતે છેદ ઉડાડી ન શકાય, કાઈ 
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ર 


રીતે શજચ્ાતી વાર્તા જગતને વ્યાપક સ"દ્ભમાં મૂકી શકરો ₹ 


વીસમી સદીનદ એક પ્રમુખ્મ વાર્તાકાર સઝા. હેત્રીની વાર્તાઓમાં રહેલી 


, લાક્ષણિકતાઓ પરિષ્કૃત્ત ગુજરાતી ટ્ર"ઝી વાર્તાએમાં પણુ શેવા મળે છે. “212- 


કક. 


$103024₹9 ૦? ૧7૦૪1 વં [દલ્દકા પાકમાં ઓ હેત્રીની વાર્તાઓમાં જેવા 
મળતી લાર્ક્ષાણુક્તાએા વિશે તેાષ્યુ' છે. 

“ઇા19 17 ઘંટ 2010 ૮. દલ હાળલલ્ીત 5100271 5૬0૬૬”, 
17 દર € કલાઇતંક ૦? £)'11૯07)? ૮૪5141112૯ 110૦0 વ હવટલ કતદટદાડરંટ 
“10770. 20૩0 ઘટ 10૮8) ૮0107 ઇન્ટવીંદ૦ :દ 2૪૯૮૦૪5 070 
3%0€1€5 1) 11૯ 1૪1૦010211)? [મલાપત્લ્તુધઘવ્ઠ ઈઝ ઘૌલ ૬: 
11૯ 1૬ ૩1૩507£83 ક 13928700110 0તં કર્તેલ્લ્તબાટ્તૅ &131૯, (૪૦ 


; દલ 1₹લતણં૩ 3૬ છ૦₹£૦૫૪૬ તૈંળક્ઇ1ત્દાત €૦૩૪[ ૮૦૭૬1૪1૩ સળત ઘાણ 


17011૯ દપ#1$૬ તદ 18 જાત; (૦11 390પ#ળલા1310 ૩% દાં લડ કોળા ' 
કશ્રઇ 61 પ૦ૂઝલત્કા1()? તત દડ; 1₹010 2 ૦૯ 1૬ તૈટડપત્ડ & 5૬0315- 
રેત્તટિ [૦% ડૉળછાંલ લપિટ્ટ, 

વના સળગ અક ૯૦ જીલાઈ-ઓગસ્ટના અ"કમાં ચતુર પટલની વાર્તામાં 
પરિવેશ, પાત્રા, જાનપદી છે; તળપદ છે. પરતુ વાર્તાનેદ અત વાર્તાની વ્ય જનાતે 
-સ”કાાચી નાખે છે. સવસ્ઞ કથનકેન્દ્રમાં લખાયેલી આ વાર્તાના અ'તે લેખકને 
બિનજરૂરી પ્રક્ષેપ ફૂતિને વણુસાડી મૂકે છે. ત્યારે ત્નતપદ અને તળપદ તેમ 
જ બોલીને કથાનાં સુખ્ય ઘટકો બનતાગીને લખતા સજ” કોએ વ્ય”જતા અને પ્વનિની 
પણુ ખેવના રાખવી જરૂરી બતો રહેશે. વાર્તાના અ “તે આવતાં વાકથોમાં લેખકનો 


. -અવાજ સપણ રીતે સાંભળા રાકાય છે. 


“ખડીને કહિયે નિર્દોષ જહેર કરી એતે સ'તાથ લેતુ" લોક વેરઈ જ્યું. 
-શાન્ત્યાતે આવુ” »'ઈ થવાનો દે'રાત અતી. પણુ કારિયા ભૂવા વપ્ર એતે છૂટકો 

નશતા...એની બાંતને કુ'ડારામાંથી પગ બાય આયી જયો ને એ નિર્દોક ન્નહેર 
થઈ...ને ધનગર ઉડતી એની ભાભર બચી ગઈ એતે સ“તાધ એછે તતો.” 

આબરૂ સાચવવા જતા સમય જીવનને ખોઈ નાખ્યાની વેદનાને વ્ય'જ્તાના 


સ્તરે મૂકી શયાઈ ઉત. ી 

ખરા અથમાં આપણી ટ*કી વાર્તા અ નવી ઝુ 'મેશથા ઝાઈ કલા સિહ્િ 
પ્રાપ્ત કરે છે ક નહિ -તે સુખ્ય પ્રશ્ન હેઈઈ શકે પ્રતિભદ્દ સાહિત્યમાં લાંગા 
સસમથમે જ્ડતદ આવી જતી હેય છે. પરિષૃત ગજરાતી વાર્તા અને અન્ય 
નવસજ”કે!ની વાર્તાઓમાં સજ કોન્મેષની પ્રતીતિ અનુભવાય છે 'કે નહિ એ જ 


5૧ એટ 


ગુખ્ય હેતુ હોવા જેઈએ. 
નરઃ 


“થે'તા સળગ અ"ક ૨૮૪, વષ* સે-જન-ટ૦સાં મણિલાલ હ. પટેલના 
“અ'જ્તી ગાપણી ગુજરાતી ટ્રી વાર્તા' તામતા લેખમાંથી કેટલાક સ'દિગ્ધ 
ગપૂવષ્ગ્રહચુક્ત તારણે! પ્રગટ થાય છે. સ્પષ્ટ રીતે તેઆ પણુ પરિષ્કૃત ગુજરાતી 
વાર્તાના પક્ષકાર જણાય છે. લેખના અ'તે આપેલી વાર્તાઓની યાદીમાંથી બાથુ 
છાડવા, રજની મહેતા, પ્રાણુજવન સહેતા, કમલ વોરા જેવા માન્ય ગુજરાતી 
ભાપાનુ' માધ્યમ સ્વીકારીતે લખતારા વાર્તાકારાની બાદબાકી કરવામાં અ।વી છે 
ત્યારે લેખતુ” શીષ*ક 'કેટલે અ*શે પ્રામાણિક રહી શકે ? 

આ લેખ લખનારતી “પી. ટી. સી. થયેલી વહુ? (ખેવતા-૧૬ એપ્રિલ 
હ૦) વાર્તામાં નિવેદક તરી કૅ વાર્તાકાર પોતે છે, સરવ સકથનષેન્દ્રમાં લખાયેલી 
આ વાર્તામાં પાત્રોના સ'વાદતી ભાષા તળપદ ખોલી છે. ત્યારે વાર્તાનું” સુખ્ય 
પાત્ર ધૂળા દ્દારા વાર્તા કહેવાતી હોત તો પ્રથમપુરુષ કથતકેન્દ્રમાં તળપદ બે।લીનુ” 
માષ્યમ ઊંચેત ગણાત. 

આ જ લેખકતી ખીજી વાર્તા “બદલી' (ગદ્યપવ" જીલાઈ-૧૯ ૮૯)નતો ભાષા 
તળપદ બોલી તથી પરતુ સાન્યભાષા છે. વાર્તાતાયિકા અ"બાતા જીવતની 
કરુણુતાની અભિવ્યક્તિ સાન્યભાષાસાં થઈ છે ત્યારે ષણુ તેતી વેદતા પૂરેપૂરી 
8૫૨*ક્ષસ અને આસ્વાદ્ય બની છે. વાર્તાના ગઘમાં કાંક કાવ્યાત્મક્તા પણુ 
અનુભવાય છે 


રસ્તાતાં ખેઉ ધાર્‌ ઊધડેલા સે।નારા ખરી રહ્યા છે, એતાં પીળાં આવળશાં 
કૂલોને જતુ'વળતુ' લોટ ચગદી તાખે છે, 


તી*ભ્‌ાડા જેવી વેળા. એસાં શેકાતી અબા. 


બદલી જેવી સામાન્ય લાગતી ઘટનાની અહી' વ્યક્તિગત જીવનમાં થતી 
સધક અસર વણવી વાર્તાકાર નવું પરિમાણુ લાવી શકયા છે. અ“બાની સને!- 
વ્યથા જ 'ેન્દ્રમાં રહે છૈ. વાર્તા આસ્વાદ બતી છે તેમાં સુખ્ય ફાળા છે લેખક 
દ્દારા સધાતી ઘટનાની પુનઃરચના. 

દરેઠ વાર્તાકારની પેપતાનો વાર્તાલેખતની [વશિણ શૈલી હોય છે. વાર્તાકળા 
અ*ગેના નિજી સિદ્ધાંતા હોય છે. કિશોર જ્દવતી વાર્તાએ સણિલાલ છ. પરેલને 
“ઘટનાતા નિઃશેષકર્ણુતે કારણે કૃત્રિસ લાગે છે. 


પરતુ તેસતી તમામ વાર્તાઓનો આ રીતે છેદ ઉડાડી ન શકાય. કાઈ 


-જુલાઈ-સપ્ટેસ્બર ૧૯૯૦ નિ 
ક 


સજ્કનો સદ"તર ઉષેક્ષા ન કરી શકાય, કણાકીય ધોરણોને બદલે પૂવમહદુજુ 
ઘારસ્ઞાનો. સ્વીકાર કરવામાં આવૈ છે એ વાત ખુલ્લી પડી જય છે, 

શ્રૉ સણિથાલ હ. પરેકતે મુન્‍્દનિકા કાપડિયા, વર્ષા અડાલજ, ઈલ 
આરત્ર મહેતા; ભગવતીકુમાર શર્મા જેવા વાર્તાકારેનો વાર્તાઓમાં ધટતાતા 
ચોસલા દેખાય છે. તેને કારણે આ વાર્તાકારોએ વાર્તાને નહુજનભેગ્ક બનાવવા 
જતાં ઘણીવાર સસ્તી બનાવી દીધી છે એવો આક્ષેપ કર્યો છે. 

અહી ભગવતીકુમાર શર્મા જેવા લેખકતો વાર્તાએતી ઉપેક્ષામાં જરૂર 
સ'કુચિત દષ્િકોણુ જનેવા મળે છે, 'સાયુજ્ય' સળ'ગ અ“ક-રમાં પ્રત્રટ થયેલી 
ભત્રવતીકુમાર રાર્માની “અણગંમતુ” નામતી વાર્તામાં ચોસલા કે બહુજત 
ભોગ્યતાતો અશ પણુ નથી. યાદ રહે કે 'સ(યુજ્ય'તા સ'પાટક શ્રી સુરેશ 
જેષી હતા. ર 
: શ્સેતુ'.૧૯૭૭ના અ"ક-રમાં ઉડિયા ભાઘાતા આધુનિક વાર્તાકાર થી કિરોરી-- 
ચરૃણુ દાસને! “ભારતીયતા : એબ્સડર્" વિશે ઘોડે વિચાર' એ નામનો લખ પ્રકટ 
થયો છે. કિશોરીચરણુ દાસે ઉડિવા ભાયાના વાર્તાકાર મહાપાત્ર તીલમણિં સાહની, 
દશ વાર્તાગાના શ"દભેં ભારતીયતા વિરો સૂદ્મ ચર્ચા કરી છે. 


“ઝ નધી વાર્તાએ ઉદાત્ત અને એબ્સડતા મમને પ્રકટ કરે છે, અ. 
એબ્સતા તિરૂપણુમાં કોવત છે. એ તવૉત અને આગવુ લાગે છે. અર્વાચીન 
ભારતવાસીના વ્યક્તિત્વની વિચ્છિન્નતામાંયી તે ઊભુ થતુ” નયી પણુ વિચ્છિ- 
ન્નંતાને તેણુ પડકારી છે, પછી જે થવાનુ હેય તે થાય. આ વાતો પરીકયા 
જેવી લાગે છં, કપોાલકલ્પિત પણુ લાગે, એમાં આવતા. લોકે જીવનતા પરિમાણુથી- 
મો।ટા લાગે પણુ એમનામાં એક પ્રકારની આનન્દપ્રદ સચ્ચાઈ છે, ઇતિહાસને 
હલ્યનાયી ફરીથી જીવતારો લેખક અ! અતભવતોા હોમ છે. હવે નિરાંતની 
, સ્થિતિમાં સ સ્કૃતિજન્ય ડહાપણુ પામ્યા પછી આ ગની શકયુ" છે. ઘણાં વષે 
સ્રધીનો લોહીઉકાળાં કર્યા પછી આપણે આ સ્થિતિ અતૃશવીએ છીએ.* 


માત્ર પરિષ્કૃત ગુજરાતી વાર્તાસજ નના ઓઠા નીચે તહિ પણુ સાંપ્રત 
જનજવતમાં જેવા મળતી એબ્સ સમિતિને પ્રમટ કરવા સારે સમસ્ટ માનવન 
જીવતનો મુકાબલે કરવે!. જરૂરી છે., માત્ર માનવજીવનને જ કેન્દ્રમાં રાખીને 
સજ ચેતનામાંથી રૂપાંતર પામીને પ્રગટતા જીવતની છબિ નિડાળોએ તો જ 
વ્યાપકતાને પામી શફીએ, પરિષ્કૃત ગુજરાતી ફૂંક વાર્તા અન'તમાં વિસંતરરો 
ત્યારે તેની મથામણુને શાચૌ દિશા મળશે. 


૪૮ એતદૂ. 


અને છેલ્લે 


જ્માનાઓ પહેલાં આપણા એક પૂવ*જે કવિતા સામે આલ્લેપ મૂક્યો 
છત! કે જવિતા લાગણીઓને બહેકાવે છે, ૭"છેડે છે; એ આપણુને સત્ય સુધી, 
સાન સુધી પહોંચવા દેતી નથી.' પ્લેટા આટલે। આક્ષેપ મૂણીને અટછી ગયા ન 
હતા, તેસણું તા એવી ઠવિતાને દેશવટો ફરમાવવાની સલાહ આપી હતી. આજે 
આવે આક્ષેપ કવિતા સામે તે મૂકી શજીએ એવી સ્થિતિમાં નથી. કારણુ 'કે 
કવિતા અને પ્રન્નજીવત વચ્ચે એવો “કાઈ જીવ'ત સ'પ્ રલો તથી. પર"તુ એવે 
આક્ષેપ મૂકવે! હોચ તે સમક સાધ્યમે! ઉપર મૂકી શફીએ. સત્યને અસત્ય તરી 'કે 
અને અસત્યને સત્ય તરી કે, તુચ્છને મહાન તરીકે રજૂ કરીને, હીત-આસરી 
વૃત્તિઓને ઊષ્વ"-ઉદાત્ત મતાવીને, તેમની ગૌરવગાથા રજૂ ઢરીતે, પ્રજમાં ખોટી 
ખોટી અપેક્ષાઓ જગવીને અતે એ ત સ'તેોષાય ત્યારે મજને લેરી હતાશાના 
ભોગ બનાવીને આ સમહમાષવ્યમેએ પોતાની આગવી સત્તા ઊભી કરી છે. 
આખા જગતની વાત ન કરીએ અને વત*માન ભારતની વાત ટરીએ. દૂર્‌ દૂરના 
ભૂતટાળસમાં જેવી રીતે આ દેશ નાનાં નાનાં રાન્ન્યોમાં વહે'ચાયેલો હતે! અને 
એ રાજ્યો વચ્ચે સતત સ'ધર્ષો ખેલાતા રહ્યા હતા તેવી રીતે આજે આ દેશમાં 
એક અભૂતપૂવ* પરિસ્થિતિ સજઈ છે-એક જતિ બીજી જતિ સાથે, એક વગ* 
ખીજ વર્ગ સાથે, એક સ'પ્રદાય ખીજ સ'પ્રદાય સાથે ઝવસટાસટની બાજી હોડમાં 
મૂછી હોય તે રીતે સ'લષ*માં ઊતર્યો છે. તબળા, સત્તાલાલચુ, સવાથી" એવા 


જુલાઈ-સમ્ટેસ્ગર ૨૯૯૦ ૪૯ 


રાજકારણીઓએ ભેગા સળીને દેશનુ” લીહામ કરવાનુ” નડ્ડો કરી જ દીધુ હેય” 
એવી પરિસ્થિતિમાં મુર્ઠ્‌ભર સ'વેલ્તશીલ વ્યક્તિઓ શુ" કરી ૨ ? પરિસ્ષિતિ 
ગટવી બધી હદે વણુસી ગયેલી જણાય છે "ે એવી વ્યક્તિએ સાવૃ નિઃસહાય, 
લાચાર બની ગઈ છે; એમનો અવાજ સાવ ક્ષીણુ થઈ ગચો છે. એક મકારશો 
ડુહોન્માદ મજને ઘેરી વળ્યો 'છે, મોટા ભાગતા નાગરિકો પોવાતું તામ યુયુતશુ 
રાખવા આજણર બન્યા છે, આ સ“ઘષ પાયાતાં મૂલ્યો માટેતો સ'થષ નથી;, 
ધર્ઝચક ગવર્તાવા અતે દુષ્ટતા સ"ડાર્વા માટે અકમશ્મ નનેલી પ્રજચેતતાને 
પુર્ષાથી" બતાવવા, પ'ગુ પ્રજતે બળવાન બનાવના રેશમા શ'ખધ્વૃનિ ફૂ'કવામાં , 
આવ્યો છે એવુ' પણુ તથી, જે ખરેખર એવુ* થયુ* હેત તો તે ભારતની પનત 
સમહમાધ્યમાની જ તહી% ભારવીય નેતાગીરીની પણુ ગણી ૧હી હેત, દુર્ભાગ્યે 
બેમાંથી કોઈની પાસે થ આવુ” ક્રોઈ લક્્ય હતુ” જ નહી" અને છે પણુ નહી". 


અહી' તરત જ એક ખીન્ે પ્રશ્ન થાય - આ બધો સમસ્યાએ! વિશે જ્ાહિત્ય- . 
કારે-કળાકારે ૨૪ માટે વિચારવું” જઈએ ? એનુ" કાય તો કવિતા ટરવાનું. - 
સમસામમિક વાસ્તવિકતાનું રૂપાંતર ઢરવુ" એ તેતુ' સુખ્ય લક્ષ્ય. પશ્ચિમતા કોઈક 
કવિતે ખીજ વિશુદ્ધ પ્રસ'ગે પૂછવામાં આવ્યુ" ઉતુ" કે આવા પ્રસગે તમારુ” 
કવ્ય રુ” ? ઠવિએ' ઉત્તર આપ્યો હતે! - શબ્ક સજ*વે! તે. ઉમાશકર જએશીએ 
કાંક ટાંકેલ્રા આ કવિની વાત તો સાથી હતી. કવિ કઈ રણુમોરચે જઈને 
શ*ખઘે(થ કરવાનો નથી કે મશીતગન સ'ભાળવાના નથી, યુદ્ધ ટાશું શૌયગીતો 
પણુ ત રચે. પર*તુ આવા દષ્ટાતાએ એક ખોરી છાપ એ ઊભી કરી કે ગજ- 
કને જીવાતા છીવન સાથે કશે! જ સ'બ'ધ નથી; પજા સમસ્તની અનુભૂતિએ, 
સ'વેદતાઓતે જણુવી પ્રમાણુવી એ માત્ર ફિલિસફનુ' કાય" તથી, એકેએક છુહ્ધિજીવી 
વ્યક્તિએ આ બધામાં રસ લેવો જઈએ. આપણે છેટલા કેટલાય સમયથી જેતા 
* આવ્યા છીએ “કે સૂૂંક ગભીર રીતે આ બધી ગ્રક્યાઓની ઉપૅક્ષા કરતો 
થયા છે. 8!ન્‍ટે પ્રચલિત ફરેલી કળાની સ્વાયત્તતાને સમજ્યા કર્યાં વિત! એનુ” 
ભૂત્ત સજક પર સવાર થઈ ગન ઘતુ'. પરિણામે જ્હે/ત ડયુઈ, આનત"દ કમાર 
સ્વામી જેવા ક્લિસફોને પૂરેપૂરા ઉવેખીને એ આગળ વધવા ગયેલો. આની 
પ્રતિકિયા રૂપે ને સજ કો જીવન તરફ પ!છા વળવાની વાતા કરે છે એમની 
નિષ્ઠામાં શ'કા આણ્યા વિંતા પણુ ઢહી શકાય કે એમને! જીવન વિરોને. ખ્યાલ 
ક્થૂળા છઠુ- આસપાસ નવા મળતી ઘટતાગને ખડકી દેવાથી કળા અને જીવત 
વગ્ચેની ખાઈ પુર!શે એનુ" કસુંક લોળપણુ એ ધરાવે છે. પણુ એ દ્િદ્યામાં ચર્ચાને 
આંગળ ન દઈ જઈએ અને ફરી પેલી પ્રજનચેતનાની વાત પર પાછા આવીએ, 


પફ એકદૂ 


સટ પ: 


પ્રતિહાસ તરફ દૃણિ કરો. શ"ઠરાયાયેજ બૌદ્ ધમની આગેકૂચ રોકવા માટે 
હિ'દુ ધના પુનરુત્થાનતુ' ખીડુ' ઝયપ્યુ' - વેદ્દાતના તત્વસ્ઞાનને “કેન્દ્રમાં રાપ્મીને 
જેવલાદ્દેતની વાત ટરી, શ'કરાચાય*ના પ્ભાવે બૌદ્ ષત ભારતમાંધી લગસગ 
ભુ'સાઈ ગયો અને ત્યાર પછી થોડા સમયમાં મુસ્લિમ સલ્તનતતુ' શાસન શરૂ 
થયુ“. સામાન્ય પ્રજ્ન શકરાચાય કથિત નિર્ઝ જુ નિરાઢાર સમજી ન શકે એ 
સ્વાભાવિક હતુ" અને ખીજી બાજુ મુજ્લિમ સલ્તનતને કારણે તેતા આત્મામાં 
એક પ્રકારનો ભય પ્રગટચો, સસગ્ર પ્રજ્નચેતના જે ગૂ"ગળામખણુ અનુભવવા માડી 
તેમાંથી સગુણુ ભક્તિને! પુરસ્કાર કરતે। ભાગવત સ“પદાય પગટયો. એ વાત 
સાચી કે નને આમ ન થયુ હોત તો પ્રન્નને ટઇી રહેવુ” ખૂબ જ મુકેલ થાત. 


હવે અત્યારે આપણુને એચ જણાવવાસાં આવે છે કે [હ"દુ ધસતુ' અસ્તિત્વ 
ભયમાં અવી ચઢયુ' છે. આખી પ્રજ્નના અ'તરાત્સાને એમ લાગી રહું છે "કે 
ભારત દેશની બહુમતી પ્રશ્નને ઉવેખીને ર!જ્યત'ત્ર ષોતાના સ્વાથતે માટે લઘુ- 
સતીને - તેસાંય ખાસ કરીને સુસ્લિમે।ને પ“પાળા રહ્યું છે. આપણી આગળ આનં 
પ્રમ!ણા રજ કરવામાં આવે છે - શાહબાનુ કેસ, કોમત સીવીલ કોડ, કાશ્મીરને 
સ્વાયત્ત દરજ્જે; નયાયત'ત્રે આપેલા ચુકાદાએનતી સરેઆસ અવનગણુના; માભ્યગે। 
ઉપર વધતી જતી સરકારી પકડ -પરિણામે બહુમતી ધરાવતી પ્રજનન એકાએક 
અસ્વસ્થતાનેો અનુભવ કરવા રાંડી છે. આ પ્રજ્નને રાસ -રહીસ એક જ છે, 
જુ તો અ'તરમાં વાસ કરે છે, અ'તે તા ઉસતુ* હેમ હોયે - જેવી દાશ્યનેક 
પીઠિકાએ કોઈ પણુ રીતે આશ્વાસન પૂરું પાડી શકે એમ નથી. 4િર્ઝુ ગુ ભક્તિ 
ઉત્તમોત્તમ હોવા છતાં સમુણુ ભક્તિ સિવાય બીજી કોઈ પણુ રીતે પ્રશ્ન ઈશ્વરને 
સ્વીકાર કરવા સાટે તૈયાર તથી એ વાત સૈકાએના અનુભવ પછી પણુ જ્ને ન 
સસજય તે! આપણું માનવપ્રકૃતિ સમજવામાં ઊણુા। ઊતર્યાં છીએ એવુ મુરવાર 
થાય, સાથે સાથે એટ બીજી વિરોધાભાસી લાગે એવી હછીકત પણુ સ્વીકારવી 
રહી. તિગુણુ ભાંક્તમાં સાતનારાએ પણુ કોઈક તે “કાઈક રીતે તો સગુણુ 
ભક્તિનો પુરસ્કાર ટરતા આવ્યા જ છે. આ પ્રજને અસ્તિત્વવાદની ચાટ અપા- 
વવાને| પણુ કાક અથ નથી. આ વાદના પ્રચારકો પણુ વ'શપર પરાથી યાલી 
આવેલી અને લોહીમાં વણાઈ ગયેલી ધાસિ*ક ભાવતાઓને। ત્યાગ ભાગ્યે જ કરી 
શકયા છે. એવી વ્યક્તિઓતે દ'ભી કહેવાની અનૃદારતાસાંથા પણુ તનચવા જેવુ” 
છે. કારણ કે ધસ્*નિરપેક્ષ રાષ્ટ્રની વિભાવના જેટલી સરળતાથી સ્વીકારી શકાય 
છે તેટલી સરળતાથી ધસરપનિરપેક્ષ માનવીની વિભાવના સ્વીકારી શકાતી નથી, 


ભારતીય ઇતિકાસમાંથી અસહિપ્ણુત'નાં દષ્ટાન્તા સળી આવતાં હેવા તાં 


જલાઈ-સપ્ટેસ્મર ૧૯૯૦ ૬ 


જૂ 


હિ'દુ સ“સ્કૃતિના એક મહતતતની લાક્ષણિકતા તરી કે ધર્મ સહિષ્ણુતાને અવારનવાય 
ચી'ધવામાં આવી છે, ધમ સહિષ્ણુતા વિભાવના અતે નિતસાંપ્દાકિકતાતી વિભા* 


વતા પરસ્પર વિરોધી હોઈ રકે ખરી? તો પછી વતમાન સ'જેગે.માં એનુ” * 


શુ" બત્યુ' કે આ ધર્મસદિષ્ણુતાને ફગાવી દેવી પડે આ મારે જવાગદાર કોઈ- 


હેય તો તે રાજ્યત'ગ અને એતા શાસકે(-આ બાત્રતે તો અલલ વ્યક્તિથી 


માંડીને છુદ્ધિછરીઓ પણુ સ'મત યાય .છે. સ્વત'તતા પૂવે" જે પાઠ ખિટીશ 
શાસકાએ બજવ્યો હતો તે-પાઠ સ્વત'ગતા પછી આપસા વતી આપણુ ઉપર 
આપણા માટે રાજ ચલાવતા શાસકોએે ભજવવાનું” ચાલુ રાખ્યુ" - અ! લૌક્ત' ત્ર 
છે એની પ્રતોતિં સામાન્ય સાણુસને ભાગ્યે જ થવા પામી; રાજ્ય દાર પ્રજા 
તો સદા હડધૂત થવી આવી? આધુનિકીકરણ દ્દારા આપણ કલ્યાણ થરી એ ભ્રમ 


૧૬૭૦ પછી ભાંગવા માંડપો --આને પરિણામે આધુનિકતાની મૂળગામીં તપાસ ' 


આર'ભાઈ, સાત્ર આપણે ત્યાં જ નહીં' પણુ ભધે જ- ખાસ કરીને તીન 
વિશ્વમાં. કેટલાક છુહિિઝવીઓને પરતીતિ થઈ કે આ આધુનિકતા અંપણુ! ઉપર 
રક બેસાડવામાં આવી હતી; ઘટતાએ કઈક એવી બનવ! માંડી 'ક સદીએથા 
સ'ચિત થતી આવેલી સાંમૃહિઠ ચેતત( ઉપર ચધુનિંકતાનાં જે કૃત્રિમ આવરણ 
ચઢી ગયાં હતાં તે ધીશે ધીમે લતરવા માંડથા, આપણુ સપ્રત પ્રશ્નના સ'દ્ભે* 
૨૫ વાતતે સાંકળી લઈએ તો 'પેતુ' ચિત્ર ઇલુ” યામ છે ( હવૈ ભલભલા છણુહ્િન 
કવીઓ -કહૅવા માંડયા છે % ભારતના રાજ્યમ'ધારણુમાં સ્વીકારેલી નિન- 
સાંપ્રહ્ાયિકતાની આધુતિક વિભાવના તો વગર સમજ્યે આમાત ટરેલી છે, 
રાષ્ટ્રવાહની સાથે ધમતે સાંકળવાથી કશુ તુક્સાત થતુ” નથી -લલડુ રાજ્ટવ!- 
વાદતી ભાવના વધુ પ્રભળળ ખને છે. જે દેશમાં એક જ ધમ ઝ્વત'વા હોય 
અથવા રાજજીય રીતે સ્વત'વ હેય એવા જે દેશોમાં સમાત ધર્મ પ્રવત'તે હોય 
(ઇરાન, સાઉદી અરેનેમા, પાઠિસ્તાત) ત્યાં કદાચ ધમ્જતી સાથે રાષ્ટ્વાદને 


સકળ શકાય પર'તુ ન્યાં અનેક ધર્મ પ્રવતજ્તા હોય ત્યાં ધમની સાથે રાષ્ટ્રને 


સાંકળવાથી અનેક પ્રકારનાં ભષસ્થાનાો જન્સવાની સ ભાવતા છે. ભારતીય 
સૈતાગીરી સાચા અથમાં અિતસાંપ્રદાથિકતા સ્થાપવામાં નિષ્ફળ ગઈ એ આખી 
વાત જુદી થઈ, 

મશ એ છે ક શા માટે છૃહ્િછાગી વ બિનસાંપ્રદાયિકતાની વિભાવતાના 
સુતમ્ષ્લ્યાંકતતી વાત કરે છે? તે પણુ એટલી હરે %ે બ'ધારણુમાંથી જ નિત- 
સાં્રદાવિટતાની વિભાવના આટલી બધી અળખામણી મતી? એ પશ્ચિમ દીધો 
છે એટલા જ મટે? આપણા હાડશાં, લોહીમાં એ તથી એમ આ વિદ્દાના 
કહેવા ત્ાગે છે? તો પછી આર્યોના અતમનથી માંડીને અત્યાર સુધી આ 
ષર ખ્ન્દૂ 


-સ'સ્કૃતિસાં જે ભાતીગળ સિશ્રાણા થઈ શકયાં અને જે ક'ઈ બાલ તત્ત્વ ઉમેરાયાં 

તે એકરસ થઈ ગયાં એવુ' શા કારણુ બન્યુ"? આ એતિહાસિક સત્યનો 
અસ્વીકાર કોઈ કરવા સાગે તા પણુ નહી" કરી શકે. શક, કુશન, હુર્ણુ, ગર 
જેવી ન્નતિએ પઈતિહાસન! જુદા જુદા તબઇકે આવી અને ભળી ગઈ ભારતીય 
ચેતનામાં. જૈત બોદ્દ જેવા ધમના મૂછામાં તે આર્ય સ"સ્ફાતિ જ હતી એટલે 
એમના સ'દભે તો કોઈ પ્રશ્ત ન થયો, સુસ્લિમ પ્રન્ન બહારથી આવી અતે 
“એ પ્રન્ન પોતાની આગવી એળખ ટકાવી રાખવા માગતી હતી પર'તુ તેનાં કલા- 
સસ્કૃતિ - લોકલીવન તે! ભારતીય સ'સ્કૃતિમાં ભળી જ ગયાં હતાં. એમર્ની એ 
આગવી ઓળખને ભૂસી નાખવાને કોઈ પ્રયત્ત પણુ ન થયો, આ ભાતીગળ 
જીવન અને ભિન્ન ભિન્ન શ્રદ્ધાઆનાં સહઅસ્તિત્વને કશી આંચ ન આવો. 

તા! પછી એકાએક શુ બન્યું કે આ સહઅસ્તિત્વ સામે શ'કાની તજરે 
મોટા ભાગતો પ્રશ્ન ન્નેતી થઈ ? છેલ્લા દાયકાસાં સસગ્ર દેશની પ્રજ્નમાં એક 
શસ“ઝનૂત પ્રગટ્યું છે. ખે ભિન્ન ભિન્ન કોમના લેકે પ્રત્યેક વષે“ જે ધાતિષક 
ઉત્સવો કરે છે તે જીઓ. વધુ તે વધુ સ્પર્ધાત્સડ ધોરણે એ આખી પ્રવૃત્તિ 
ચાલી નથી રહી ? હજી પણુ તટસ્થતાથી વિચારી શકતારી એક પેઢી આપણી 
વચ્ચે છે પણુ સાતઆઠ વરસતાં આપણાં સતાનો જે ભાષા ઉચ્ચાર્વા સાંડયા 
છું તે ન્નેતાં એમ લાગે છે કે એમની પૅઢી જ્યારે વચ%સૂ ધરાવતી થશે ત્યારે 
ધાસિ“ક સહિષ્ણુતાને સ'ત્રહાલય સિવાય બીજી કોઈ સ્થાન નહી” સળે. 

એ વાત સાચી કે આવી પરિસ્થિતિનું” નિર્સાણુ ટરવા સારે રાજ્યત'”ત્ 
જવાબદાર છે. પ'જખ;, કાસ્મીર, અસસની સમસ્યાએ પ્રજાની ધાસિ*ક 
અસહિષ્ણુતાએ સજ નથી. હિ'દુ પ્રજ્નના સાનસમાં એક ગ્ર"થિ બ"ધાઈ ગઈ છે “કે 
રાન્યત'ત્ર હિ'દુ ધમની ભાવનાઓને ધિડ્કારે છે, એમની ઉપેક્ષા કરે છે; પોતાના 
જ દેશસમાં તેઓ પરદેશી બની ગયા છે, તેસનતા અસ્તિત્વની સામે એક સાવ"ઝેક 
ભય ઝઝૂમે છે; બિનસાંપ્રદાચિક્તા એટલે હિ"“દુત્વાવેરાધી ભાવના - વગેરે વગેરે, 
જે રાજ્યત"ત્ર લઘુમતીને રક્ષણુ આપવાની તત્પરતા દાખવતુ' હોય તે! બહુમ- 
તીની ચેતતામાં પ્રવેશેલો અ! ભય કાલ્પનિક છે, સિથ્યા જે એની પ્રતીતિ પણુ 
તતેણું કરાવી આપવી જ્નેઈએ. એ ન કરાવે તા માનવુ” જેઈએ "રૃ એની નિષ્ઠા 
જ શ'કાસ્પદ્ઠ છે. 

ધારા “ક રાજ્યત"ત ધાક સહિષ્ણુતા કેળવગામાં તિષ્કૂળ પુરવાર થયુ તો 
આ સમસ્યાને ઉંઠ્ઠેલ આણુવાસાં કેણુ મદદરૂપ થઈ શકે એમ છે ₹ આર'ભે જેના 
ઉપર આક્ષેપ મૂકો ઉહત્તા તે સમૂડ-માષ્યમો તરફ પાછા જઈએ. ધાસિષ્ક 


જીુલાર્ઈ-સૂપ્ટેમ્બર ૨૯૯૦ પત્ર 


ઝનૂને વકરાવવામાં રાજ્યત'ત્ર ઉપરાંત સચૂડમાજ્યમોએ - તેમાંય ખાસ ટરીજ 
ક્રાદિરિક ભાષાઓમાં પ્રગટ થતાં વત માતપનેોાએ-ભૂા ભાગ ભજવ્યો છે. અ! 
ધટતાતેઃ! સચિતાથ સમજવા જેવા છે. એક જસાતામાં કહેવાતુ” હતુ” 3 પ્રજા 
સ“વૈદ્તાને કવિ દારા આકાર પ્રાપ્ત થાય છે, આપણુ! જમાનામાં પળની સ'વે;. 
દતાને વર્તમાનપત્ર ઘટી રહ્યું છે. એ નને ધારે તા હકારાત્મક દિશામાં પ્રશ્નની 
ચેતનાને સ“જારી શકે એમ છે; પ્રન્નની કચડાઈ ગયેલી, વિકૃત બની ગયેલી, 
ધરબાઈ ગયેલી જૃત્તિઆને સ*સ્કારી શકે એમ'છે, દેશ-સમાજન-પ્રન્નજીવનંને છિન્ત- 
ભિન્ન ઢરી નાખે એવાં પરિળળા જે સમગ્ર જગતમાં કાઈ તે કોઈ સ્વરૂપે પ્રૃત્ત. 
હેય તે પછી જે ભારતીય સમાજ અતેટ સ'મદાયોમાં વિભક્ત હય, જ્યાં 
વૈવિષ્ધસભર લે!કજવન હેય, જ્યાં પર*પરા અને આધુનિકતા, સામ'તશાહી અને' 
લોકશાહી એક સાથે અસ્તિત્વ ધરાવતાં હોષ ત્યો તો છિન્તભિન્તતા સજવા 
માટે લાભશુભના કોઈ ચોઘડિયાં ન્નેવાનાં જ ત હેય. અપરિપકવ્‌, ભાવુક, ધસ 
યમની વિભાવતાઓને ચોગ્ય સ'દભ*માં સમજી ત રાકતારી પ્રશ્નને બહુ સર- 
ળતાધા ખાટે માગે” દોરી શકાય છે, કચારેક તો ન દોરનારને આને! પૃરેપૂશે 
"ખ્યાલ આવે કે ત દોરાતારને. પ્રન્નજીવન છિન્તભિન્ત ચઈ ન્નચ એવુ” કાઈ કરતાં 
જાઈ પ્ચ્છત્' નથી એમ માનવા છતાં આપણે નેઈ રાળએ છીએ ક આપણા 
દ્દારા જ છિન્તભિન્નવા સન્ઈ રહી છે અને દિવસે દિવસે એ કાલી રહી છે. 
સ"વેદતશીલ માતવી હમેશા ભૂતકાળ સાથે વત'ભાનને સરૃપ્માવીને દુઃખી દુઃખી 
થાય છે એતા મતમાં પ્રશ્ને! ન્‍્નગે છે, પહેલાંનો આત્મસ'તાષ ટાં ગયો ? પોતાને 
નિર્ધારિત પાડ નિષ્ડાપૂવ“ક શજ્વ્યા કરે! અને સોંપવામાં આવેલી "કે ન્‍નતે 
સ્વીફારી લીછેલી ફરજ બજાવ્યા કરા, એમાં જ આત્મતુષ્ટિ અનુભવતા રહો ત્યાં 
સુધી તે! “કેઈ મ*ન ઉપશ્થિત થતો નથી. આ આવત્મતૃણિ જ આપણુને પર્યત 
સહિષ્ણતાને! પાઠ શીખવાડે છે; નહીં'તર તે( આટલા બધા વાડા, આટલા બધા. 
સ'પદાયે! ઊભા જ થયાં ન હોત. આ પરમત ઝહિપ્ણુતાની સાથે સાથે સાંપ્રકા- 
થિક રાગઠ્રેપ હતા જ- સગ્રણુ ભક્તિ ન કરનારા અથવા કેવલદદેતમાં માનનારએ 
-બોન શન્દોમાં પોતાનાથી વિરુદ્ધ વિચારણા ધરાવનારાઓ ટ્વશુમતી, કાણા, 

પુ"થલીતત છે એવી ગાળા કવિ દયારામે આપી હતી. નસદતા જમાનામાં 
સાનિ્ક પર"પરાએની ઊણુપે! (જે વાસ્તવમાં તો ધમની ખોટી રીતે સમજ-- 
નારા અથવા સમજ્વા તહી' સાગતા સુડ્ઠીભર માણુએએ સજી હતી) નતાવના- 
શાએ સામે વિડેધિા કયાં થયા ન હતા? છતાં સમાજમાં તિરસ્કાર, રામ્રદદેયની 
આપવી સામા કયારેય નતેવા મળી ત હતી. પેક્ષા ખણુખે1દ૬ કરતારાનેં રડી રહીને 
મશન થાય છે કે આયુ' કેમ? આપણુ અવબૉધતનુ સ્વરૂપ ગદલાઈ ગકુ તેથી 


પ# ક સુદ. 


“જ ખીવ્ન ટશાથો ર 


વીસમી સદીના ઉત્તરાધમાં ખીજ એક ધટના જેવા સળી. વિત્તાત -ટેક- 
“તોલોજીને ઢારણું દૂરતાની આખી વિભાવના બદલાઈ ગઈ - સમૂડસાધ્યમોએ, 
એમાં આવેલી કાંતિઅએ પણુ આ [નેકટતા સ આપવામાં મહત્ત્વને! ભાગ 
ભજવ્યો, આની સમાંતરે સત્તા વિરોનાો ખ્યાલ પણુ બદલાયો. પેલી આત્સતુફ્િ- 
વાળી વાત "કે [નષ્ઠાપૂ્વવક ફરજ બન્નવવાનો વાત સાથે આ પલટાતા થતા 
“ખ્યાલોને મેળ ખાઈ ત શકયો. હવે આત્સમ્રતીતિ અપર્યાપ્ત લાગવા સાડી, 
પ્પુર્પ્રતીતિ મહત્વની બની અને એને સાટે સ'કમણુ તથા તના સાધને 
'ઉપર આધાર રાખવે પડે; માત્ર આધાર ૪ શા સાટે, એમના ઉપર શકય 
-તટલુ' વચસૂ્‌ હોવુ" જેઈએ. એ વચશસ્‌ માટ મરણિયા બતોને પ્રયત્ને 
-કરવા પડે તો વાંધો નહી'. સાધનશુદ્ધિની કાઈ યાદ અપાવે તા એ વળી 
કઈ બલા છે! ગાંધીજીતન સાથે એને કૂ'જી મારી ન હતી ? સ'ફમણુ કર્વાને। 
એક આશય તો સવાદ કરવાનો હોય છે હોવો જેઈએ; પર'તુ જેમ જેમ 
-સ“ક્મણુનાં સાધને વિસ્તરતાં ગયાં તેમ તેસ સ'વાદ વટતા ગયો અને 
-સ'ધષ" વધતા ગયો. આત્મતૃુણિના સ્થાતે આવેલી આત્મસત્તાની વિભાવનાને 
સ્વ પૂરતી સીતિત રાખવાને બદલે એને વિસ્તારવાનો મપ'ચ વધતા 
-ચાલ્યો, આ પ્રપ'ચ રાજ્કારણીએઓતે શરૂ કર્યો એ વાત સાચી પણુ પછી તા 
-એ રાજ્કારણીએ પૂરતા સીમિત ન રહલો. એતો પભાવ ઉપરથી નીચે સુધી, 
ગ્માસપાસ વિસ્તરવા માંડવો. સ્વત'ત્રતા, સતય, સહિષ્ણુતા, સૌ દવ" જેવાં પાયાનાં 
મૂલ્યો ઉપર કુઠારાધાત કરીતે આ આસુરી સત્તા મેળવવાના પ્રયત્નો શરૂ થયા. 
એકવાર આ આસુરી સાયાતા પ્રભાવ હેઠળ કોઈ આવે પછી તે! તમારી સુધણુધ 
છિતવાઈ ન્નય, વિવેકશક્તિ કુ'ઠિત બતો ન્નય. દરેકતી સામે લક્ષ તા રાજ્ય- 
સત્તા પ્રાપ્તિનું જ રહેવા લાગ્યું પણુ એ તે! રાકય નહી" એટલે કોઈ ને ઉકાઈ 
પ્રકારની સત્તા પ્રાપ્ત કરવાની ઝ'ખના પ્રબળ ઞનવા માંડી. એ ઝ'ખના માષ્યમે। 
ઉપરના વર્ચ્શ્સૂ તરફ દોરી જવા લાગી. વ્યક્તિનું" દશન બદલાયું, ભાષા 
ખદલાઈ. સ"કમણુનાં સાધતા જે પ્રયોજે છે તે જુઓ - રાજકારણીની ભાષા 
(એમાં છુપાઈને ખેઠેલા સરસુખત્યારની ભાષા) અતે આ સાધનોનો ભાષા જીઓ; 
સક્મ સ્વરૂપે ળ'ને સરખી છે. એ ભાષા આત્મરતિને વળ ચઢાવનારી, સામી 
“વ્યક્તિના ગૌરવને હણુતારી, પ્રબળ રાગદ્દેષતે વિસ્તારનારી નથી લાગતી ? ચારે 
બાજી અથડાયા કરતી એક ઉક્ત છે'-મારે જે જેઈએ છે તે હ" મેળવુ' જ 
છુ'.' ખીજી એક ઉક્તિ છે 'તસારું” ટી. વી. પડોશી સાટે ઇર્ષ્યારૂપ છે,' ગીજી એક 


કફ 
£#જલસાદ-સ'"'જેસ્બર ક ક 
જલાદ-સપ્ટેસ્વ્્‌ર ૧૯૯૦ ચૃપૂ 


ઉક્તિ નિર્દોષ નાળક ઉગ્ચાર છેઃ “સમ્મી, બીન્નના નાથરૂઞમાંથી દુગપ ડક 
આવે છે?? આના સચિતાથ બહુ જ સ્પષ્ટ છે. 


પર'ત આ બધાં.દ1ર એકલી સત્તા ઊભી કરો તે ન ચાલે. એ સત્ત 
જાતા પર ચલાવવાનો ! એટલે તમારે એક ટોજી” સજ"ગુ" પડે. એ સહેલા્ઈથ 
કઈ રીતે તમારા અ'કશ હેડળ આવી શં્ટે એમ છે એતો શોધ શરૃ કરવી પડે 
એમનાં વ્યક્તિત્વ છીનવી લેવાં પડે; એકના વ્યક્તિવાદને વિસ્તારવા સે'કડોત 
વ્યક્તિત્વના નેલિ ચઢાવવાં પડે. એક વાર આ ગ્રક્યિ શરૂ થઈ જય પઈ 
રાળામાં વિચારવાની, સ”વેદવાની, વિવેકશક્તિ પ્રયોજ્વાતી કાઈ રાક્તિ છે જ 
નહી” એમ માનીને આગળ વધવાતુ"”. આમ તે! સાવ પ'ગુ એવા “અતિમાનવોા 
પછી ટોળાને તચાવવા માંડે છે, એમના એટ જ ઈશારે ખાંડાં ખખડવ! માંરે 
છું અને મ્યાન પણુ થઈ ન્નય છે. પછી તે! ઘતશ્યામ દેસાઈતી “ટાળી” વાર્તામાં 
બને છે તે પ્રમાશે ચારે બાજી એવાં દશ્યો આપણા વાસ્તવ જગતની ર'ગંભૂમિ 
ઉપર ભજ્વાવા માંડે છે. આટલો મોટા મહેરામણ અને હતાં એને નિયુ*ય 
કર્વાતી હોઈ સ્વત'તતા નહીં" રાજકારણી, ધર્મગુરુ, વિજ્ઞાષધન લેખક બધા એક 
જ ન્યાતના બનીને પનત સાથે દુવ્ય્વહાર કરવા માડે છે. ધીમે ધીમે એ ઝેર 
શ્રસરજા માંડે છે--પ્રસરતુ' ઝમતુ' એ ઝેર ઉ'ડે સુધી છેક અશ્થિમન્જાઓ સં, 
છાડકોનાં પોલાણમાં, મગજના કાપોમાં, ૨"ગસ્રત્રોમાં-પ્રસરવા માંડે છે અને 
આનુવ'રિંક બતવા માંડે છે. રે 


હો આ ઝેર સામે, સત્તાની પભળ લાલસા સામે, કજ્ળો જવા બેઠેલી 
ચુગગૅતના સાથે મે!રચા “કેવી રીતે માંડીરુ" ? નિષ્કિય બની ગયેલા બુદ્ધિજવીને, 
સમાજજવનથી સાવ અછીગા પડીને પોતાતા આગવા શ્રોઢામાંથી બહાર નહી” 
બ(વવા માગતા સજક્ને, સે"કડે! લોકે! તાં કોડિયાં છુઝાવીને પષે!તદતદ સરજ્ને' 
ગળહળતે! રાખવા સાગતા રાજઢારણીને “વો રીતે સ“વાદતી સાચી ભૂમિકા 
ઉપર લાવીરુ' ? હવે મ*ત યક્ષ તથી પૂછતે!--યક્ષને પૂછવામાં આવે છે-તે] 
ઉત્તરા આપો ય્ક્ષરા%. 
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શ દિવસ 2? આ પુસ્તક વધુમાં વધુ ૧૫ દિવસ 
સાટે રાખી રશાકારો. 





ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ સ'ચાલિત 
શ્રી ચી, મ. ગ્ર'થાલય;, નવર'ગસુરા 
અસમદાવાદ ૪૩૮૦ ૦૦૯ 


જ. 
વ્ય્લેવ્નદ ્‌ 
વ ૧૨ “કો ૧૯૮૯ 
લા વ2૧૧- «જાન્યુ જુન ૧૯૯૨ 
'ઝ૦947₹ 


ગુજરાતી સાહિત્ય ૫૨િષદ્ર ચ'થાલય 
અપદ્ટાવાટ-હ 


ટિ 


«વતી તત્ક્ષણુતાના છ્વેત્રમાં લાવવાની રહેશો. આ અથ*માં ખીન્ન ખધાં કરતાં 
રાજિન્દ્ટા જીવનનુ” મહત્ત્ત વધારે રહે છે. એતી સીમામાં રહીતે જ આપણા 
જીવનની પ્રમાણુભૂતતા સિદ્ધ કરવાની રહે છે, 


આસ 10૩૩113101 ત૦05૬તદડ રો[જિન્દા જવનની તત્ક્ષુણુ વાસ્તનિકતા- 
ને લાગ પડે છે. પ્રાકૃતિક વિત્તાતના સાધિત જીવનને એ ૮€૦]56તદડને। વિનિયોગ 
મળળ “સઘત' અનુભવ પરત્વેતો યતો હોય છે. આપણી ક્ષતિએ તથા આપણો 
ગુ'ચા તેમ જ આપણા વિજ અને સૂઝના જગત પરત્વે એનો વિનિયોગ થતો 
હેય છે, નને વિજ્ઞાન આપણુતે 'ચોાખ્ખો' વાસ્તવિક્તા આપતુ' હેમ તો જે - 
જગતથી આપણે આરમ્ભ કરીએ છીએ તે જગત વાતનાથી ઘેરાયેક્ુ" બની ન્તય 
છે, આપણા રાજિન્દા જવનની સ'કુલતાતે! એક ભાગ તે જન્મ, ભરણુ અતે 
જને કશો ગ્રક્ષ પૂછા વિતા સ્વીકારી લઈએ છીએ તે અસ્તિત્વને બનેલો હોય 
છે, આ ૦૦ાડાદત્તદડની ક્ષિતિજનાં લક્ષણા આપણુઃ અવ્યવહિત્ત અનુભવમાં 
હરતાં આવે છે. જ્ન્મ અને મૃત્યુનો અર્થ સો! તે આપણુને શીખવી નહી' 
શકાય, કારણુ કે જેને શીખવવાતુ" હેય તે આપણુ પહેલેથી ન્નણુતા હોવા 
શ્ઈએ., આપણા અનુભવોને કારણે આ શીખવાની પ્રક્રિયા નડુ જહુ તો 
ઉદભવતી હોય છે. આપણુ જે જણાએ હોએ પણુ જેને ઉચ્ચારી શકતા નથી 
તે કહી શકોએ તે માટે શીખવુ" જરૂરી ખની રહે છે. 


શજ્ળરાજનુ' જીવત અનૅ સાહિત્યમાં મૂતત ચથતુ' જગત આ થેનાં 'દેટલાંક 
સહત્ત્વનાં લક્ષણે! આપણે વણુ“વવાને! મયતતન કર્યો. એ બન્ને, સાથે ભળીને આપણા 
તત્ક્ષણ અનુભવના જગ્તતે રજુ કરે છે. એ નળન્ને તોખા રહીતે સામાન્ય 
સમજના જગતને જે શકય બતાવે છે તેની પૂવ*સસનતેને રજુ કરૈ છે. આ બન્ને 
જગતે 8૦૪1701 છે. નન્તેતાં કેટલાંક લક્ષણા પહેલેથી સ્વીકારી લેવામાં 
આવ્યાં છે- મલ્યબોાધની દણિએ તાલાદ[૩13510વ ૦૦0ડ૬થ1દ એતે સમજનવે છે. 
સો, આ ટલ્પતોત્ય જગતતે વાસ્તવિક જગતથી કોણ જડુ" પાડી આપે છે? 
નવઘકયાતા વાચક અતે એ વાચક પાતાના નવલકથાના વાચન દરમ્યાન ને 
જગતના સમ્પ૩*માં આવે છે તે -આ બેના સગ્બન્ધ્તો વિચાર કરીને આ 
પ્રશ્નતે' જવાબ આપવાતે। હરે, 1 લ 3:૦1 ઊલ દતક 2200ની સણ 
પ્રવેશનુ' હોય તો આપણુ આપણા જગત વિશે સામાન્ય રીતે જે માનતા હોઈએ 
હ્ીએ તેતે તત્પૂરતુ' બાજએ રાખવાને નિણુષ્ય કરવો પડે, “બાજુએ રાખવુ” 
એ સતા બડ સારી નથી પણુ એમ કરવામાં રા” નનતુ' હોય છે તેતે! હેવાલ 
આપવાથી એ સ'સા ળરાળર સમેન્નગઈ ' જશે, હુ'- દોસ્તોએવ્સ્કીના જગતમા 
એતદ્‌ 


ગ્રવેશવાતે! નિણુ*ય કરુ' છુ* તે વાસ્તવમાં તો! રા“િન્દા જીવનતા સામાન્ય 
મ્રવાહથી તત્પૂરતા અળગા રહેવાતો નિણુજય પણુ નની રહે છે. કારણુ કે ત્યારે 
ડુ" એ સાહિત્યકૃતિની ક્ષિતિજસાં રહીને જ અનુભવ લેતે! હોઉ" છુ*. એ દરસ્યાન 
વાસ્તવિક જગતનુ" અસ્તિત્વ તો ચાલુ રહે જ છે. હુ” તત્પરતુ' એને અળગું” 
રાખુ' છુ' એનો અથ” એતે તકારુ છુ' એવો નથી. ખીજ જગત તરફ ધ્યાન 
જન્દ્રિત કરવા જતાં હુ" સારા વિચાર, સારી અપેક્ષાઓ, સારી સ્મૃતિ, સારા 
વિસ્મય - એતી અભિન્તતાતે પણુ 0૦૫૩માં લાવુ' છુ”. ચેતનાની આ પ્રવૃત્તિ- 
ઓનું જ'ધારણુ જ હવે મારા ધ્યાનતે! વિષય બને છે. આપણે એમ કહેવા નથી 
સાગતા કે નવલકથા વાંચીએ હીએ ત્યારે"એ વાચન પરત્વે અઃપણુ 1901:05- 
૦૯૦૫1૪૯ બનતા હોઈએ કોએ. વાસ્તવમાં એથી સાવ ઊલટુ' જ બનતુ હોય 
છે, આપણું (118૯ 1૪૦1 ૯1...'માં શ્યાત “કેન્દ્રિત ટરતા હોઈએ છીએ ત્યારે 
એમાં કરુ ૪૩£૦૩૪૦૦૦૫૪૯ રહ્યુ" હોય છે. જેતે આપણે વાંચવાની ક્રિયા 
“કહીએ ષોએ તેતે વિશેની સ'કુલ અભિત્તતાસાં આપણુ જે જગતને પ્રત્યક્ષ કરતા 
“હોઈએ. છીએ તેતે વિશેની સાતત્યપૂણુ" ચેતના અપરેક્ષર્પે અનુભવાતી હેય છે." 
આપણા પોતાના જગતતે આપણે નકારતા કે રદ કરતા નથી, એ તો ચાલુ જ ” 
રહે છે. પણુ આપણે સાહિત્મિક કૃતિસાંના વિશ્વતે અતુભવવાનું શકય બનાવીએ 
-એટલા પૂરતું જ એ અળગ' રહે છે. 
સામાન્ય અનુભવની વાસ્તવિકતા વિશેની મારી સાન્યતાતે કી મોકુફ 
-સ્ખવાતા સારી નિર્ણય એ કલ્પતોત્થ જગતના સર્જનની ચાવી રૂપ છે. નવલ- 
“કથાની સૃષ્ટિ તરી 1૪1108૮3 નથી, પણુ એની પોતાની 'રીતે સાચી છે અને 
એની આ સશચ્ચાઈ તે 11૮0૪૯ €૦%૬5૦૦૫૬5૦૩5ની કિયાશીલતાને કારણે 
ગ્ભાવેત બને છે. મારી ચેતના “1 હ 31*0110૪₹,..'સાં કોઈ કતા 
છેલાંળઇને શોધી કાઢતી નથી એને વિશે ઊતઇલા% વિચારે છે એટલુ" જ. 
આ અરચસાં દાસ્તાએવ્સ્કીએ સજે”લા વિશ્વમાં પ્રવેશવુ' એટલે અસુક વલણુતે 
સેોકુફ રાખીને એક ખીના વલણુને [૦૫૩માં લાવવુ. 7૮110312 અને 17 હિસાં 
જે ભેદ છે તે આટલે જ છે, સાહિત્યકૂતિસાંના જગતને માનવસમાજતા જગ- 
ા જીડુ:' પાડતારાં બીન્ન" કશા ધોરણ નથી, જે કાંઈ છે તેને નનેવાતા જીદ 
કારતેણ અનુભવ આ વલણુના ફેરમાં આપણને થાય છે. આપણી અભિત્તતામં 
“થતા આ પાયાના પરિવતતતથી આપણી સામાન્ય સમજતુ' અસ્તિત્વ મૂળભૂત રીતે 
અજવાળાતુ” હે।થ છે. અ 3લઉશ્ટ €૦0૬૦૦૫૬૪૦5૬5 સિદ્ધ કરવી એ હકીકત 
જ રાજિન્કા જવનતે ઉલ્લ'વીતે રહેલા એના ન"ધારણુને પ્રકટ કરી આપે છે. 


જીલાઈ-સપ્ટમ્બર ૧૯૮૯ . પશ 


રેગલ કે બારણુ" જે કઈ નજક હોય તેના પર ટકારા માર્યા કરે, ગ્ય'ભક 
ખુરશી હવામાં અધ્ધર થઈ જવાની ખીક રાખતે! હેય તેમ ચપસીને ખુરશીના 
હાથા જકડી રાખે, વસ'તલાલ વાતે કરતી વખતે હવામાં સતત હાથ ઉછાળતા રી 
રહે, તનસુખ સ્કૂટરની ચાવી સુદશન ચક પેઠે ઘુમાવતા રહે અને તાતી ટીનુ 
ખડખડ હસતી તાળી પાડી ઊટૅ... 

હાથ એમની પાસે પણૂ હતા જ ટેડ હમણુદ સધી, એટલે કે ચારેક 
સાહેતા પહેલાં. ઘણુ” કામ કરતા હતા એ હાય, કોઈ ફરિષાદ વગર એમના 
તમામ આદેસે। માથે ચઢાવતા હતા, અત્યારે એ રાબૃવતૂ પડી રલ હતા ચારસા 
ઉપર. હજી ચારેક વષ એમ્નુ' આયુષ્ય લ'બાયુ” હે!ત તો સારુ થાત, અથવા 
તા એ શાપિત દિવસે એમણે મુસાફરી ટાળા હોત તા શાર" યાત, અથવા તો 
આવુ' ગન્ચુ' એતા કરતાં તા-- 

એમને ખાસ ભાન નહોતુ" અને પારાવાર પીડામાં એ ઊ'ડા ગરક થઈ 
ગયેલા, છતાં અધખૂલ્લી આંખે બે ચાર રારીરા ન્નેઈ લીધેલાં, વૈરણુછેરણુ, 
ઘોહીયો લથપથ, માત્ર સફેદ ચાદર જ ઢાંકવાની બાજી હતી. એમાં “કાઈથી 
કરા" જ થઈ ૨% એમ નડોતુ'. પહેવાં તો, એટલે કે એકાદ ક્ષણુ પહેલાં જ 
એ બધાં ધબકતા, શ્રાસતો ગરમીથી સુરક્ષિત હતો. નિરાંતે ઝોકાં ખાતાં હતાં. 
ત્યારે થમેક્ષુ" કે હારા, બચી તો ગમાં. “કાઈ સારાનુ” મોં નનેપેલુ" સવારે, એ 
સારું તે "કાણુ એ માદ કરવાનો થોડા પ્રમત્ન પણુ કરેલો. 

આ હાથના ખનર તે! બહુ મોડી પડી. લાંબી ચોડી ને અધરી વાતોને! 
સરવાળા સીજો કે હાથ નવા હાથ હવે નકામા. એમ તે! પગેય ખાસ કામના 
ત્તા નહિ જ પણુ હાથ તા-- 

મૂપોારે તનસુખ આવે તા સાર. એની ન્નેડે' રા લતાના લગ્તની વાત 
કરી દેવી સારી. અ!મ તા ગધા સારા જ છે, પણુ કે!નુ મન કચારે પલટાય 
તે કહેવાય નહિ. કાઈ આવીને ખે ધરી બેસતુ" નથી નિરાંતે. બધા કાણુ જણે 
કષા જગ ચઢવાનાં છે તે ખ્હાવરાં ને ઉતાવળા આવે છૅ ને જય છે. સુરેન્ડ્રને 
" કલુ* 'ક ખેસ' તે!'ક પછી આવુ” છુ. નિરાંતે એને નિરાંત આવવાની જ નથી, 
આપણે કયાં નથી નણુતાં? અ સુરેન્દ્ર નાને! હતો ને ચારી ઢરેલી એવી 
કફૃરિયાદ આવેલી તે દહાડે એવી એક તાણી દીધેલી ગાલ પર કે પાંચેય આંગળા 
હાલ ઊઠી આવૈલા. એનો મા ચાર દહાડા લગી રડેલી કે છેઈકરાને આસ્યલુ* 
ન્તેરથી સારવાની શી જરૂર, સસંન્‍્વીતે કામ કેમ ના લેવાય... પણુ સુરેન્દ્ર 
એવો "ક જમતી વખતે ન્તેડે જ આંવીને ખેસે. એકાદ કોળિયો વ્હાલથી ખવન 
ડાવીએ, નરડા જસરા થપથપાવીએ, ત્મારે જ એને જપ થાય. એમ તે! રણુછે!ડ 


૩૨ ન ર ર હ છડે! 


પણુ કહે કે ભાઈ તમારે હાય બહુ ભારે, એને કાણુ જણે શાથી એવુ” લાગૅ. 
વાકી એની ન્નેડે તો દોસ્તીના ધખ્ગાનો નાતો, કો તે એમાં જ કચારેક ન્નેરથીે 
હાથ પડી ગયો તે! ના નહે. 

બહાર કાઈ આવ્યું લાગે છે. વાતચીત સ'ભળાયા "કર્‌ છે, પણુ અવાઝ 
પરપાાતા નથી, આ ઘડીએ કાણુ આવ્યું હશે ? ત્રિવેદી કે દેસાઈ તા આવે 
વખતે ના આવે. બેય જણુ આક્સિમાં હરે. ચા-પાણીની તૈયારી ચાલતી હશે 
ને પાંડુ ઈંચે હાથે કિટલીમાંથી ચાની ધાર કરતે! હરો. એની એ અદા તો ભઈ 
ગજબની, આમ ઉપર હાથ જય, ને કપ ભરાવા આવે તેમ તેમ નીચોા। આવતો 
ન્નયુ, કાય ખટકા કે ઝટકો નહિ, ને પાછુ એક ટીષુ" ચે નીચે ન પડે. 
ખ્લોછ્લ ભરેલો કપ હોય તાચે રકાખીસાં ખાબોાચિય્રુ" તા થાય. હાથની સાલ, 
ખીજ તા શું કહેવાથ આમાં... ને આ 'એલ્યુમિનિયમનાં કિટલાં આપણાથા 
તો ઝલાય પણુ નહિ. એનાં આંગળાં ખબર ર્નાહે "કેવાં, તે દાઝેમ નહિ. શર્મા 
ચાના કપ આવે ત્યાં સુધી ટાઈપ કર્યા કરે, એનાં નાચતાં થરઠકતા આંગળાં 
જેઈ શાસ્ત્રી માસ્તર હાર્મોનિયમ વગાડતા તે યાદ આવી નય. આંગળાં એવી 
સસ્ત મોઇલી ચાલમાં હોય કે બસ- 

આ બહાર "કેઈ સ્કૂટર અઢકચયુ' તે તનજઝુખ જ આવ્યો લાગે છે. એને 
બેપલાવીને બેસાડુ' અને બધી વાત કરુ” નિરાંતે... ના, તનસ્ુખ નથી લાગતો. 
એ હાય તો જરા ડકિયુ' તા કરી જ લે. છેક એવા નથી નચુણો., બાઝી બીન્ન” 
બધાં તા ઠીકાઠીક છે. દસ વાર બેો!લાવીએ તે એક વાર હોંકારો દે, અને વીસ 
વાર બોલાવીએ ત્યારે એટ વાર આવે. પગનાં ટૅકાણાં નહિ, ને હાથ તો છેક 
કાઢી નાખવાના એટલે ઝીણી ઝીણી બાબતમાં ચે કોઈને બોલાવવાનું થાય, કશું 
ખાનગી જેવું મળે નહિ... એનું રડીને ય હવે કયાં જવાનું ? પરમ દિવસે 
હાજત જેવું લાગ્યું, પણુ કાંઈ પરિણામ ના આવ્યું તો શાન્તા બબડી. કે'કે 
ખાલો ખાલો ધક્કા ખવડાવી મહેનત કરાવ્યા કરો છે. હવે આતે તે શું કહેવું ૬ 
પછી ખોલવાનો વિચાર જ સાંડી વાળ્યો. નાહક જીવને પીચ. 

એક આ માખીઓ બહુ પજવ્યા કરે. ટીનુ વળી બેઠી ફેય તે! ઉડાડ'યા 
કરે, એને ગમ્મત ને રમત જેવુ” લાગે એટલે બાછી પોતાના મોં પરથી માખ 
પણુ ખસેડી ના શકે એવે! માણુસ વળી જીવીને ચ શુ... 

વખતે હઠ્ઠો થઈને ખેસે છે તે ખસતા જ નથી. આપ્ખમી દુનિયા દોડતી 
હોય એનો અખસાર આવ્યા કરે. આપણુ કઈ કરવાનુ નહિ, સાંજ પડે 
એટલે હાશ થાય કે એક દિવસ આછો થયો, પણુ પાછે તરત સણુકો ઊઠે કે 
સવાર તા પડવાની જ, અને ખોન્ને દહાડો યે આમ જ. કશા ફેરફાર વિના 
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